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Sammendrag

Dette masterprosjektet er en praksisledet, kunstbasert performativ studie som segker innsikt i
hvordan heteronormativitet gjor seg til kjenne i kunstfag i ungdomsskolen og hvordan et
didaktisk design 1 kunst og hdndverk kan brukes for kreativ utfoldelse og refleksjon rundt &
uttrykke kjonnsidentitet. Karen Barads (2007) teori om agentiske realisme er en del av det
teoretiske rammeverket, og vi har forsket med, pd og gjennom kunstutrykk, med kjennsidentitet
som navigasjonspunkt. Jeg har med ungdommer som medforskere og vi jobber med kunst og
kunstneriske prosesser som bade materiale og mater & fa kunnskap pa. Vi representerer et
mangfold av kjennsidentiteter og forseker a forstyrre heteronormativiteten. Jeg benytter
diffraktiv analyse 1 det performative kunnskapsapparatet, med innslag av kunstbasert og affektiv

analyse, og gjennom tre stopp-punkt, ser jeg pa hva som oppstar i studien.

Studien forsket utfra et omdreiningsspersmal: Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et
didaktisk design 1 kunst og hdndverk slik at det stotter deres egen forstaelse av kjonn og samtidig
soker & forstyrre heteronormativiteten? og tre forskningspersmal: 1. Hvilke kjennsforestillinger
opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler? 2. Pa hvilken méate kan elever som
definerer seg innenfor et bredt spekter av kjennsuttrykk, finne det meningsfylt & jobbe med
temaet 1 faget kunst og hdndverk? 3. Hvordan kan vi, som definerer oss som ciskjeonnet, heterofil
leerer, &pne opp var undervisning slik at den oppleves inkluderende, trygg og befriende for alle

slags kjennsuttrykk?

Funnene i studien viser at ungdommene ikke opplever at kunstfag gjenspeiler
heteronormativiteten, men drar fram andre deler av skolehverdagen som problematisk. Vi har
forsket blant annet pa en kollasjoppgave som medforskerne syns var gay, og som gir rom for &
uttrykke bade kjennsidentitet, identitet og kunstnerisk utfoldelse. Som ciskjennet, heterofil laerer
trenger vi kunnskap om queer, vi trenger & skape gode relasjoner gjennom respekt og

nysgjerrighet og vi ma snakke om det.



Abstract

This project is a practice-led, art-based performative study that seeks insight into how
heteronormativity emerges in art subjects in secondary school, and how a didactic design in arts
and crafts can be used for creative expression and reflection around expressing gender identity.
Karen Barad's (2007) theory of agentic realism is part of the theoretical framework, and we have
researched with, on, and through artistic expression, gender identity as a navigation point.
Because I have young people as co-researchers and we work with art and artistic processes as
material and ways of gaining knowledge, I position us in a performative and post-qualitative
landscape. We represent a diversity of gender identities and attempt to disrupt heteronormativity.
Research material has been produced through creative work, audio recordings of the discussions
along the way, and my reflection notes. I use diffractive analysis in the performative knowledge
apparatus, with elements of art-based and affective analysis, and through three stopping points, I
look at what arises in the study.

The study was researched based on a central question: How will pupils in secondary school
shape a didactic design in arts and crafts so that it supports their understanding of gender and at
the same time seeks to disrupt heteronormativity? and three research questions: 1. What gender
concepts do the young people experience that the content of art subjects reflects? 2. In what way
can students who define themselves within a wide range of gender expressions find it meaningful
to work with the theme in the subject of arts and crafts? 3. How can we, who define ourselves as
cisgender, heterosexual teachers, open up our teaching so that students experience inclusive,
safe, and liberating teaching for all kinds of gender expression?

The findings in the study show that the young people do not feel that art subjects reflect
heteronormativity, but highlight other parts of everyday school life as problematic. We have
researched, among other things, a collage task that the co-researchers thought was fun, and
which gives room to express both gender identity, identity and artistic expression. As cisgender,
heterosexual teachers, we need knowledge about queer, we need to create good relationships

through respect and curiosity, we need to reflect on our bias and we need to talk about queer.



Forord

En spennende og lererik periode er na over. Helt fra starten av studiet har jeg fulgt magefolelsen
i valg av oppgaver, jeg har latt meg styre av det som trer fram som interessant og spennende,
folger den veien og ser hva som skjer. Jeg lerer alltid noe av det. Jeg liker & laere og jeg liker &
jobbe som lerer. Da masteroppgaven skulle snevres inn brukte jeg samme strategi. Med alt jeg
hadde jobbet med tidligere i studiet, og jobben, 14 i minnebanken og godgjorde seg. Hva kunne
jeg tenke meg & se mer i dybden pa? Jeg ser for meg et bilde pa netthinna der jeg sitter pa en stor
stein midt 1 et fargerikt hav av tidligere praksiser, gamle og nye ideer, teorier og metodologier.

Kanskje var det affekt til stede som fikk meg til & velge?

Forst og fremst en STOR takk til mine medforskere som har vaert med. Dette har ikke blitt noe
uten dere! Helt sant! Jeg fikk ideen fra samtaler med dere og sa utviklet det hele seg slik det
gjorde. Dere er til stor inspirasjon som mennesker, elever og kunst og hdndverkere. Jeg fryder
meg over kreativiteten som bobler fram hos hver og en av dere, pa ulikt vis. Takk for at dere har
veert dpne for ideene mine, delt meninger, erfaringer og alt mulig annet rart i samtalene og
diskusjonene vére, og ikke minst humoren. Jeg vil gjenta; Humoren med stor H! Jeg skal ikke
skrive ned det mest brukte ordet gjennom metene vére, hehe. Takk for kritiske innspill, det har
vert sd viktig for utviklingen 1 studien. Jeg kommer til & savne dere og de hyggelige matene vi

har hatt sammen. Vi har skapt gode minner i tillegg til et forskningsprosjekt.

En stor takk rettes ogsa til mine medstudenter pa MDID kunstfag. En super gruppe & studere
med, vi har knyttet band pé rekordtid og stettet hverandre i to &r nd. Gjennom kritiske
diskusjoner, medstudentrespons og ulike kunnskapsbidrag inn i gruppa, har dere gjort denne
jobben mye enklere og veldig mye hyggeligere. Jeg gleder meg til & treffes igjen uten frister &

tenke pa. Tusen takk!

Takk til veilederne mine, Ronald og Sunniva, for konstruktiv veiledning. Det var inspirerende at
dere hadde tro pa prosjektet, betryggende a bli geleida gjennom fallgruver, og lererikt a

diskutere med dere.



Takk til Eva-Tone som har tatt ansvar og lettet arbeidsbyrden min pa jobb i de travleste

skriveperiodene siste aret.

Tusen millioner takk til Tone som “for gey” (hennes ord) leste gjennom teksten min pé stranda

pa Mallorca, og som alltid, hadde nyttige kommentarer til bdde innhold og korrektur.

Hanne Leth-Olsen

Trondheim 26.mai 2024
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Kapittel 1- Innledning

Dette prosjektet er en praksisledet, kunstbasert performativ studie som sgker innsikt i hvordan
heteronormativitet gjor seg til kjenne 1 kunstfag i ungdomsskolen og hvordan et didaktisk design
1 kunst og handverk kan brukes for kreativ utfoldelse og refleksjon rundt & uttrykke
kjennsidentitet. Karen Barads (2007) teori om agentiske realisme er en del av det teoretiske
rammeverket, og vi har forsket med, pa og gjennom kunstutrykk, med kjennsidentitet som
navigasjonspunkt. Gjennom at jeg har med ungdommer som medforskere og at vi jobber med
kunst og kunstneriske prosesser som bade materiale og mater & fa kunnskap pa. sé posisjonerer
jeg oss i et performativt og postkvalitativt landskap. Vi representerer et mangfold av
kjonnsidentiteter og forseker & forstyrre heteronormativiteten. Forskningsmateriale er frembrakt
gjennom skapende arbeid, lydopptak av diskusjonene underveis og mine egne refleksjonsnotater.
Jeg benytter diffraktiv analyse i det performative kunnskapsapparatet, med innslag av
kunstbasert og affektiv analyse, og gjennom tre stopp-punkt, ser jeg pa hva som oppstér i

studien.

I studien vektlegger jeg spesielt Barads begrep agentisk realisme, en teoretisk posisjonering, der
vaeren og tilblivelse, kunnskap og lering, samt etiske aspekter, ikke sees som adskilt fra
hverandre, men som alltid og kontinuerlig sammenhengende (Barad, 2007, s. 26). Sentralt i
denne kunnskaps- og varensteoretiske posisjoneringen er begrepet intra-aksjon (Barad, 2007, s.
33). Bruken av begrepet intra-aksjon kontrasterer og erstatter det mye brukte begrepet
interaksjon, som forutsetter en forstéelse om at det skulle eksistere separate agenser. Maten a
studere intraaksjoner pa er & skape et slags oyeblikksbilde ved a gjore agentiske kutt (Barad,
2007, s. 175). En slik gyeblikkslesning er som & gjere et snitt i tiden, som & prove & tegne
silhuetten av en kropp i bevegelse. A gjore agentiske kutt kan forstds som en analytisk méate 4 i

til det Barad kaller diffraksjon. (Maapalo, 2018, s. 2)

Jeg er ogsé inspirert av Gert J.J. Biestas (2014) bok “Utdanningens vidunderlige risiko” i denne
studien. Han foreslér a tenke pa utdanning som en skapende handling og knytter risiko opp mot
menneskets “subjektivitet”, noe som kan realiseres 1 moter med noe annet, og “eksistensiell
svakhet”, 1 betydning meter og hendelser, alternativ til arsak-virkning hvor noe forarsaker lering

eller skapelse, som en forklaring pa hvordan skapelse skjer (Biesta, 2014, s 34). Risikoen er &
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ikke vite hva som kommer til 4 skje, fordi “utdanning ikke er et teknisk maskineri, men et meote
mellom mennesker.” (Biesta, 2014, s 23). Jeg lot meg vare “svak” og fore dit prosjektet ledet an,
avveide underveis hvilken retning ville vere best eller mest interessant & ga fra det davaerende
stisted. Det ble en sammenblanding av pedagogikk og forskning, P4 grunn av avgrensing av

oppgaven, vil jeg ikke ga mer inn pa Biesta enn kun & nevne inspirasjonen.
Bakgrunn

Det faglige bakteppet begynte med at jeg er opptatt av tverrfaglighet i undervisningen, det er et
etablert syn 1 det pedagogiske feltet at elever leerer bedre nér vi underviser pa en praktisk mate,
det er ogsa belegg for a hevde at tverrfaglighet bidrar til gkt forstaelse for en del temaer, og for
meg er det naturlig & kombinere kunstfag med andre fag. Noen elever nyttiggjor seg mindre av
den klassiske teoretiske undervisningen, og jeg har tidligere lest teori som omhandlet tverrfaglig
undervisning med kunst og hdndverk og naturfag, STEAM. (Lu et al., 2022, Gaji¢ et al., 2022) I
tillegg var det en annen “etablert sannhet” jeg reflekterte over, at praktisk undervisning er
spesielt viktig for gutter 1 skolen. Her startet det. Jeg lurte pd hva teorien sa om dette. Soket
startet med sekeord som “kunstfag og kjenn”, “kunst og handverk og kjennspavirkning” og
“kjennsneytral undervisning i kunstfag”. Min tanke var & finne forskning som sa noe om
gutter/jenter, praktisk undervisning, kunstfag og sammenhengen mellom disse. Disse sgkene ga
null treff, s& jeg matte utvide sgket. “Kjonnsneytral undervisning i grunnskolen” ga flere
interessante treff som bidro til at ideen om prosjektet utviklet seg. Jeg kom over en
masteroppgave som het “Gutter ut av rekken gar” (Brekke, 2007) og en artikkel “Gutter er
gutter” (Krumsvik, 2019) som tok for seg hvorfor mange gutter faller utenfor og gér ut av
grunnskolen med darligere resultater i snitt enn jenter. Masteroppgaven analyserer empiri basert
pa statistikk, mest realfag, men ogsa noe praktisk-estetisk fag, og identifiserer noen biologiske og
sosiokulturelle faktorer som sier noe om hvordan blant annet kjenn og bakgrunn pavirker
skoleresultatene. Artikkelen sammenfatter ulike rapporter og prosjekt som jeg ikke tok meg tid

til & ga inn 1 pa dette tidspunktet.

Den norske skolens lereplaner har gjenspeilet det samtidige samfunnets holdninger og normer,
herunder heteronormativitet, gjennom leringsmal og overordnet del. Samfunnets idealer om

kjennsroller i 1939 ble fremhevet ved at jentene lerte husstell, mens guttene hadde tradisjonelle
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kunnskapsfag (L39). Det skjer en utvikling 1 1960 da den ferste felles lereplanen for jenter og
gutter kom, men forventninger til kjonnsrollene er fortsatt tydelig:” planen forventer at elevene
har «kjennsbestemte interesser» og legger derfor opp til at «jenter og gutter med fordel kan 4 1
alle fall en del av formingsundervisningen hver for seg» (L60 s. 256 referert 1 Rathing, 2004). I
Monsterplanen av 1974 (M74) blir likestilling mellom kjonnene en egen overskrift i den
generelle delen, og homoseksualitet nevnes to ganger under naturfag. Skeive finnes, men
heteroseksualitet er det normale. L97 nevner ikke eksplisitt likestilling mellom kjonn, temaet er
dog ikke fraverende, men fremhever likeverd og menneskeverd, som om likestilling mellom
kjonn er oppnadd (Rething, 2004). En finsk studie ser pa hvordan kjennslikhet, eller ulikhet, trer
fram 1 finske lereplan for kunstfag og finske kunstlererers praksis, og finner at dominante,
normative sosio-kulturelle ideologier direkte pavirker hvordan retningslinjer for utdanning er
skrevet, og dernest hvordan disse dokumentene blir forstitt, implementert og praktisert 1
undervisning. Studien konkluderer med at ulikhet og urettferdighet er normen i det finske
utdanningssystemet (Suominen et al., 2020). En colombiansk studie peker pa viktigheten av
kunnskap om skjult pensum i undervisningskontekst, at leereren er bevisst pa hvordan undervise
mer likt for kjennene, motarbeide ulikhet og bidra positivt til studentenes leringsopplevelse
(Mojica, 2023). Felles funn for disse tre studiene er at heteronormativitet fortsatt er normen, og

pavirker undervisning og leering, direkte som skrevne ord, eller indirekte som “skjult pensum”.

Tankene begynte & surre rundt dette og ideer kom, og gikk, om hvordan jeg kunne grave litt i
dette. MED ungdommene. Utforske med dem, ikke forske pa dem. Hvordan kan jeg som lerer
legge til rette for at undervisningen min ikke farges av kjonn? Eller rettes mot kjenn? Opplever
mine elever at kjonn er en faktor 1 deres skolehverdag, eller kanskje de ikke opplever det? Det
jeg hadde lest hittil papekte forskjellene i resultater spesielt i realfag, men ogsa praktiske fag
(Brekke, 2007; Krumsvik, 2019). Om noen, hvilke fag ville mine elever ha erfaringer fra?
Hvordan opplever de vér skoles organisering og undervisning i kunstfag? Hvordan kan jeg
tilrettelegge for kjonnsneytral undervisning i kunstfag slik at alle forblir i rekka? Samtidig hadde
jeg den gruppa med elever jeg kjenner i bakhodet, flere av dem definerer seg inn i ikke-bingre,

skeive eller norm-brytende kjennsdefinisjoner, og da begynte jeg & lure pa noe helt annet.

“Gutta ut av rekka gar” HA?? Hvem er gutta? Cis-gutta? Demi-gutta? Hva med demi-jentene?
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Hvor kommer alle de andre kjennsidentitetene inn? Finnes det noen kjennetegn pa heller det
maskuline i stedet for gutt/mann som bidrar til dette fenomenet at “gutta” gjor det darligere pé
grunnskolen? Videre leting etter tidligere forskning med sekeord som “gender-neutral teaching in
art in primary school” og “the gender-perspective in teaching” forte meg til Queer Theory og

Queer Pedagogy, og ordet “kjennsneytral undervisning” fikk nytt innhold.

Mange av kildene jeg har lest omtaler ofte forskning sett fra forskerne eller lrernes synsvinkel.
Datamaterialet omfatter analyse av statistikk (Brekke, 2007), leereplaner (Rathing, 2004) og
lerernes praksis (Mojica, 2023; Suominen et al., 2020), men lite fra elevenes synsvinkel. Jeg
merket meg i tillegg at forskningen snakket om samfunnets heteronorm og sosialt konstruerte
kjennsroller som skjult pensum. Jeg tenkte da pa en spesiell elevgruppe jeg kjenner, opplever de
at heteronormativiteten i samfunnet kommer fram i kunstfag? Da jeg startet innsamling av
datamateriale sammen med medforskerne mine, 14 prosjektet &pent foran oss. Jeg brakte inn noe
teori og tematikk, men var apen for at medforskerne, som ogsa representerte “brukergruppa”
gjennom & vaere ungdomsskole-elever og mangfoldig nér det gjelder kjennsidentitet, skulle styre

retningen, og at det som kom fram underveis skulle f4 bety noe og innvirke pa prosessen.
Omdreiningsspgrsmal

Utformingen av denne masteroppgaven har kommet gradvis gjennom perioden jeg har jobbet
med den. Problemstillingen har endret seg etter hva som har kommet fram underveis. Ideen og
motivasjonen til prosjektet startet som en kombinasjon av min bakgrunn som lerer i kunstfagene,
kunst og handverk og musikk pa ungdomsskolen, og relasjonen til en spesifikk gruppe av mine
elever. Denne gruppa med elever er personligheter det har vaert lett & bli kjent med, samtidig som
de har delt min interesse for kunstfag. Da jeg begynte & utforme ideen til prosjektet mitt ensket
jeg & involvere elevene i prosjektet og denne gruppa ensket & delta. Dermed hadde jeg en

elevgruppe tilgjengelig for problemstillingen var klar. Studien startet med problemstillingen:
“Hvilke kjennsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler?”.

Men underveis i arbeidet kom det signaler fra medforskerne mine som ble umulig & overse. Vi

métte endre retning. Jeg syns “problemstilling” ikke passer da jeg ikke opplever at det vi



13

undersekte er et problem som skal lgses med en strek under svaret, men mer et spersméil der vi

forsket p&d mulige losninger. Derfor velger jeg a kalle det omdreiningssporsmal.

Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et didaktisk design i kunst og handverk slik at
det stotter deres egen forstielse av kjonn og samtidig seker a forstyrre

heteronormativiteten?
Forskningsspersmal:
1. Hvilke kjonnsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler?

2. Pd hvilken mate kan elever som definerer seg innenfor et bredt spekter av kjonnsuttrykk, finne

det meningsfylt & jobbe med temaet i faget kunst og handverk?

3. Hvordan kan vi, som definerer oss som ciskjennet, heterofil leerer, apne opp var undervisning

slik at den oppleves inkluderende, trygg og befriende for alle slags kjonnsuttrykk?

Formalet med studien er & fa mer kunnskap om queer og hvordan vi kan jobbe i kunst og
handverk for & inkludere alle kjonnsidentiteter. Jeg ensket & prove kunstuttrykk og skapende
arbeid som metoder i studien. Jeg tenkte det kunne bli vanskelig 4 fa svar pa temaet ved
individuelle intervju. Jeg ensket heller a reflektere over det sammen med ungdommene, slik at de
ikke var objektene, men medforskere. De er hoved-bidragsytere til dataene i dette prosjektet, og
det er ikke bare jeg som analyserer og intervjuer dem, de er med pa & undre seg, skape, analysere
og dra slutninger. Sammen har vi skapt dette prosjektet. Gjennom tre maneder gjennomforte
mine medforskere og jeg, fem meter der vi lagde kunstuttrykk, analyserte kunst og jobbet
kreativt, samtidig som vi diskuterte temaet og funn. Som sagt tidligere endret prosjektet seg
underveis pa bakgrunn av hva vi diskuterte, hvilke konklusjoner vi gjorde underveis og hvordan
vi opplevde de kreative verkstedene. Jeg matte ga tilbake til litteraturen mellom metene med
medforskerne for & lese meg opp pd det som kom fram i gruppa var og finne veien videre.
Innholdet i prosjektet endret fokus pa grunn av det som kom frem underveis, det kom fram et
annet behov fra medforskerne enn jeg hadde tenkt pa til & begynne med. Prosessen forte til
spersmélene; Hva kan jeg bidra med som lerer? Hvordan kan kunst og handverk brukes inn 1

denne “problematikken”?
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Medforskere

Hvorfor ha med medforskere? De som forskningsproblemet bererer, ber bli hert og kan bidra
med kunnskap og perspektiver. (Skjeldal, 2021) Sett fra dette perspektivet mener jeg det var
naturlig & ta med ungdommer inn i mitt prosjekt som medforskere. De er direkte berort og har
unik ferstehandskunnskap om temaet. Askheim og Heiseth (2019) skriver at 1 hvilken grad og pa
hvilken mate medforskere er involvert har avgjerende betydning om medvirkningen blir reel
eller symbolsk. Det er ofte forskerne som bestemmer medforskernes rolle og legger premissene
for prosessen. (Askheim & Hoiseth, 2019, s. 2017) Jeg skal ikke g nermere inn pa de ulike
formene for deltakelse medforskere kan ha 1 et prosjekt, men konstaterer at i mitt prosjekt ble
medforskerne invitert med inn i en tidlig fase. Jeg brakte temaet inn og hadde en ide om et
fenomen jeg onsket a forske pd, opplevelsene deres i mate mellom kjennsidentitet og
kunstfagenes uttrykte oppfattelse av kjennsforestillinger, men i samhandlingen mellom meg,
medforskerne og prosessen vokste det fram nye ideer. Askheim og Heiseth (2019) mener ogsa at
det er viktig & skape tillit og gode samarbeidsrelasjoner mellom forsker og medforskere slik at de
opplever 4 bli tatt pd alvor og fole seg anerkjent. Tid til relasjonsbygging og diskusjoner er
viktig. (Askheim & Heoiseth, 2019, s. 218 f) Siden jeg kjenner medforskerne mine fra for, har vi
allerede tilbrakt mye tid sammen og skapt god relasjon, og kunne gé rett inn i gode, apne
diskusjoner. I motene vére tok jeg med mat og kake av flere grunner. Elevene mette meg rett
etter skoletid og da er det ofte tid for et maltid. Arbeid pa tom mage er ikke like bra som pé en
tilfreds mage. I tillegg meotte de pa egen fritid, sé de fortjente en slags lonn for bidraget. Her kan
jeg lene meg pé Hoiseth som sier: “Slik jeg ser det, er ulennet brukermedvirkning starten pa et
samarbeid som 1 utgangspunktet da er alt annet enn likeverdig. Ulennet arbeid anerkjenner, slik
jeg ser det, 1 liten grad er annens kunnskap” (Askheim & Hoiseth, 2019, s. 219). Selv om Hoiseth
her snakker om en annen type lonn og et annet niva av forskning, syns jeg det var helt riktig &

“lenne” innsatsen deres for meg og prosjektet, gjennom & bruke penger pa god mat til oss.

Direkteren 1 De nasjonale forskningsetiske komiteene, Helene Ingierd, sier at medforskning kan
vaere en mdte & anerkjenne respekt for enkeltindivider slik at forskningen blir mer relevant, og gi
utsatte grupper en stemme. Hun henviser ogsa til Forskningsetiske retningslinjer for
naturvitenskap og teknologi der det heter at forskere ber involvere bererte parter der det er

relevant (Skjeldal, 2021). Jeg mener det er meget relevant i mitt prosjekt & involvere ungdommer
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som medforskere da det var en del av deres skolehverdag jeg onsket & forske pa og tilfore et
bidrag. Samtidig minner Ingierd om utfordringer som kommer ved bruk av medforskere, det kan

for eksempel fore til uklare roller og uklart ansvar (Skjeldal, 2021).

Jeg opplevde den gode relasjonen til medforskerne som bdde veldig positivt og noen ganger
utfordrende. P4 den positive siden er relasjonen mellom oss alle. Vi kjente hverandre fra for, og
gruppa var i tillegg til trinnkamerater, venner pa fritida. Dette ga grobunn for den dpne og
avslappede stemningen underveis og for gode, @rlige diskusjoner. Som en fokusgruppe fungert
det veldig godt, den enes refleksjon utleste refleksjon hos den andre, og en kommentar fra den
tredje. Slik ble summen av bidraget fra medforskerne storre og mer slagkraftig enn om jeg skulle
ha snakket med hver enkelt hver for seg. I tillegg til det etiske perspektivet, 14 ikke min interesse
1 4 utforske de ulike kjonnsidentitetene representert i gruppa, derfor gér jeg heller ikke nermere
innpa de ulike medforskerne, men setter sekelys pa det som samlet kommer ut av diskusjonene 1
denne mangfoldige gruppa. Utdrag fra transkripsjonen under viser eksempel pa hvordan
medforskerne ble inkludert 1 denne studien ved at jeg henvender meg til dem og sper om hjelp til
hvordan jeg kan utforme et didaktisk design i kunsts og hdndverk som kan forstyrre

heteronormativiteten:

“Men liksom, poenget er at jeg trenger hjelp av dere, er liksom dette noe & gjore med ...” sper

jeg, og blir avbrutt av en medforsker.
“Jeg vil veere med igjen!” sier medforskeren ivrig.
“Jeg herte ikke hvem du sa du skulle ha med, men jeg vil vaere med igjen”

“Ja, men poenget var at jeg trenger hjelp av dere, og hvis jeg skulle gjore det med elever, og

prove a gjore all slags kjennsidentiteter til noe normalt ...”
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Studiens relevans

Det er helt klart at studiens relevans er til stede for gruppen av medforskere jeg har hatt med
meg. De har vist stor interesse for prosjektet og ensket gjerne flere meter. Dels fordi de syns det
var hyggelige stunder med prat og kreativt arbeid, men ogsé dels fordi temaet bererer dem og
opptar dem. De bidro til utformingen av prosjektet og problemstillingen utviklet seg etter hva de
uttrykte ensker om. Medforskerne er brukerne i dette prosjektet og malet var & fa noe ut av det
som virker til fordel for dem og alle andre elever i skolen som feler pa utenforskap. Mange
laerere, uavhengig av fag, ensker nok ogsé a bidra for & inkludere mangfoldet gjennom sitt
arbeid, derfor kan studien vere interessant for dem. I faget kunst og hdndverk har vi en fordel av
a kunne uttrykke oss med og uten ord. Gjennom skapende arbeid kan vi tilby elevene en stund
med kreativt arbeid og refleksjon, som kan bidra til den enkeltes egen identitetsutvikling, og ekt
toleranse for mangfold. Funnene i denne studien, eller muligens snarere mulighetene som
presenteres, kan vere til inspirasjon for lerere og kunstlaerere bade 1 grunnskolen og
kulturskolen. I tillegg kan studien bidra inn i feltet kunst og handverk og skeiv pedagogikk, da

den tidligere forskningen jeg har funnet rundt det er begrenset.
Studiens oppbygning

Jeg har valgt & strukturere masteroppgaven i 7 kapitler. I kapittel 2 foretar jeg en
litteraturgjennomgang av tidligere forskning jeg stetter meg til 1 studien, og kapittel 3 beskriver
kunnskapsapparatet jeg har tatt i bruk 1 forskningen. Kapittel 4 har en kortfattet beskrivelse av
hele studiens gjennomfering, og i kapittel 5 beskriver jeg den kreative praksisen. Kapittel 6
omhandler analysen og i kapittel 7 drefter jeg funnene i forskningen, for jeg skriver noen

avsluttende pedagogiske refleksjoner i avslutningskapittelet.
Hoved-definisjoner

Jeg vil her kort forklare hvilken betydning forskergruppa har lagt til grunn for hovedbegrepene vi

bruker.

- Heteronormativitet — et uttrykk for at heteroseksualitet betraktes som norm for seksualitet,

antagelsen om at personer skal identifisere seg med sitt tildelte kjonn ved foedsel og vare
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romantisk og seksuelt opptatt av det som defineres som det motsatte kjonn (Almas et al., 2023).
Konseptet beskriver hvordan en hel kultur institusjonaliserer heteroseksualitet som den eneste

akseptable livsstilen, og hvordan den blir reprodusert gjennom normer (Murray, 2015, s xiii).
- Kjonnsforestillinger - hvordan noen forestiller seg at kjonn er, liker og ser ut

- Kjonnsidentitet -en persons subjektive opplevelse av tilherighet til kjonn (Jessen, 2023b)
- Cisperson — personen identifiserer seg med sin biologiske kjennskategori (Jessen, 2023a)

- Trans — person som ikke identifiserer seg med sitt biologiske kjonn (Jessen, 2024)

- Binzer vs. ikke-binzer - Binazr betyr at et fenomen bygger pa to deler, her to kjenn; mann og
kvinne. Ikke-binar er personer som identifiserer seg som et annet kjonn enn kategoriene mann

og kvinne.

- Queer/skeiv - Queer er det engelske ordet, skeiv det norske. Personer kan kalle seg skeiv av
ulike grunner og med ulik betydning, men fellestrekket er at personene ensker & bryte med
normene i samfunnet (Jessen, 2023c). A vare skeiv er 4 ha en seksuell orientering,
kjennsidentitet og/eller kjennsuttrykk som er annerledes enn det samfunnet ser pd som akseptert

(Murray, 2015, s xii).



18

Kapittel 2 Tidligere forskning

Jeg lette etter tidligere forskning pa méter & jobbe mot en forstyrring av heteronormativitet
gjennom kunstfag, eller studier som omhandlet temaene queer pedagogikk og kunst og handverk
i skolen. Det finnes en god del studier fra skole generelt, spesielt i sprik, kunstomrddene dans og
teater/drama, eller performance, men jeg fant veldig lite som omhandler kunst og handverk. Jeg
tar derfor ogsd med noe tidligere forskning som kommer fra kunst, men ikke skole, og skeiv

pedagogikk, men ikke skolefaget kunst og handverk.

Nemi Neto (2018) underseker i sin studie, strategier for & forbedre inkludering, anerkjennelse og
synlighet av seksuelle og transkjennede minoriteter i klasserommet, og peker pa at ndvarende
undervisningsmetoder generelt gar ut fra heteronormativitet og heterosexisme. Forfatteren er
spraklarer og mener sprakundervisning i mange sprak reproduserer det undertrykkende systemet
ved at det fremhever heteroseksualiteten og det binzre med feminin og maskulin form i spraket.
Nemi Neto konkluderer med at vi ber sidestille kjonnsidentitet med rase, kjonn og
funksjonshemming om vi mener undervisning er et gode og en nadvendighet for alle, og det
sosiale og grammatiske meningsinnholdet i kjonn ber diskuteres. Han fremsnakker blant andre
queer pedagogy til dette formélet, fordi den har som mal & forsta individualiteter som en del av

vart fellesskap (Nemi Neto, 2018).

Brooke Lewis (2022) har forsket pa hvordan grunnskolelerere pd New Zealand mener utvalget
av literacyressurser bidrar til et kjonnsinkluderende klasserom. Barn utvikler normer og
forventinger til kjonn i skolen og det kan pédvirke selvtilliten. Kjonnsinkluderende klasserom
skaper trygge omgivelser for barn slik at de kan utforske og uttrykke kjonnsidentiteter. En méte a
fasilitere dette pa er gjennom & anvende barnelitteratur med et queer tankesett, og det kan
resultere 1 mindre mobbing 1 skolen og hoyere selvtillit hos barn med ulike kjonnsidentiteter.
Gjennom studien finner hun at det er behov for en profesjonell utvikling, mer kunnskap, blant
leerere for at de aktivt skal kunne bruke kjennsinkluderende og queer literacyressurser pa en god
og trygg mate (Lewis, 2022, s. 35). Lewis henviser blant annet til Stachowiak (2018) og skriver
at skeive elever har storre sjanse for & oppleve inkludering nir samtaler som involverer kjonn
utenfor de tradisjonelle bin@re kjonnene er normalisert (Stachowiak, 2018, som referert i Lewis,

2022, s. 37). Altsa det mé snakkes om, leses om, og ordforradet vedrerende kjonnsidentitet i
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vanlige samtaler ber utvides. Olivia Murray (2015) skriver at spriket og symbolene pa skolen er
daglige paminnere om marginaliseringen de blir utsatt for, og det starter allerede i barnehagen.
Selv om lereren ikke bevisst gar inn for det, videreformidler de normer, verdier og holdninger til
kjennsroller og forventninger som direkte pavirker barns identitetsutvikling og atferd (Murray,

2015, s. 11)

Russell, Seif og Truong (2001, som referert til i Murray, 2015, s. 10) gjennomferte en studie med
over 11000 deltakere fra USA, skeive unge og deres foreldre, og resultatene indikerer blant annet
at laereren spiller en stor rolle 1 skeive unges skolelegp. En positiv relasjon med lereren forte til
lavere sannsynlighet for trebbel underveis i skolelopet. Et inkluderende pensum som inneholder
positive forestillinger om skeive personer, historie og hendelser, kan fasilitere sosial likhet og
forbedre skeive elevers opplevelse av skolen (Murray, 2015, s. 12). Det rapporteres om mindre
homo/transfobisk slang, som “din homo”, “det er sa gay”, fra skoler med et inkluderende
pensum, enn fra skoler uten. I tillegg rapporteres det at skeive elever opplever storre aksept blant
medelever ved skoler som anerkjenner LGBTQ identiteter og utfordringer gjennom pensum
(Kosciw et al., 2012, som referert i Murray, 2015, s. 12). Men dette gjelder ikke bare USA eller

andre land, her hjemme er vi ikke stort bedre.

Litlere (2022) har gjennom sitt masterprosjekt identifisert noen risikofaktorer i den norske skolen
som skaper utfordringer hos transpersoner. “Heteronormativiteten kommer ikke bare til uttrykk
gjennom hvordan skolen er bygget, men ogsa gjennom mater det blir undervist pa.” (Litlere,
2022, s. 25). Litlere (2022) finner at det eksisterer kjonnssegregerende og marginaliserende
faktorer 1 skolen, for eksempel fra bla undervisning 1 kroppseving hvor kjennssegregasjonen er
veldig tydelig og forer til negative opplevelser, og at trakassering i hverdagen er vanlig. Litlere
(2022) presenterer konkrete oppfordringer til tiltak for & unnga disse situasjonene. Skolen baer
lytte til barnets stemme og kjennsmangfold ber veare til stede i undervisningen, og skolen
generelt, for at den skal oppleves inkluderende (Litlere, 2022, s. v). I tillegg til a bruke riktig
pronomen, se dem som hele mennesker, ber skolen legge opp til undervisning om kjenn. “Noel
sier at undervisning om kjenn gjer at man som transperson foler seg mer sett, og at det hjelper
cis-personer a forstd.” (Litlere, 2022, s. 26). Studien er veldig interessant siden den har skeive

barn og ungdom som informanter, og klare funn som kan tas med inn til refleksjon i bade min
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egen studie og jobben som lerer. Man hva har kunstfagene gjort for 4 bidra til et mer

inkluderende pedagogisk miljo for elever som definerer seg i ulike kjonnsuttrykk?

Settele (2016) sgker & motarbeide heteronormativiteten gjennom en kollektiv opplevelse av en
performance “Prom”, der tilskuerne sammen opplever hovedpersonens foelelser og opplevelser
gjennom stykkets fortelling (Settele, 2016). Studien er interessant pa den méaten at forfatteren
bruker kollektiv opplevelse som metode, noe jeg kan relatere til den kollektive opplevelsen
elever og leerer har i klasserommet. Jeg kan ogsé relatere det til kunstfag i ungdomsskolen
gjennom muligheter 1 bdde kunst og hdndverk, for eksempel installasjoner eller utstillinger,
musikk, for eksempel fremforinger og latvalg, og valgfag som produksjon for scene,
performance og andre typer oppsetninger. Samtidig herer performansen Settele beskriver
hjemme i drama og teaterverden, og er performativ pa et annet nivé enn en klasseromssetting
ville ha klart & oppnd. Igjen, jeg finner lite tidligere forskning som omhandler skolefaget kunst

og handverk, men en studie jeg fant forsket pa kunstpedagogisk forskning.

Adam J. Greteman (2017) sin studie 1 USA, “Helping Kids Turn Out Queer: Queer Theory in Art
Education” undersgker hvordan kunstpedagogisk forskning adresserer queerness, hvordan disse
pavirker relasjonene som er mulige, eller umulige, innenfor utdanning og pa hvilke mater kan
arbeidet som har blitt gjort, hjelpe barn til & bli skeive (Greteman, 2017, s. 197). Greteman er her
ironisk i tonen og refererer til at historisk sett har det vert en frykt for queer 1
utdanningssektoren, en redsel for rekruttering til queer (Greteman, 2017, s. 196). Greteman
mener at vi som utdannere ber vere apen for at queerness er mulig, ikke fordi queer trenger
beskyttelse, men fordi vi kan &pne for alternative mater a tenke pa kunst, utdanning og skeivhet,
og skape mangfoldige forhold for vare elever og for oss selv. Larere kan kanskje ved hjelp av
skeiv pedagogikk tenke ut hvordan kunstundervisning kan bringe “subjects into being”
(Greteman, 2017, s. 203), og det kan hende at vi treffer en elev en gang som dette har stor
betydning for (Greteman, 2017, s. 203). Sa det hadde kanskje vaert verdt & prove skeiv
pedagogikk da. Skeiv tango kunne vert fra musikkfaget, men er altsa fra kroppsevingsfaget.

Pereira-Garcia et al. (2022) beskriver et forskningsprosjekt i dans hvor de sd pd om det var mulig
a motvirke heteronormativitet giennom queer tango, et undervisningsopplegg i

kroppsevingsfaget der kjonnsrollene 1 pardans ble utfordret ved at begge dansere 1 paret bytter pa
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a lede dansen. Forfatterne av artikkelen mener at mange laerere forsterker heteronormativiteten
gjennom sin undervisning, samtidig viser flere og flere interesse for hvordan de kan undervise
mer inkluderende for et mangfold av seksualiteter og kjennsidentiteter. Funnene i studien viser at
denne pedagogiske praksisen forsterket bdde heteronormativiteten og “skeiv utferelse” og
forskerne konkluderer med at en isolert aktivitet alene ikke kan skape meningsfulle endringer og

oppfordrer til mer bruk av queer pedagogy (Pereira-Garcia et al., 2022, s. 99).

Forskning jeg har funnet sier altsa lite om temaet i kunstfag i grunnskolen. Jeg ble derfor
nysgjerrig pa hvilke kjonnsforestillinger elever opplever at kunstfagenes innhold gjenspeiler og

hvordan skeiv pedagogikk kunne anvendes i min egen praksis.
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Kapittel 3 Kunnskapsapparat

I dette kapittelet redegjor jeg for prosjektets kunnskapsapparat. Med utgangspunkt i
posthumanistisk vitenskapsteori, legger jeg Karen Barad (2007) sin teori agentisk realisme til
grunn og knytter studien opp mot skeiv teori (bla Butler, 1999, 2007) og pedagogikk (bla
Murray, 2015). Studien er en praksisledet, performativ studie som beveger seg i spennet mellom
performativ forskning og postkvalitativ forskning. Jeg vil redegjore for metodologi og etiske

refleksjoner.
Teoretisk forankring

Posthumanismen

De posthumanistiske teoriene ensker & skape kunnskap om verden uten & sette mennesker 1
sentrum, men inkludere et mangfold av delaktige akterer. Blant de mest framtredende
posthumanistiske filosofene i dag er Karen Barad, Gilles Deleuze og Donna Haraway, og de har
omfattende pavirkning pa postkvalitativ metodologi. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 8 f)
Posthumanisen gér bort i1 fra at mennesket er sentrum for alt og mener heller at mennesket er
bare en del av verden (Maapalo, 2018, s. 2). Det var naturlig for meg 4 plassere oss i denne
filosofiske tenkematen, da jeg mener kunst og kunstneriske prosesser kan bidra til & si noe om
noe, enten som fasilitator eller som ytring i seg selv. Videre apner posthumanistisk tenkning opp
for andre mater 4 tenke kjonn og kropp pé og gjer det mulig & problematisere det naturlige versus
det unaturlige (Mortensen et al., 2008, s. 320). Dette kobler jeg opp mot omdreiningssporsmaélet
vért, der vi ensker & forske pa hvordan vi kan bidra til & forstyrre heteronormativiteten, slik at

“det unaturlige” blir “naturlig”.
Agentisk realisme

Karen Barad (2007) foreslar agentisk realisme som en vitenskapsteoretisk posisjon, et
rammeverk der kunnskap og laering, veeren og tilblivelse og etiske aspekter er kontinuerlig

sammenvevd. Dette medforer a tenke annerledes enn det fundamentale binare tankesettet som



23

tidligere dominerte, hvor disse sees atskilt (Barad, 2007, s. 26). Agentisk realisme tilbyr verktey

som intra-aksjon, performative agenter, diffraksjon og agentisk kutt.

Intra-aksjon er et sentralt begrep for Barad i hennes teori og betyr at agentene, hennes begrep for
akterene eller elementene som deltar, vever seg sammen gjennom gjensidig pavirkning (Barad,
2007, s. 33). De performative agentene, som kan vare bade mennesker, tid, sted og ting, pavirker
hverandre slik at enhver endring i eller fra en av agentene, vil pavirke hele opplevelsen.
Performativitet forstis her som a besitte handlekraft, agentene tilferer noe til intra-aksjonen.
Bjorkey (2020) refererer til Lenz Taguchi (2012) og formulerer det slik: “delene stér i en
gjensidig intra-aktiv relasjon” (Lenz Taguchi, 2012, som referert 1 Bjorkey, 2020, s. 45).

Diffraksjon er et annet sentralt begrep 1 agentisk realisme og er en méte 4 analysere hvordan
intra-aksjonen skjer, hvordan de performative agentene opptrer og hva som skjer nir de metes.
Gjennom det Barad (2007) kaller agentiske kutt (Barad, 2007, s. 175), kan man se diffraksjonen.
I sin artikkel “Diffracting Diffraction: Cutting together-apart” fra 2014 skriver Barad;
“Diffraction queers binaries and calls out for a rethinking of the notions of identity and
difference.” (Barad, 2014, s. 171). Hun stiller seg kritisk til binaritet som i skillet mellom for
eksempel lys og marke som to separate ting, og mener de ikke er motsetninger, det er ikke en
skarp grense mellom dem, men de glir over i hverandre, de er sammenvevde, sammenfiltrede

eller “entangled” (Barad, 2007).

Det fjerde verktayet er agentisk kutt (Barad, 2007, s 15), som i folge Ostern & Moxness (2017)
er frysninger eller stopp-punkter man kan analysere. Jeg vil si mer om hvordan jeg har valgt &

bruke dette under metodologi.

Teorier

Skeiv teori

Skeiv teori har sitt utspring 1 kjennsforskning, feministiske, lesbiske og homoseksuelle studier,
og handler kort og enkelt sagt om a problematisere og stille sparsmalstegn ved den péstitte
normaliteten ved ciskjonn og heteroseksualitet, og kritiserer at det sees pa som naturlig.

Mortensen et al (2008) skriver videre at tradisjonell kjennsforskning forholder seg til faste
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kategorier for kjonn og seksualitet, mens queer teori forstir kjenn og seksualitet som noe
flytende, ikke varig og ikke et biologisk fenomen, men heller som sosiale eller kulturelle
praksiser (Mortensen et al., 2008, s. 290). Jagose (1996, s. 3) skriver at queer skiller mellom
tildelt kjonn ved fodsel (sex), kjonnsidentitet (gender) og seksualitet, og kritiserer
identitetsfokuserte bevegelser. Queer er ikke en identitet, men mer en kritikk av identitet (Jagose,
1996, s. 131). De fleste queer-teoretikere er skeptiske til identitetskategorier og mener vi ma
forstd og uttrykke kjonn pé nye méater. Skeiv teori problematiserer ogsé at nér kulturer anser cis
og heteroseksualitet som naturlig og verdifullt, betyr det at noe som ikke passer inn i de
kategoriene ekskluderes og blir ansett som unaturlig (Mortensen et al., 2008, s. 290). Sentrale
teoretikere innenfor skeiv teori er blant annet Judith Butler, selv om Butler selv forst plasserte

seg og boka “Gender Trouble” fra 1990 i feminisme (Butler, 2007, s. vii).

Annamarie Jagose fremholder at Butler er den teoretikeren som har gjort mest for a utforske
grensene for identitet, og at hun 1 sin bok “Gender Trouble” skriver om hvordan kjenn fungerer

som en regulerende konstruksjon som gir heteroseksualitet fordeler (Jagose, 1996, s. §83).

Butler bruker begrepet “den heteroseksuelle matrisen” (Butler, 2007, s. 208) for a forklare den
dominerende organiseringen av kjenn og beskrive de normative forventningene til kjonnets natur
og stabilitet. Denne heteronormativiteten forutsetter at individer er heteroseksuelle og folger
normene for dette, og matrisen innebzrer at menn er maskuline og tiltrekkes romantisk og
seksuelt av kvinner, og kvinner er feminine og tiltrekkes romantisk og seksuelt av menn. Alt
annet sees pa som utenfor norm. I vér studie er ikke forskning pé kjennsidentitet i seg selv
hovedfokuset. Studien er mer opptatt av hvordan samfunnet, eller kulturen, videreforer
forestillingene om hvordan kjennene, og myter om kjennetegn pé kjonn, blir ansett. Vi drar
inspirasjon fra skeiv teori som sier at ndr noe anses som naturlig, ekskluderes noe som blir ansett
som unaturlig. Vi ensker & forstyrre denne heteronormativiteten Jeg kobler ogsa skeiv teori til
mangfold fordi jeg ser likheter i hvordan alt som ikke blir ansett som normalt, ofte kan bli
ekskludert, satt utenfor og sett pd som avvik. Dette gjelder for eksempel personers
familiebakgrunn, hudfarge og/eller utviklingshemming. Sagt pa en annen méte koblet til det
pedagogiske; undervisning skal vaere tilpasset, det skal lages rom for den enkelte, men allikevel
pastar jeg at ofte blir flertallet, det som anses som det normale, styrende for valg 1 det didaktiske

designet. Sa fra skeiv teori henter vi for det forste at ingenting er verken naturlig eller unaturlig,
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alt og alle er normale, og det skal vere greit & snakke om og uttrykke dette. For det andre at vi
m4 forstd og uttrykke kjonn pd nye mater enn de tradisjonelle kategoriene. Jeg har lest skeiv
teori, spesielt Butler, for & seke & forsti kjennsidentitet som noe annet enn det binare
mann-kvinne systemet jeg er tilleert, og tenkt med skeiv teori da jeg utviklet utkastet til det
didaktiske designet i kollasjoppgaven om hvordan utrykke kjennsidentitet. Det forte meg videre
til skeiv pedagogikk.

Skeiv pedagogikk

Queer pedagogy henger sammen med queer teori og har et kritisk syn pa hvordan ekskludering
foregar naturlig i praksis i klasserommene som folge av heteronormativiteten. Individene som

ikke passer inn i standardkategoriene blir usynlige (Neto, 2018).

Pereira-Garcia et al. (2022) skriver at queer pedagogy, eller skeiv pedagogikk, har sitt opphav i
Queer theory, eller skeiv teori, og ble tatt i bruk av Deborah Britzman (1995) pé slutten av
1990-tallet i USA. Deretter har det utviklet seg to tolkninger av pedagogikken. Den ene
retningen setter sgkelys pd de marginaliserte kjonn og seksualiteter utenfor den dominerende
normen, her refererer Pereira-Garcia et al. (2022) til Shlasko (2005), og den andre retningen
refererer mer til en politisk holdning som setter sgkelys pa alt som oppfattes som unormalt,
ukomfortabelt og upassende. Skeiv pedagogikk seker refleksjon rundt undertrykkelsesprosesser
og konstruksjonen av et heteronormativt samfunn. Siden 1990-tallet har forskning forsynt lerere
med ulike eksempler pa skeiv pedagogikk, verktey og eksempler fra ulike niva, kontekster og
fag, med det ml om & motarbeide normaliserende praksiser 1 undervisning (Britzman, 1995;
Shlasko, 2005, som referert i Pereira-Garcia et al., 2022, s. 100). Artikkelen til Pereira-Garcia et
al. (2022) beskriver et prosjekt om “Queer Tango” som eksempel pa hvordan man kan jobbe med
skeiv pedagogikk for dette formélet. Nar skeivt innhold ikke eksisterer 1 utdanning, ligger det en,
apen eller skjult, fiendtlig undertone der, noen ganger kalt “skjult pensum", og klasserommet blir
et heteronormativt, cisnormativt rom som undertrykker et bredere spekter av identiteter, skriver
Baines et al (2019), som skriver om skeiv pedagogikk i musikk terapi. Vi ma tilby elevene vare
et kreativt og trygt leringsmilje, med nysgjerrighet og utforskende tilneerming. Det kan fasilitere
diskusjon rundt fordommer med mal om likhet for alle. For eksempel ved a bruke et ikke-bineert

sprék, kan elever oppleve en storre trygghet. Heteronormativiteten kommer til & vedvare uten
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queer perspektiver inkludert i pensum. Samfunnet, media og kultur, viser en gkende bevissthet
og apenhet omkring queer, og den bevisstheten apner for refleksjon og diskusjon nar det kommer
til binzre identiteter og 4 utforske et skifte til et flytende spekter av identitetskategorier. A
begynne med a diskutere de begrensende konseptene ved normativ binaritet som heteronormativ
og cisnormativ, kan utvikle seg til for eksempel a diskuter fordommer mot det binere i rase eller
funksjonshemming. Queer teori ensker, i likhet med blant annet feminisme, & utfordre
undertrykking, og tilby en méte a utvide diskurser og oppfordre til aksept av annerledeshet

(Baines et al., 2019, s. 2-9).

Slik jeg da forstér skeiv pedagogikk, ensker den & fremme, ikke bare bevissthet rundt skeiv
identitet og seksualitet, men rundt mangfold. Den gnsker & motarbeide normativitet og apne opp
undervisningen for annerledeshet, i bdde elevmassen og i didaktiske valg, og i denne studien drar
jeg nytte av pedagogikken nar det gjelder & tenke inkludering av et mangfold av kjennsuttrykk 1
et didaktisk design i kunst og handverk.

Affekt

Brian Massumi (1995) skriver at affekt ofte brukes loselig synonymt til folelser, men er mer en
“intensitet” (Massumi, 1995, s. 88). Affekt er noe som foles mellom folelser og aktivering, og
kan knyttes til en erfaring og legger igjen spor og kommer tilbake. Noe som ubevisst kjennes og
pavirker handling (Massumi, 2011, s. 37 f). Ostern og Moxness (2017) refererer til Deleuze, som
ogsd Massumi gjor, og Guattari, og skriver ogsé at affekt er et begrep som brukes om det som er
mellom, “pa terskelen til tenkning. Affekt er ikke folelser, men kan forstas som intensitet, en
form for energi uten intensjon.” (Dstern & Moxness, 2017, s. 10). Jeg bruker begrepet affekt i

deler av analysen fordi jeg fant det et nyttig verktoy.
Bias

Det engelsket ordet “bias” kan oversettes til norsk med fordommer, partiskhet eller
forutinntatthet. Benson og Fiarman (2020), Nordell (2021) og Skov (2020) diskuterer begrepets
betydninger, som jeg forstar handler blant annet om hvordan vi handler ubevisst og er
forutinntatt pa grunn av vér bakgrunn, og dermed kan opptrd diskriminerende uten at vi skjenner

det.
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“The concept of implicit bias, also termed unconscious bias, and the related Implicit
Association Test (IAT) rests on the belief that people act on the basis of internalized
schemas of which they are unaware and thus can, and often do, engage in discriminatory

behaviors without conscious intent.” (Pritlove et al., 2019, som referert i Skov, 2020, s. 1)

Jeg lener meg pa denne teorien i forbindelse med deler av analysen.
Pluralist proximity

Gry Ulrichsen (2024) skriver om “pluralist proximity” (Ulrichsen, 2024, s. 90—106) som en mate
a produsere kunnskap uten fordommer (Ulrichsen, 2024, s. 106), ved a ta i bruk ressursene i
narheten. Hun fremhever det 4 forske sammen med berorte parter som en mate & oppna en
kunnskapsproduksjon som er mangfoldig og uten fordommer, og samtidig utfordrer det
akademiske hierarkiet, patriarkatet og rasismen (Ulrichsen, 2024, s. 90). Jeg tar den videre til

ogsé a anga det homo-/transfobiske.

Metodologi

Performativ, postkvalitativ forskning

Jeg beveger meg 1 spennet mellom performativ forskning og postkvalitativ forskning 1 denne

studien.

I postkvalitativ forskning gir man ofte frem og tilbake i forskningsprosessen, man bearbeider,
forbedrer og endrer fremgangsmaéte gjennom hele prosessen. Problemstilling, fokusomrade og
forskningsdesign kan endre seg som folge av at man oppdager nye ting som dukker opp i
materiale, erfarer at man kan gjere noe annerledes eller man far nye ideer til teori eller
generering av data (Gunnarsson & Bodén, 2021). Dette er beskrivende for mitt prosjekt. Jeg
hadde en retning da jeg begynte, men temaet er komplekst og jeg ensket bidrag fra ungdommene
selv. Dermed kunne jeg ikke styre hele forskerprosessen selv, jeg ensket & la prosessen styre og

se hva som kom fram. Studien var er preget av at bearbeiding mellom metene med medforskerne
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hvor fokusomride, forskningsspersmal og kunstneriske uttrykk ble endret som folger av

utviklingen i og mellom metene.

Kvalitativ forskning preges av skriftlighet, men en postkvalitativ forskning anerkjenner at
forskning ogsa kan skje 1 andre uttrykksformer og med andre forskningsmaterialer som musikk,
bildekunst, dans og teater. Disse uttrykksformene kan ogsa tilfere ny kunnskap. Her finner jeg
ogsa forankring for vér studie, da vi jobber med bilder som objekter, som performative agenter i
intravju og som egne kunstneriske uttrykk. Kvalitativ forskning har ofte som maél for analysen &
skape menster eller sentrale temaer. Den postkvalitative forskningen seker heller etter & fa fram
ulikheter og muligheter. Ostern og Letnes (2017) peker pa at det forelapig ikke er et totalt brudd,
da det kvalitative forskningsfeltet har toyd grenser og hatt en stor utvikling. og grensene mellom
de to er sammenblandede (@Ostern & Letnes, 2017, s. 2). Seks ar senere foreslar Qstern et al
(2023) at det er et totalt brudd mellom kvalitativ og postkvalitativ forskning, sa det er tydelig en
utvikling 1 akademia, fortsatt diskusjoner om brudd eller ikke, men jeg skal ikke ga nermere inn
pa det i denne oppgaven. Jeg velger a benevne mitt prosjekt som orientert mot postkvalitativt

heller enn kvalitativt basert pa det ovennevnte.

I postkvalitativ metodologi er det rom for & kunne formulere forskningsproblemet sammen med
dem som problemet bergrer, og ifelge Gunnarsson og Boden handler metodologien fremfor alt
om & apne opp for muligheter for & finne en gjensidig problemstilling som kan romme et
mangfold av spersmal som skapes i samarbeidet og metene. De legger ogsa til grunn Barads
utvidede forstaelse av begrepet fenomen, et fenomen oppstar som folge av at det er umulig &
skille objektet fra hvordan det studeres og med hjelp av hva. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s 21f).
I mitt prosjekt gikk jeg inn 1 prosjektet met et onske om at ungdommene skulle vere
medforskere, ikke objekter for forskning, nettopp av den grunn at jeg ensket a forme prosjektet
sammen med dem, pa deres premisser og etter deres ensker og behov. Fenomenet som studeres i
prosjektet oppstér nettopp 1, og ut av, denne samhandlingen. En slik prosess er vanskelig &
gjenskape med andre forskere, medforskere og rammer. Sett gjennom agentisk realisme vil disse
performative agentene (forsker, medforskere, rom, relasjon osv.) virke inn i prosjektet, veve seg
sammen i en gjensidig pavirkning. En annen forsker vil ha en annen relasjon til medforskerne, en
annen gruppe medforskere vil bringe inn andre impulser til prosjektet, skape andre kunstuttrykk

osv. P4 denne méten er det umulig & gjenskape akkurat denne studien, og en liknende utfort
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studie med andre deltakere vil nedvendigvis fa andre funn. De kan muligens likne, men vil aldri

bli helt det samme.

Jeg onsket & bruke kunstuttrykk som metode og generering av data, dermed kan man ogsa si at
jeg har plassert meg innenfor kunstbasert forskning. A forske med kunsten innebarer & bruke
kunst pa en eller annen mate i prosessen, som datagenerering, som data i seg selv, og som
presentasjon av funn (Ostern & Letnes, 2017). Samtidig syns jeg ikke disse termene passet helt
med hvordan studien ble utfert. Vi brukte kunst og kunstneriske prosesser, men med for lite
hovedfokus til & kalle det kunstbasert forskning. Jeg opplevde at det postkvalitative og det

kunstbaserte rammeverket passet nesten, men ikke helt.

Bjorkey (2022) refererer til Barone og Eisner (2012) og skriver at kunstbasert performativitet
muliggjer bruk av kunstneriske uttrykk og prosesser i utforskning og lering (Bjerkey, 2022, s.
169). “Kunstbasert performativitet betoner det bevegelige, dynamiske, relasjonelle og
foranderlige framfor en beskrivelse av likheter og menstre, kategorisering, stabilisering og
konformitet” (A.-L. Ostern & Knudsen, 2019, 1 Bjorkey, 2022, s 168). Med dette i mente
beveger var studie seg i spennet mellom postkvalitativ og kunstbasert performativ forskning, ved
blant annet & vare opptatt av det relasjonelle og det foranderlige, og ved & bruke kunstneriske

uttrykk og prosesser i forskningen.

Brad Haseman (2006) argumenterer for at performativ forskning er en tredje kategori innenfor
forskningsmetodologi som vokser fram, i tillegg til kategoriene kvantitativ (tall) og kvalitativ
forskning (ord). Den har mange likheter med kvalitativ forskning, men er samtidig forskjellig.
Den storste forskjellen ligger 1 méten den velger & uttrykke funn gjennom performative data, som
uttrykker forskningen, men som ogsa blir selve forskningen. (Haseman, 2006, s. 102) Haseman
foreslar at performativ forskning representerer et skifte der praksis blir den viktigste aktiviteten
for forskning, ikke bare en performativ praksis, og det som kommer ut av praksisen star pa egne
bein, og er viktige representanter for forskningsfunnene. (Haseman, 2006, s. 103). Innenfor dette
paradigme er praksisledet forskning grunnleggende og nedvendig. Performative forskere
modifiserer eksisterende metoder og skaper egne, nye metoder, alt etter hva som egner seg best
for & utforske fenomenet de studerer. Innenfor et performativt paradigme skifter forskningen

fokus fra hva et forskningsfenomen er til hva det gjor (Ostern et al., 2023, s. 277). Ostern et al
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(2023) stoatter seg blant annet til Haseman (2006) og foreslar et performativt paradigme for

postkvalitativ forskning, der kunnskap sees pa som “knowing-in-becoming" (Dstern et al., 2023,
s. 272) og forskeren sammenveves med forskningsfenomenet og verden rundt. De mener et slikt
paradigme kan skape rom for alle disipliner da all forskning er skapende, og performativ 1 ordets

vide forstand.

Ostern et al (2023) fremholder at bade postkvalitativ og performativ forskning ensker a bryte ut
av kvalitativ forskning, men kommer fra ulike hold. De mener & se at et performativt paradigme
kommer fra artistisk forskning, mens den postkvalitative forskingen er basert 1 et spekter av
post-tilneerminger, for eksempel den feministiske materialismen og kolonialisme, og er mer
fremtredende 1 pedagogisk og sosial forskning. Performativ forskning anerkjenner kunst som et
medium for forskning innen utdanning. Kunstaspektet kan vere alle typer ferdige kunstuttrykk,
men ogsd selve utevingen av kunsten og det performative i1 lokasjonen for forskning og laering.

(Fels, 2015, s. 172)

Performativ forskning som et pedagogisk verktoy for utforsking gir plass for bade lerer og elev
til & utforske ideer og til a stille spersmalstegn ved konvensjonelle forventninger. Som et
pedagogisk verktay for sosial endring kan performativ forskning bidra til & synliggjere for
eksempel forventninger, antagelser, urettferdigheter i et samfunnsmessig eller individuelt
perspektiv. Innenfor dette paradigme kan stedet, lokasjonen, for forskningen bidra til leringen

som gir seg uttrykk nér de involverte skaper noe sammen 1i et kreativt miljo.

Den performative forskningen inviterer oss til a reflektere over nétid, fortid og en tenkt fremtid
gjennom noe performativt. Performativ forskning sper etter hva eller hvem som stikker frem og
tiltrekker seg oppmerksomheten, hvilke “stop moments tug on your individual or collective
sleeve?” (Fels, 2015, s. 152). Stop moments er gyeblikk som stikker seg frem. Fels (2015)
refererer til filosofen David Applebaums stoppkonsept som sentral i performativ forskning.
(Fels, 2015, s. 152) Disse stoppoyeblikkene kan vare et mote med noe, en hendelse, en erfaring
eller en refleksjon over en erfaring, som vekker oppmerksomhet. Et stopp-oyeblikk er som “a
child's tug on the sleeve”. (Fels, 2015, s. 152). I lopet av prosjektet dukket det opp hendelser,
ord, refleksjoner som satte seg fast inne i meg og jeg kunne ikke bli kvitt de. De pavirket meg og

prosjektets videre progresjon, og pévirket hvordan jeg ensket & g inn 1 analysen senere.
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Gjennom analyse av kunstuttrykk, diskusjoner og eget skapende arbeid ensket jeg at vi skulle
undre oss blant annet over kunstfagenes uttrykte kjennsforestillinger, utforske a selv uttrykke
kjennsidentitet og se pd hvordan kjennsidentitet kommer frem i kunst som blir presentert

gjennom kunstfag i ungdomsskolen.
Postkvalitativ metodologi

En performativ postkvalitativ metodologi gjer det mulig a se at forskningsprosessen og
fenomenet som studeres samhandler snarere enn at forskningen betrakter objektet.
Forskningsprosessen blir da performativ slik Gunnarsson & Bodén (2021) skriver, slik var
forskningsprosess har vaert. Vi har produsert datamateriale samtidig som datamaterialet blir
produsert av det som studeres. Ifolge Gunnarsson & Bodén (2021) inneberer det at forskningen
ma vere tett pd det som studeres. Fokuset blir da pd det som produseres i mate mellom akterer
og det er umulig & forutse forskningsprosessen. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s 6)
Forskningsprosessen ses som et kunnskapsapparat der forholdet mellom teori og metode er
virksom i alle deler av forskningen, det er et sammenvevd forhold mellom “varande og vetande”
(Gunnarsson & Bodén, 2021, s 27). Gunnarsson & Bodén henviser videre til Karen Barads
begrep “onto-epistemologi” der metoder, teori, etikk, data og forskere er i et gjensidig

avhengighetsforhold til hverandre. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s 10).
Forskerrollen

Gjennom forskerens deltakelse berarer forskeren praksisen og blir samtidig berert av praksisen,
og dermed far forskerens deltakelse mange implikasjoner. I kraft av & vare lereren deres, har jeg
en rolle i mete med ungdommene i medforskergruppa. I kraft av en meget god relasjon til dem,
far jeg muligens et nermere mote med dem enn en som ikke har det. Min relasjon med dem har

pavirket prosessen og funnene, samtidig som jeg har blitt pavirket av prosessen og funnene.

Forskeren kan forstds som en performativ akter som blir passiv, aktiv, n@rverende og
fraveerende i ulike deler av forskningen, alt etter hvilken retning prosessen tar. Forskerrollen blir
en del av samarbeidet og deltar ssmmen med det som forskes pa og de akterer som deltar.
(Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 28) En slik prosess er vanskelig & gjenskape med en annen

forsker nar jeg blir en performativ agent i studien — delvis observerende, delvis deltakende, og i
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intra-aksjon med medforskere, det kunstneriske arbeidet og studiens prosess. Det samme vil
gjelde for medforskerne, prosessen, arbeidet og rammene rundt vér studie. De kan ikke byttes ut 1
en gjenskaping av studien. “Entanglement” (Barad, 2007) er nettopp det det handler om, en
sammenfiltring av performative agenter som sammen skaper nye mening, og den

sammenfiltringen blir ikke akkurat den samme med andre akterer.
Metodevalg

Her vil jeg gi en oversikt og kortfattet forklaring over metodene jeg har valgt for datainnsamling

og analyse.
Intravju med medforskere

Gunnarsson og Boden (2021) refererer til Barads (2003, 2007) begrep agentskap, og skriver at
intra-aksjon skiller seg fra interaksjon ved at man inkluderer relasjon mellom mennesker og
materialer, og materialer og materialer, i tillegg til bare mellom mennesker. Intravjuer kan altsi
beskrives som en metode som utfordrer det menneskesentrerte i intervjuer, ved a anerkjenne
delaktigheten av flere akterer i kunnskapsproduksjonen. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 65) I
mitt prosjekt velger jeg & kalle motene med medforskere intravjuer basert pa denne beskrivelsen.
Jeg stiller noen spersmél underveis som forer til diskusjoner som gar pa kryss og tvers av temaet,
samtidig som vi analyserer bilder og skaper kunstutrykk. Kunstuttrykkene kan ses som bade
datamateriale i seg selv, men ogsé som en agent, eller akter, i kunnskapsproduksjonen. Det
samme kan selve prosessen i & skape uttrykkene. Det tilforer noe til diskusjonene. Forskere og

kunsten intra-agerer.
Materialitet og skapende arbeid i intravju

Barad (2007) skriver om “Matter and meaning”, og mener at “matter” inneberer materie og
materiale, og er et viktig element 1 & skape “meaning”, men materialitet kan ogsé forstas som et
intra-aktivt fenomen. Selv om sprak ogsa innehar materialitet (MacLure, 2013, s. 658) viser Lenz
Taguchi og Palmer (2013) i sin analyse at ulike materielle agenter, som for eksempel arkitektur

som vanligvis blir oppfattet som statisk bakgrunn for menneskelig agens, opptrer som sterke
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medvirkende agenter (Lenz Taguchi & Palmer, 2013, s. 672). De fysiske egenskapene ved ting

gir muligheter og begrensninger.

I var studie forsker vi gjennom & preve ut ulike materialiteter som agenter i intra-aktivt arbeid,
for eksempel tegning og den kunstneriske prosessen i & lage kollasj. P4 denne maten drar vi inn

skapende arbeid som materialitet 1 intravjuene.
Lydopptak

Min motivasjon for & bruke lydopptak er begrunnet i at det er vanskelig & f4 med seg alt som blir
sagt 1 en diskusjon, spesielt der man selv deltar, slik at man kan notere i etterkant. Ogsé 1 de
kreative verkstedene var lydopptak en mulighet til 4 fa tak 1 ting som ble sagt, og gjort,
underveis. Da prosjektet er uforutsigbart pA mange mater, og jeg onsket at det kreative arbeidet
skulle intra-agere med diskusjonene og forskergruppa, ville det ikke vaert mulig & fange opp alt
som skjer uten opptak. Jeg deltok ogsa i noe av det kreative arbeidet, dermed ville det veert
umulig & notere underveis. Pa grunn av aldersforskjellen mellom meg og medforskerne, har de
en annen slang og andre henvisninger enn meg. Derfor var det ogsé kjekt med lydopptak slik at

jeg kunne hore det om igjen og forstd bedre enn der og da.
Diffraktiv analyse

Karen Barad (2007, s 74-76) beskriver hvordan avgrensing av belger ikke kan gjores uten & ta 1
betraktning de hinder de meter, og Ceder (2016, s 76) sier diffraksjon handler om at resultatet av
de metene skaper nye menster og ideer. Donna Haraway (2004, s 70) tolker diffraksjon, og
diffraktiv analyse, som en kartlegging av samhandlinger mellom ulike bestanddeler og ikke en
refleksjon, reproduksjon eller representasjon av noe spesifikt. Gunnarsson og Boden (2021)
fremholder at begrepet bygger pd Haraways og Barads teorier, og ser diffraktiv analyse som et
alternativ til reflekterende analyse, som forventes & vaere en beskrivende representasjon av

virkeligheten. (Gunnarsson & Bodén, 2021)

Lenz Taguchi og Palmer (2013) lener seg ogsa pa Barad (2007) og Haraway (1997) og skriver at
en diffraktiv analyse kan forstds som en belgeliknende bevegelse som tar i betraktning at
“thinking, seeing and knowing” (Lenz Taguchi & Palmer, 2013, s. 676) aldri skjer isolert, men er

pavirket av ulike krefter som kommer sammen. En diffraktiv mate & analysere pa kan slik forstis
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som at forskeren identifiserer hvilke diffraktive menstre som oppstar ogsa i lesingen av det
empiriske materiale, heller enn 4 tolke datamateriale linert slik at “summen” av det

videreformidler mening eller kunnskap (Lenz Taguchi & Palmer, 2013, s. 676).

Min forstielse av begrepet er at ved en diffraksjon vil matet mellom de performative agentene,
som kan veare enten forsker, medforsker, teori, det skapende arbeidet eller intra-aksjonen, skape
nye ideer og nye retninger for forskningen, og en diffraktiv analyse er kartleggingen av det som
oppstér. Fokuset blir pd hvordan samhandlinger og overlappinger skaper et fenomen. Analysen
handler a lese materialet, gjennom hverandre, relaterer dem til hverandre og pd den méten apne
opp for nye forstaelser for materialet. Gunnarsson og Boden henviser til Ceder (2016) som
mener denne metoden muliggjor nye forstaelser av forskningsproblem og forskningsspersmal.
(Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 76). De diskuterer videre i sin tolkning av diffraktiv analyse at
ikke bare tekster, men ogsa blant annet metodologier og annet empirisk materiale kan leses

gjennom hverandre, (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 77)

I diffraktiv analyse er det ogsa uunngdelig at vi som forskere blir en sammenvevd del av
forskningen ved at vi velger hvilket rammeverk vi bruker og hvilke kutt vi velger & analysere.
Forskjellen pé subjekt og objekt blir med Barads tenkning ugyldiggjort. (Lenz Taguchi &
Palmer, 2013, s. 675)

I min oppgave ser jeg pa hva som kommer fram i metene mellom meg, medforskere og det
skapende arbeidet. Jeg stotter meg til Fels (2015) og har valgt meg ut 3 “stop moment”, eller
stopp-punkt, der det skjer noe som far belgen til & bryte og spre seg i nye retninger. Det som

kommer fram, forer til nye ideer og nye retninger for prosjektet.

Stop moment

“Stop moment” er et sentralt begrep i1 performativ forskning. Fels (2015) refererer til David
Appelbaum'’s (1995) stoppkonsept, et mote, hendelse, erfaring, eller refleksjon over en erfaring,
som gjor oss oppmerksomme. “Listen, this moment matters” (Fels, 2015, s. 152) En stopp er
ikke bokstavelig talt en stopp, men et gyeblikk som krever oppmerksomhet. Fels (2015) mener

livene vére inneholder mange mulige stopp-eyeblikk, men de er sa flyktige at vi responderer
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kanskje automatisk, uten a tenke. Qyeblikket blir ofte synlig gjennom refleksjon i etterkant. Et
stopp-oyeblikk kan gi nye mulige tolkninger og forstaelser gjennom refleksjon over hvorfor dette
oyeblikket betydde noe, hvilke agenter var i spill og hvorfor de agerte som de gjorde. Et
stopp-eyeblikk kan konkretisere lering gjennom kritisk og kreativ refleksjon (Fels, 2015, s. 153).

Jeg vil i vér studie bruke benevnelsen stopp-punkt.
Etiske vurderinger

Gunnarsson og Bodén (2021) skriver at 1 postkvalitativ metodologi kreves en ekstra utforlig
beskrivelse og etisk diskusjon rundt de metodiske valgene og tilneermingene gjort i den
spesifikke studien fordi den ofte innehar praksiser som teyer grenser, og fordi det legges vekt pa
kreativitet og fantasi. Metodene kan vere et like stort kunnskapsbidrag som analysen eller funn.
Gunnarsson og Boden (2021) skriver videre at Donna Haraway (2008) problematiserer at det
tradisjonelle synet pa objektivitet, hvor kunnskap beskrives som kulturens ramateriale som skal
sees ovenfra, tolkes av mennesker eller diskurs, men mener kunnskap blir til eller produseres i et
materiell-semiotisk samspill. Haraway forslar derfor heller en objektivitet som bygger pa “situert
kunnskap”, som sees ut fra lokasjon, posisjon og situasjon (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 29).
Forskningens validitet handler om & beskrive hvordan kunnskapen produseres sé tydelig og
transparent som mulig. Det vitenskapelige bidraget handler ogséd om nytenkning og originalitet.
Nér kunnskapsproduksjon sees pa som kreativ, eksperimentell og performativ mé objektivitet
héndteres pa en annen mate (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 30). Gunnarsson og Boden (2021)
skriver at etikk er til stede 1 hele forskningsprosessen. Etikk kan forstas som teoretisk refleksjon
om hvordan vi skal utfere forskningen, men ogsd som tilnermingen til forskningen gjennom syn
pa kunnskap og verden. De lgfter fram to aspekter, forskningsetikk og forskeretikk.
Forskningsetikken handler om konsekvensene for samfunnet og de som deltar 1 forskningen.
Forskeretikk handler om forskningens vitenskapelige kvalitet i forhold til forskermiljoet eller
fagfeltet (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 33-35). I vart prosjekt har jeg provd & vere si
transparent som mulig i beskrivelsen av studien, slik at det skal vere tydelig hva vi har gjort og
hvordan vi har gjort det, med tanke pa forskeretikk. Jeg har sendt seknad til Kunnskapssektorens
tjenesteleverander, SIKT, og fatt prosjektet godkjent der. Jeg har brukt Nettskjema for lydopptak
og sikker lagring, og kommer til & slette materialet der nar oppgaven er levert. Medforskerne

under 16 ar har ftt samtykke fra foresatte til & delta i1 prosjektet, de over 16 har selv signert.
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Naér det gjelder forskningsetikk har jeg tatt noen valg med tanke pd personvern i beskrivelsene og
referansene fra transkripsjonen, og hvordan jeg underveis har forholdt meg til medforskernes
kjennsidentitet. Noe av poenget i studien er nettopp at medforskerne plasserer seg pa et spekter
av kjennsidentiteter, samtidig har ikke det vaert et fokus & se pé det i ssmmenheng med ytringer.
Med ytringer mener jeg her bade sprak og kunstuttrykk. Det valget har jeg tatt med tanke pa
synet pa kjennsidentitet jeg legger til grunn i studien. Jeg legger til grunn at kjennsidentitet er
flytende, ikke statisk, derfor kan medforskernes kjeonnsidentitet endres over tid og det vil da vaere
feil & sette merkelapp pa de nd. Sett i sammenheng med medforskernes alder, det ligger 1
ungdommers natur & vere utforskende og i utvikling og derfor vil det veere &pent for at de vil
identifisere seg annerledes om noen ar enn na. Det gjelder ikke bare kjonnsidentitet, men
identitet generelt. Jeg vil iallfall ikke matte sta til rette for alle meninger og uttrykk jeg hadde
som 16-aring nd som voksen. I forlengelse av dette har jeg valgt a ikke sette navn pa
medforskerne i1 teksten med tanke pd anonymisering. Siden medforskerne er elever jeg kjenner,
og temaet dreier seg rundt kjennsidentitet og queer, kan det bidra til en sikrere anonymisering &
ikke vite for eksempel om det er samme medforsker som har kommet med det og det utsagnet
jeg refererer til. Underveis ensket jeg heller ikke & ga inn pé kjennsidentiteten til den enkelte
medforsker, da det er et vanskelig spersmal. Noen kan oppleve det uensket a kategorisere seg og

det kunne potensielt ha betydning for relasjonen i forskergruppa og til meg.
Forskningsmaterialet

Forskningsmaterialet er innhentet gjennom metodene beskrevet over, og kommer i form av
kunstuttrykk og transkribering av lydopptak. Gjennom fem meter med medforskerne snakket vi,
diskuterte, analyserte kunst og lagde kunstuttrykk. Diskusjonene og kunstanalysene kommer i
form av transkribert samtale, der deler av diskusjonene ble til i samhandling med kunstneriske
prosesser. Vi har produsert datamateriale samtidig som datamaterialet blir produsert av det som
studeres. Ifolge Gunnarsson & Bodén (2021) inneberer det at forskningen mé vare tett pa det
som studeres, materialet produseres i mate mellom akterer og det er umulig & forutse

forskningsprosessen. (Gunnarsson & Bodén, 2021, s 6)
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Forskningsmaterialets reliabilitet og validitet

Forskningens validitet handler om & beskrive hvordan kunnskapen produseres sé tydelig og
transparent som mulig. Det vitenskapelige bidraget handler ogsd om nytenkning og originalitet.
Nar kunnskapsproduksjon sees pa som kreativ, eksperimentell og performativ ma objektivitet
héndteres pa en annen mate (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 30). Dette er i hoyeste grad
gjeldende 1 vér studie, da var kunnskapsproduksjon er bade kreativ, eksperimentell og
performativ. Nér jeg ogsa valgte diffraktiv analyse, kommer ikke alt datamateriale til syne og jeg
har prevd & vere sa transparent som mulig i1 beskrivelsen av bade gjennomfering av hele studien
og av selve stopp-punktene. Ved & bruke sitater fra transkriberinger prover jeg & forankre
kunnskapsproduksjonen og funnene vére synlig i teksten, samtidig som jeg prover & beholde
anonymiteten hos medforskerne mine. Mangfoldet i medforskergruppa (Ulrichsen, 2023) gir
reliabilitet til datamaterialet. De representerer brukergruppa og kan derfor si noe om temaet sett
fra flere stisteder, forankret 1 egen levd erfaring. Néar det gjelder reliabilitet refererer jeg til
Haraways “situert kunnskap” (Haraway, 2008, som referert i Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 29).
P& grunn av studiens situasjon og posisjon, kan man vanskelig gjenta den pé en objektiv méte.

Samtidig er funnene i studien sammenliknbare med andre studier pa noen omrader.
Metodekritikk

Jeg opplevde det meningsfullt & forske pa omdreiningsspersmalet med metodene jeg har valgt,
men kan for eksempel stille spersmalstegn ved om rene semistrukturerte intervjuer hadde veert
like informative som intravju, da mye av datamaterialet kom fram i samtalene for det kreative
arbeidet. Samtidig syns jeg det var interessant 4 se hva som kom ut av denne méten & jobbe pa,
det kunne jeg ikke forutse pa forhand. A bruke kunstuttrykk som datamateriale er en metode som
er vanskelig 4 ettergd. Kunstuttrykk kan tolkes pa mange mater, alt etter hvem som tolker det, og
hvordan man tolker det. P4 den andre siden vil ogséd kunstbasert forskning gi rom for helt andre
funn en andre typer forskning (@stern, 2017). Ved & bruke diffraktiv analyse far en fram punkter
som oppleves som spesielt viktige i datamaterialet, men en mister kanskje annen data som kunne

belyst forskningsspersmalene pd en annen mate.
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Kapittel 4 Let us be queer about it

Her folger en sammendragene beskrivelse av hele studiens gjennomfoering.
Kreativt verksted 1: Intravju — doskilt og bildeanalyse

Den forste samtalen var i1 utgangspunktet ment for informasjon til mine medforskere,
begrepsavklaring og & legge fram en plan for prosjektet. Jeg hadde planlagt en halvtimes tid, men
okta ble naermere to timer. Det var tydelig at dette var et interessant tema for ungdommene i
fokusgruppa som de gjerne ville diskutere. Forskergruppa brukte grablyant og kopipapir, og
tegnet symboler de sé for seg hadde passet til skilt for WC for & inkludere alle, og vi analyserte
malerier av kjente kunstnere og pekte pd mulige kjennetegn for feminint og maskulint, samtidig
som vi diskuterte temaet. Bildene har vert brukt i undervisningen deres i kunst og handverk. Den
kunstneriske prosessen med tegning og kunstverke, som kunst i seg selv og som objekt for
analyse, tilforte materialitet (Lenz Taguchi & Palmer, 2013) til intra-aksjonen med diskusjonen

og forskergruppa.

Eksempler fra kunstuttrykkene tegnet underveis (Foto: Leth-Olsen, H.):




Bilder av alle symbolene og maleriene kan du se her:

Doskilt

Figur 1: Qr-kode til tegninger
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Figur 2: Qr-kode til bilder

39



40

Kreativt verksted 2: Digitalt, kreativt verksted

I det andre motet vért, jobbet medforskerne mine digitalt i programmet Canva med de samme
bildene vi hadde analysert forste gang. Oppgaven var a preve a endre uttrykket for

kjennsidentitet ved a redigere for eksempel farger, bakgrunn eller andre virkemidler, slik at vi

kunne se og analysere senere.

Eksempel fra digitalt verksted (Foto: Leth-Olsen, H.):

Alle de redigerte bildene fra okta finner du her:

Kreativt verksted med Canva

Figur 3: Qr-kode til kunstuttrykk
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Kreativt verksted 3: Intravju - Kunstfag, heteronormativitet og

selvportrett

Vart tredje mote dreide seg om kunstfag i ungdomsskolen, kunst og handverk og musikk. Fagene
er organisert i verksteder elevene rullerer pa, og vi tegnet opp symboler for verkstedene pé en
papirremse pa veggen. Vi diskuterte hvordan vi skulle tegne verkstedene og om vi kunne se spor
av heteronormativitet i kunstfaglererne sine valg av organisering gjennom erfaringsdeling i

forskergruppa og gjennom symbolene vi hadde tegna.

I andre del av gkta tegna vi selvportrett med kull pd en annen papirremse. Der var ikke mélet at

det skulle vere en realistisk tegning, men et selvportrett som uttrykte noe om tegnerens identitet.

Gjennom begge oktene spilte jeg inn spersmal og forskergruppa besvarte med bade tegninger og

ord.

Eksempel pé selvportrett (Foto:Leth-Olsen,H.):
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Alle selvportrettene kan du se her:

Selvportrett

Figur 4: Qr-kode til tegninger

Kreativt verksted 4 - Selvbiografisk kollasj — intravju

Selvbiografisk kollasj var hovedaktivitet i vért fjerde meote. Vi jobbet pa store lerret, med maling

og ukeblader og annet, til utklipp for a lage kollas;.

Dette kreative verkstedet ble til pa bakgrunn av det som hadde kommet fram i samtalene i1 de
forrige motene vére. Jeg hadde fanget opp at medforskerne mine dvelte mer rundt hvordan de ble
mett av andre, enn rundt hvordan kunstfagene videreferte heteronormativiteten. Derfor foreslo
jeg at vi dreide litt retning pa studien. I tillegg hadde jeg lest teori (for eksempel Murray, 2015;
Pereira-Garcia et al., 2022) i mellomtiden som inspirerte meg til en ny synsvinkel. Her dreide vi
fra & se pd hvordan heteronormativiteten kom fram i organiseringen i kunstfag, til hvordan en

oppgave kunne bidra til & forstyrre eller motarbeide heteronormativiteten gjennom kunstfag.

Denne runden var forskergruppa delt i to fordi ikke alle kunne samme dag. Dermed ble dette
intravjuet kjort to ganger med to ulike grupper. Jeg var aktivt med i det kunstneriske arbeidet

denne gangen. Vi satt rundt et firkantet bord slik at vi kunne se hverandre, og jobbet mens vi
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snakket. Jeg spilte inn noen spersmél og noen tanker fra de foregiende meotene, i samtalen.
Oppgaven var & lage en selvbiografisk kollasj som sa noe om vér identitet ved hjelp av farger,
bilder og form. Vi diskuterte blant annet hvordan oppgaven kjentes, hvordan den kunne brukes
med andre elever og om oppgaven egnet seg til formalet. P4 bakgrunn av ferste runde og
samtalen med forskergruppa som var med da, endret jeg litt pa oppgaven til runde to. I forste
runde instruerte jeg oss om & velge en farge som passet kjonnsidentiteten var til bakgrunnen, i
runde to instruerte jeg oss om a bare velge en farge a starte med. I runde en spurte ikke
medforskerne mer om farger og gikk rett pa kollasjarbeidet, i runde to spurte de om det var greit
a bruke flere farger 1 bakgrunnen, som det selvfolgelig var. Disse to smé tingene kan ha utgjort
en stor forskjell pd kunstuttrykket for noen. Det var spennende & se hva som ble skapt i disse

oktene.

Eksempler fra selvbiografisk kollasj (Foto: Leth-Olsen, H.):

Forse gjennomfering:

Andre gjennomfering: -
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Alle kollasjene kan du se her:

Selvbiografisk kollasj

Figur 5: Qr kode til selvbiografisk kollas;j

Analysediskusjon med medforskere

I dette siste motet vart diskuterte vi studien, hvordan vi hadde opplevd den og sd pd kunsten vi
hadde produsert. I denne refleksjonsdiskusjonen kom det ogsa fram at det hadde foregatt
refleksjon hos de enkelte 1 forskergruppa 1 etterkant av de ulike kreative verkstedene, for
eksempel sier den ene medforskeren lakonisk: “Etter at vi var ferdige med symbolene kom jeg
pa, jeg burde bare tegnet et toalett.” Vi brukte mest tid pé kollasjene og forskergruppa kom fram
til at de utrykte identitet, eller personlighet, basert pa fargevalg og bildene kunstneren hadde
valgt & klippe ut og lime pa. Forskergruppa kunne identifisere hvem som hadde laget hvilken
kollas;j fordi de kjenner personen. De kunne peke pa blant annet interesser og aktiviteter som sa
noe om kunstneren. Vi diskuterte om det kom fram noe om kjennsidentitet, men som en av
medforskerne sier: “Det er liksom ikke enkelt & beskrive det pa en méte. Det er jo en del av en
person som er vanskelig a skjonne. Fordi for meg er ikke kjonnsidentitet sé veldig viktig.” Vi
diskuterte videre hvorfor noen av kollasjene fremstar som veldig like, forskjellen pa

gjennomfering med de to gruppene, og forslag til hvordan oppgaven kan formes til senere bruk.
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Kapittel 5 Kreativ praksis - Kollas;j

Den kreative praksisen har vart utrolig goy & jobbe med, sarlig da jeg opplevde at datamaterialet
i form av bilder snakket til meg pd en helt annen méte i den kunstneriske prosessen, enn i de
andre delene av analysen. Prosessen ble en analytisk intra-aksjon mellom materialet, teori og
meg. “Art is one way of understanding the world” (Eisner, 2008, som referert 1 Ostern & Hovde,
2019, s. 191). Tone Pernille Ostern sier: “det & forske med kunsten kan forstds som en
meningssekende prosess der man aktivt tar i bruk ulike formsprak og modaliteter.” (Dstern,
2017, s.9). Jeg kan videre stotte meg til Gunnarsson og Bodén (2021), som mener at man ved en
diffraktiv analyse kan lese for eksempel metodologi, annet materiale, ogsa annen analyse,
gjennom hverandre. Den kreative praksisen bidro til en triangulering av metoder, sammen med

intravju og forskergruppas kunstuttrykk.

Gjennom 4 klippe ut de utskrevne bildene, fikk jeg analysert dem pé naert hold, og gjennom &
pusle de sammen gjentatte ganger sa jeg nye sammenhenger mellom teorien og kunstuttrykkene.
Nér jeg kikket nermere pa kollasjene, sd jeg spor av identiteten til kunstneren. Interesser, onsker,
historikk og framtid. Nar jeg sa pa selvportrettene sa jeg spor av de normative kjennetegnene pa

de binzre maskuline og feminine trekkene gjennom farger og symbol, som for eksempel muskler
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og hér. Jeg sa at det ogsa var lett 4 tolke for eksempel kort har som maskulint, og i kombinasjon
med symboler for interesser eller identitet, og farger, dermed dra slutningen om at det forestiller
en gutt/mann. Jeg s at noen skilte seg ut som vanskeligere 4 tolke basert pa de normative
kjennetegnene, og lest med skeiv teori har det kanskje sammenheng med at kunstneren
identifiserer seg med en flytende kjonnsidentitet (Butler, 2007). Jeg sa Barads (2007) belge
splittes opp 1 en diffraksjon, hva skjedde mellom gjennomfering A og B av kollasjoppgaven? Jeg
s heteronormativiteten (Butler, 2007) i de redigerte kunstbildene i Canva, klassiske, normative
kjennetegn pé cispersoner, for eksempel store muskler og rosa farge. Jeg s& sammenheng mellom
kunstuttrykkene, kunstneren bak uttrykkene kunne spores gjennom flere uttrykk. Jeg kunne
skrevet et eget kapittel om en slik analyse, men pd grunn av oppgavens begrensninger gjor jeg

ikke det na.

Jeg valgte kollasj som kreativ praksis fordi det kjentes riktig med bakgrunn i bade
kollasjoppgaven i studien og fordi mye av datamaterialet kom i form av bilder. Kanskje var det
affekt som kjentes pa innsiden og styrte valget? Men jeg hadde ikke sett for meg at den
kunstneriske prosessen skulle virke som en analyse. Etter hvert sa jeg ogsé temaet og
metodologien komme fram i kollasjarbeidet. Kollasjen er laget pa et lerret storrelse 50x60 cm og
jeg malte bakgrunnen ved a tomme maling 1 ulik farge pa ulike steder pd lerretet og dra de ut
med rulle og pensel. Valget falt pd gult, redt og blatt fordi de er primearfarger og vil gi et spekter
av farger nar de blandes. Jeg sprutet ogsa pa noen dasjer perlemor og selv pa utvalgte steder, for
jeg brukte rulle. Jeg startet med ren rulle 1 hvert hjerne med de tre fargene og dro de ned mot det
fjerde hjernet. Jeg brukte en bred pensel til & dra malingen ut i1 kantene og litt her og der.
Mengden maling skapte struktur i bildet, riller og steder med tykt lag, og noe overskuddsmaling
lot jeg renne utfor kanten. Jeg lar bakgrunnen symbolisere agentisk realisme. Da malingen var
torket hadde selvmalingen sprukket opp flere steder som diffraksjoner. Et annet sted mettes de
performative agentene, fargene, og gikk side om side en stund for de ble blandet 1 helt nye farger
mot det fjerde hjernet, som da fikk sin egen farge. Dette symboliserer intra-aksjonen. Denne
“Entanglement” (Butler, 1999, 2007) av farger er umulig 4 skille fra hverandre igjen. Bildene har

jeg plassert etter inspirasjon fra en blanding av komposisjon, meningsinnhold og metodeverktoy.



Bilder fra prosessen (Foto: Leth-Olsen, H):

Figur 6: Qr kode til kreativ praksis

Kreativ praksis
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Kapittel 6 Analyse

Som beskrevet over har jeg samlet datamaterialet gjennom intravjuer, samtaler og diskusjoner,
kunstuttrykk og kunstneriske prosesser. Vi startet studien med en problemstilling vi forsket ut

fra, men prosessen forte oss i en annen retning. Gjennom delanalyser av arbeidet og samtalene
underveis, lest med skeiv pedagogikk og tidligere forskning, fikk vi en ny synsvinkel og ett annet
omdreiningsspersmal som opplevdes viktigere for forskergruppa. Med tanke pé etikk, opplevde
jeg, som forsker, leerer og menneske, at det var viktigere a lytte til medforskerne mine, enn a
fortsette med skylapper rundt den opprinnelige problemstillingen. Vi beholdt den som et
forskningsspersmal. Prosjektet ble omfattende, og datamaterialet er stort, og noen hendelser hang
igjen og skinte da vi var ferdige med de kreative verkstedene. Noen valg av metoder for
generering av datamateriale gjorde jeg pé forhind, jeg ensket & forske med kunst, kunstuttrykk
og kunstneriske prosesser, og jeg hadde noen spersmal i en kort semi-strukturert intervjuguide.
Samtidig ensket jeg & la prosessen pavirke studien, slik at jeg var fra begynnelsen av var dpen for
hva som kunne dukke opp underveis i studien, 1 metet med medforskerne og kunsten. I lopet av
studien foregikk det s& mange prosesser at jeg ogsa analyserte underveis, bevisst og ubevisst, og
det var noen ganger vanskelig & skille hva som var og hva som kom ut av det som produsert
kunnskap. Studiens praksisledet og performative form, tilstedeverelse av kunst, og
vitenskapsteoretiske grunnlag i posthumanistisk syn pa verden, der mennesket ikke eneste aktor i
kunnskapsproduksjonen, men ogsé materialer kan ta agens, gjorde at jeg fant det naturlig &

plassere oss 1 et postkvalitativt, performativt paradigme.

Mitt valg av analysemetoder henger sammen med at det allerede etter forste kreative verksted
stakk seg fram hendelser som hang med meg videre. Disse hendelsene ble performative og
viktige for studiens prosess og kunnskapsproduksjon. Derfor valgte jeg agentisk realisme (Barad,
2007) som teorigrunnlag, der diffraktiv analyse er et av verkteyene, slik at jeg kunne se n&ermere
pa hva som skjedde i de hendelsene, og se om det kunne bidra til kunnskap rundt

omdreiningssporsmalet.

Omdreiningsspersmal: Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et didaktisk design i
kunst og hindverk slik at det stotter deres egen forstielse av kjonn og samtidig seker a

forstyrre heteronormativiteten?
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Forskningsspersmal:

1. Hvilke kjonnsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler? 2. Pa
hvilken méte kan elever som definerer seg innenfor et bredt spekter av kjennsuttrykk, finne det

meningsfylt & jobbe med temaet 1 faget kunst og handverk?

3. Hvordan kan vi, som definerer oss som ciskjennete, heterofile larere, apne opp vér

undervisning slik at den oppleves inkluderende, trygg og befriende for alle slags kjonnsuttrykk?

Parallelt med deler av arbeidet med studien og analysen, jobbet jeg med den kreative delen av
masteroppgaven. Jeg valgte & lage en kollasj med fotoer av kunstuttrykkene som ble produsert 1
studien. Kollasjen ble til ved at jeg over tid flyttet rundt pa fotoene for a finne det uttrykket jeg
onsket. Jeg jobbet ofte med kollasjen pa kveldstid etter dagens ekt med skriving og lesing av
teori, det ble en gkt der jeg gikk i performativ analytisk intra-aksjon med forskingsmaterialet og
teori, men uten at jeg gikk inn for & analysere til 4 begynne med. Jeg lot tankene stremme fritt og
materialet, kunstuttrykkene, prosess, teori og refleksjon mettes. Fotoene og ulike kombinasjoner
av de ga ny mening, men funnene her var ikke svar pa noen spersmél, men skapte heller nye
spersmal. P4 grunn av avgrensing i oppgaven skal jeg ikke g& mer inn pa disse spersmélene na,

men ta opp traden i dreftingskapittelet som tanker om videre forskning.
Affekt

Affekt var til stede 1 alle metene vi hadde i forskergruppa, derfor vil jeg kommentere det i
innledningen. Hvis jeg lener meg pa Massumi (1995, 2011) og beskriver begrepet som en slags
magefolelse, en folelse som kjennes 1 kroppen mellom felelse og bevisst handling, kan jeg spore
affekt 1 disse motene. Kanskje var det derfor stopp-punktene jeg har valgt ut, stakk seg ut og kom
tilbake gang pa gang? “Listen, this moment matters” (Fels, 2015, s. 152). Jeg kjente en reaksjon
pa kroppen, men jeg klarte ikke & sette konkrete tanker pa det akkurat da. Forskningsarbeidet
gikk jo videre og jeg métte folge med pé den og kunne ikke reflektere der og da, men folelsen i
kroppen satt igjen. Né kan jeg at folelser som overraskelse, indignasjon, motivasjon, frustrasjon
og vage ide-liknende tanker i et energisk sammensurium som ikke ga mening da, men pavirket
meg. Her kan jeg si at affekt ble en performativ agent i mete med meg, og bidro til at disse

metene stakk seg fram.
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Jeg velger & kalle den performative hendelsen stopp-punkt pa norsk i min oppgave, fordi jeg
opplever det treffer bedre enn agentisk kutt (Barad, 2007), som jeg forstir som et smalere,
skarpere kutt enn et “stop moment”. Jeg lener meg pa David Appelbaum (1995), som sier at en
“stop” kan vare blant annet en hendelse eller et mate med noe (Appelbaum, 1995, referert 1 Fels,
2015, s. 152) som stikker seg frem. Hendelsene og matene jeg kommer til 4 beskrive 1 dette
kapittelet, stakk seg fram i prosjektet med tanke pd 1 hvilken retning prosjektet ble viderefort, og

hvordan jeg som person, lerer og forsker hadde en utvikling gjennom prosjektet.

Jeg kommer til & gjengi noe direkte tale, men jeg velger & ikke sette navn pa den direkte talen, av
hensyn til medforskerne og fordi det ikke har betydning for budskapet. Pa grunn av at talen i
samtalene er pa dialekt, har jeg transkribert til bokmal for & tydeliggjore spréket for leseren, men
endrer ikke pé ordvalg, for eksempel engelske uttrykk. I beskrivelsene av hendelsene, drar jeg
fram rammer, kontekst og spesifikt delen som stakk seg fram. Helheten 1 de kreative verkstedene

er kort beskrevet 1 forrige kapittel.
Just say It!

Det forste stopp-punktet jeg vil dra frem er et utsagn. Det skjedde noe bade i meg og 1
forskergruppa da utsagnet ble ytret. Diskusjonen fikk heyere temperatur etter utsagnet og jeg ble

ikke kvitt tanken pa det som ble sagt utover i studien.
Beskrivelse av stopp-punkt 1

Vi brukte et rom som var godt kjent for gruppa, skolekjokkenet. Jeg hadde satt bordene sammen
til et langbord slik at hele gruppa skulle sitte samlet og se hverandre. Vi startet med & spise pizza
da alle kom rett fra skolen. Dette satte en god stemning og et trygt miljo. Okta startet med at jeg
begynner & avklare begreper jeg kom til & bruke. Jeg ga gruppa i oppdrag & definere begrepene. I
den péfelgende diskusjonen vekslet dynamikken i forskergruppa, delvis ble jeg elev og de
kunnskapsformidlere (deres forklaring pa ikke-biner, trans, og egen erfaring), delvis jeg som
kunnskapsformidler (begrepene kunstfag, kjennsforestillinger og heteronormativitet) og de som
elever, og delvis en jevnbyrdig diskusjon i gruppa om hvordan beskrive begrepene “feminin”,
“maskulin” og “kjennsidentitet". Interessen og iveren i gruppa var tydelig, og diskusjonen dvelte

ved disse begrepene. Bordet var litt for langt og noen flyttet seg til vinduskarmen bak, nermere
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midten, slik at gruppen ble tettere. Kjappe kommentarer flyr pa tvers i gruppa, som hopper rundt
mellom assosiasjoner og henvisninger jeg, av apenbare grunner i kraft av & vaere voksen, ikke

alltid henger med i.

Kjennsforestillinger og heteronormativitet var ganske fort avklart, men kjennsidentitet krever en
lengre diskusjon. Ungdommene mener kjennsidentitet og kjenn er to ulike begrep. Det ene
handler om identitet og det andre om fysisk kropp. De er ogsd gode til & understreke at det er

deres oppfattelse de snakker om.

Medforsker: “Det er jo mange forskjellige grupper innenfor kjonnsidentitet ... for meg er trans
ogsé en umbrella term som betyr at du ikke identifiserer deg for kjonnene som du har veert gitt

ndr du ble fodt ... ikke-binzr er ogsa umbrella term.”

Ungdommene er tydelig opptatt av temaet, har kunnskap og mye & snakke om, og diskusjonen

gar friskt videre utover begrepsavklaring. Det tok en time & komme til punktet der jeg folte det
ble riktig tidspunkt & legge fram forskningsspersmalene jeg ville bringe inn 1 prosjektet. Jeg ba
samtidig gruppa om & tegne det doskiltet de kunne tenke seg hang pa derene pé skolen. De fikk
A3 ark og blyanter utdelt. Det er her intravjuet begynner.

De begynner a tegne, det blir stille i gruppa og jeg sier:

“For det er nemlig det ... Na begynner vi 8 komme mot kjernen av greia vi skal forske pa. Vi skal
forske pé to ting. Det er hvordan opplever vi at skolen sine kjennsforestillinger er. Bare vent,

bare vent. Fordi at ...”.

Her blir jeg avbrutt for jeg kan fullfere av flere stemmer og latter, og en skjarer gjennom: “Du
har valgt perfekt gruppe.” “Du har valgt folk med forskjellige ... Pa forskjellige plasser pa
spektrum.” Jeg fortsetter etter hvert & presentere forskningsspersmalene og vi diskuterer hvordan
vi skal forstd disse. Diskusjonen utvikler seg til erfaringsdeling av hendelser og opplevelser og
midt inne 1 diskusjonen, kommer utsagnet som dreier samtalen fra opplevde erfaringer til en

diskusjon om hva de syns skal forandres.
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“Nar du snakker om at, liksom, deler opp at det er trans-folk i skolen, sé foler jeg at du burde
kanskje ga inn pd at, i min mening, sé har ikke lererne nok, vet ikke laererne nok om det her hele

trans, og sann, at de er egnet til 4 leere noe bra.”

Forskergruppa begynte & koble opplevelser til refleksjoner rundt hva som kan endres for & unngé
at andre opplever dette i framtida, og temperaturen 1 diskusjonen gikk fra melankolsk til ivrig.
Utsagnet ble ogsé en performativ agent i seg selv for den neste delen av diskusjonen, og for hele

studien. Det er dette utsagnet jeg vil stoppe ved og kikke nermere pa.
Diffraktiv analyse

I denne delen av intravjuet skjer det mye. Jeg ser etter menneskelig og ikke-menneskelige
performative agenter som vever seg sammen, pavirker hverandre, og skaper intra-aksjon (Barad,
2007; Lenz Taguchi, 2012) og jeg kan se spor etter flere performative agenter i spill. P& grunn av
denne masteroppgavens omfang velger ut tre av dem jeg anser som mest fremtredende 1

analysen, negativ klasseromserfaring, relasjon og samtale.
Utsagnet:

“Nar du snakker om at, liksom, deler opp at det er trans-folk i skolen, s foler jeg at du burde
kanskje gé inn pd at, i min mening, sa har ikke laererne nok, vet ikke leererne nok om det her hele

trans, og sdnn, at de er egnet til 4 leere noe bra.”

Negativ klasseromserfaring: Stemmen til medforskeren ga utsagnet et preg av melankoli,
indignasjon og lengsel. Bak dette utsagnet kan man spore levde, negative erfaringer som knyttes
til negative folelser som sinne, sorg, skuffelse, ensomhet, skam og en slags frykt for fremtiden.
Dette kommer fram av det forskergruppa delte i samtalen for utsagnet, som handlet bdde om
erfaringer fra skolehverdagen, men ogsa tanker om fremtiden i arbeidslivet og ensket om
hvordan det burde vere. De vier lite tid til kunstfag 1 denne diskusjonen, da de ikke har noen
eksempler pa erfaringer med heteronormativitet fra disse fagene. Erfaringene, spesielt den

negative erfaringen, fra undervisningssituasjoner ble en performativ agent for dette utsagnet.

Jeg ser spor etter relasjonen mellom alle 1 gruppa, mellom meg og ungdommene, og mellom

ungdommene, 1 utsagnet. Relasjonen betydde at det var trygt & ytre noe som bar med seg folelser.
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“Du har valgt perfekt gruppe” sa en av medforskerne og fortsatte: “Du har valgt folk med
forskjellige ... P4 forskjellige plasser pa spektrum.” Her anerkjenner de mitt valg om 4 invitere
denne gruppa med inn i prosjektet og sin egen kunnskap om temaet. Véar relasjon hadde
betydning for hvor apne gruppa felte de kunne vaere. Det kom tydelig frem underveis 1 studien at
de folte seg trygge pa meg, slik jeg oppfatter det. Samtalene gikk noen ganger utenfor temaet og
ble mer private enn den sannsynligvis ville ha gjort sammen med en forsker de ikke hadde s& god
relasjon med. De inkluderte ogsa meg i den private praten ved for eksempel & sperre meg om hva
jeg tenkte om det de snakket om, og om hvordan jeg hadde opplevd det som ungdom. Relasjonen

dem imellom har ogsa stor betydning, det er tydelig at de foler seg som et “o0ss”;

“Fordi gruppa vér er sann, liksom, annerledes, hvis man kan si det sann, ikke sant?” sier den ene

medforskeren og far bekreftende nikk og en annen sier “Ja, at det er normalt for oss. Det er rart”.

Humoren i gruppa underveis bekrefter ogsa den gode relasjonen mellom dem, det er mye interne

vitser og typisk ungdomssjargong.

Samtalen som ledet opp mot utsagnet tok agens for utsagnet. Forskergruppa delte erfaringer og
tanker om og rundt temaet, det ga samtalen folelsesmessige aspekter og bygget opp mot
utsagnet. Utsagnet ble en salgs oppsummering av samtalen sa langt der medforskeren summerte

erfaringer opp mot forskningsspersmal 1 og ytret en frustrasjon og et enske om endring.

“Dette er koselig”

I et av de siste motene vére, jobbet vi med kollasj for & forske péd et mulig didaktiske design. Jeg
vil stoppe ved kollasjene fordi de “skinte” og sto fram blant datamaterialet. Oppgaven var et
utkast til et didaktisk design, og jeg finner det interessant & se pa hva som skjedde. Mine
medforskere skapte noen flott kollasj, dessverre ble tiden for knapp til at vi rakk & fullfore alle,
men de formidler fortsatt et uttrykk. Jeg vil i denne delen kalle oss kunstnere i teksten. Rollene
og maktfordelingen ble endret i inngangen av oppgaven, jeg ble lerer og ungdommene ble

elever. Det handlet om at jeg hadde utformet det didaktiske designet som jeg onsket vi skulle
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prove ut, medforskernes oppgaven né var a teste ut oppgaven som elever. Utover i det kreative

arbeidet ble vi igjen mer likestilt som forskergruppe som diskuterte bade oppgaven og andre ting.
Beskrivelse av stopp-punkt 2

Det siste kreative verkstedet vi hadde kalte jeg "Selvbiografisk kollasj”. Her deltok jeg i det
skapende arbeidet. N& hadde omdreiningsspersmalet endret seg siden forrige intravju og
intensjonen min var a preve ut en ide til et didaktisk design som kunne gi rom for utforsking og
kreativt uttrykk av kjennsidentitet. Av praktiske rsaker var medforskergruppa delt i to denne

gang, sa verkstedet ble gjennomfort to ganger.

Denne gangen var vi virkelig pd hjemmebane. Kunst og handverksrommet er et rom hele
forskergruppa foler tilherighet til, med den felles interessen i faget har vi mettes her mange
ganger for. Ungdommene kjenner rommet godt og vet like godt som meg hva som finnes 1
skapene. Jeg hadde satt bordene i en firkant slik at vi satt vendt mot hverandre og jobbet med
lerretet pa bordet. Maling og verktey 14 midt pa bordet mellom oss alle. Jeg valgte bord fremfor

staffeli fordi jeg ensket at vi skulle se hverandre, det gir en annen narhet i gruppa.

Naér jeg leser transkripsjonen av lydopptaket merker jeg meg at jeg famler 1 inngangen til
oppgaven, spesielt den forste gangen. Jeg har vanskeligheter med 4 formulere hva jeg ensker de
skal uttrykke, bruker veldig mange ord og snakker for lenge. Jeg begynner med 4 repetere noe av
det vi har diskutert tidligere for & samle trader, og penser sd inn pé oppgaven. Utdrag fra

transkripsjonen fra forste runde:

“Na kan du male hele lerretet i den fargen som du synes representerer din kjennsidentitet”

instruerer jeg.

“Kjennsidentitet? S& ikke yndlingsfargen min?” kommenterer en medforsker.
“Det blir jo litt sdnn” svarer jeg.

“Sa KI da? Kjennsidentitet?” sier en annen medforsker kjapt.

“Ja, forkorte det til KI.” responderer en tredje.
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“Ja, nei, men altsd, kanskje det blir yndlingsfargen” sier jeg.
“Det moter meg!” svarer en medforsker bestemt.

Det utviklet seg til et hyggelig kreativt verksted hvor samtalen flgt lett og hoppet frem og tilbake
samtidig som vi jobbet med kollasjen. Samtalen gikk ut og inn av faglige diskusjoner om farger,
bildene og teknikker, og samtaler av mer privat art. “Dette er koselig” utbret en medforsker et

sted midt i prosessen og jeg vil la det avrunde beskrivelsen.
Diffraktiv og kunstbasert analyse

Jeg finner det hensiktsmessig & dele denne analysen i to deler, da vi gjennomferte oppgaven to
ganger og instruksene jeg ga var noe endret den andre gangen. Det er bade likheter og forskjeller
i hvordan forskergruppa har uttrykt seg, men jeg skal ikke ga inn pa hver enkelt kollasj. De skal
fa sta for seg selv som et kunstnerisk uttrykk med rom for tolkning for den som ser. Det kan veare
at ulike performative agenter virket inn pa ulikt vis, med ulik kraft, hos den enkelte kunstner. Det
er ikke underseokt nd, s det skal jeg ikke gd mer inn pa. Jeg ser det kreative verkstedet helhetlig
som del A og B. I begge runder finner jeg spor etter tre av de samme performative agentene, med
ulik styrke, instrukser, identitet og bildematerialet, i tillegg en for hver gjennomfering, tid og

kunstner.

Del A:

Det forste jeg ser er sterke spor etter instruksene fra meg som leder av praksisen, hvordan jeg la
frem oppgaven. Ved forste gyekast syns jeg kollasjene er ganske like, med en ensfarget
bakgrunn, ett hvitt felt og bilder limt pa rundt det hvite feltet. Jeg ga instruks om 4 starte med en

bunnfarge som representerte kjonnsidentiteten vér for vi skulle finne bilder fra bladene som sa
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noe om oss og var kjennsidentitet. Jeg la ett hvitt ark pa lerretet til alle, med tanke om at det
kunne brukes til & lage et kontrastparti pa det store lerretet. Tanken bak instruksene var
didaktiske, ofte trengs det en fasilitering for & hjelpe elever i gang med oppgaver. I tillegg onsket
jeg a bruke ord i instruksjonen som inkluderte et queer perspektiv jamfer blant andre Lewis
(2022) for a prove a inkludere alle former for kjennsidentitet. Ostern og Hovde (2019) utforsker
sosialitet som en performativ agent i kunstneriske prosesser i sin artikkel “A performative
perspective on untamed stories told by artfully creative artists in Norway and Malawi”, og
undersgker sosialitet som sosiale og affektive band mellom deltakere (Ostern & Hovde, 2019, s.
40). Hvis jeg ser pa instruksene som sosialitet, og lener meg pd méaten Ostern og Hovde (2019)
bruker det, vil det sosiale bdndet mellom meg og resten av forskergruppa pavirke hvordan de

mottar det jeg sier, vere performativt, og veve seg sammen med den kunstneriske prosessen.

Drypp av identiteten til kunstnerne kommer fram i kollasjen. Den er performativ i hvordan vi har
valgt ulike bilder som representerer interesser, ting vi liker, ting vi ensker eller noe vi ensker a

uttrykke. Det vil vere opp til den som studerer kollasjen a tolke uttrykket.

Bildematerialet som er lagt frem i form av ukeblader tok agens ved at det satte rammer for

uttrykket. Bildematerialet bade begrenser og inspirerer kunstneren i den kunstneriske prosessen.

Tid tok agens i det kunstneriske uttrykket denne runden fordi knapphet pa tid gjorde at vi ikke
ble ferdige med kollasjen. Dette gjor noe med uttrykket, som oppleves som uferdig. Jeg lener
meg igjen pa Dstern og Hovde og hvordan de beskriver temporalitet som performativt. En
kunstnerisk prosess tar tid, et kunstverk tar tid & lage, og det er individuelt i hvilket tempo man

jobber (Dstern & Hovde, 2019, s. 39). Derfor er tid sentralt.

Del B:
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Jeg ser ogsa her spor etter er instruksene fra meg som leder av praksisen, hvordan jeg la frem
oppgaven, men svakere i denne runden. I andre runde endret jeg noe pé instruksene, fra: ... male
hele lerretet i den fargen som du synes representerer din kjennsidentitet ...”, til: “... male lerretet

forst med en farge ...”.

Identiteten til kunstnerne kommer muligens enda bedre fram i kollasjen i runde to. Identitet er en
performativ agent i hvordan vi har valgt ulike farger, fargekombinasjoner, bilder og uttrykk som

representerer noe ved oss. Det vil veere opp til den som studerer kollasjen a tolke uttrykket.

Bildematerialet som er lagt frem 1 form av ukeblader tar agens ogsa her ved at de bade begrenser
og inspirerer kunstneren i1 den kunstneriske prosessen. I denne gkta var ukebladene allerede

klippet fra, og mengden bilder var derfor mindre.

Kunstneren selv virket sterkere inn som performativ agent pa det kunstneriske arbeidet i denne
runden. Jeg skiller kunstneren fra identitet her fordi kunstneren representerer det mer tekniske og
kreative i selve kunstprosessen med & lage kollasjen. Jeg kan se en mer kreativ mate a tolke
oppgaven pa hos elevgruppa, & bruke fargene p4a, i det hele tatt maten & skape det kunstneriske
uttrykket pa. Denne elevgruppa var ogsé mer selvstendig i prosessen, spurte for eksempel om det

var lov & bruke flere og blande farger til bakgrunnen. Hvilket det selvfolgelig var.
Let me be queer about it, | think...

I dette stopp-punktet vil jeg stoppe ved et oyeblikk i prosessen med det kreative arbeidet som er
en del av denne masteroppgaven. Det ble et oyeblikk for erkjennelse for min egen endring og
utvikling som forsker, leerer og menneske gjennom studien. Jeg kan ikke beskrive det noyaktige
oyeblikket, ngyaktig hvilken del jeg hadde i handa og hvor jeg jobbet i kollasjen, men jeg kan

beskrive opplevelsen inne i1 hodet mitt akkurat 1 det oyeblikket.
Beskrivelse av stopp-punkt 3

Jeg var selv en performativ agent intra-aktiv med studien og her, den kunstneriske prosessen, der
jeg pavirket og ble pavirket av de andre performative agentene. Jeg opplevde gjennom studien
parallelle endringer, eller erkjennelser, pa det faglige omrddet som forsker, pd det faglige

omradet som larer, og som menneske i mgte med queer. I lopet av hele prosjektet dukket det opp
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flyktige tanker og refleksjoner hos meg som ble utlost av noe som skjedde 1 motene med
medforskerne eller den kontinuerlige lesingen med teori. Jeg startet studien badde med apent sinn
om hvordan det ville utarte fordi jeg ville at medforskergruppa skulle styre retningen, samtidig
som jeg hadde klare tanker om hvor jeg ville. Utviklingen underveis i studien fikk meg til &
reflektere over andre spersmal enn hva jeg hadde 1 begynnelsen av prosjektet. Arbeidet med den
kreative delen, kollasjen, var bade en performativ, kunstnerisk og analytisk intra-aktiv prosess
hvor jeg intra-agerte med datamaterialet, analyseverktey, teori og den kunstneriske prosessen. Pa
et tidspunkt midt i dette arbeidet var det et ayeblikk der, en tanke slo ned i hodet mitt, en
erkjennelse, plutselig skjonte jeg. Jeg ble helt varm pé innsiden, redmet pé utsiden og en liten

eksplosjon av folelser, flashbacks, tanker og nye ideer, bret ut 1 hodet.

Ilustrasjon av gyeblikket (Foto: Leth-Olsen, H: selfie med filter, tatt gjennom appen snapchat):

Jeg matte erkjenne at det var et gap mellom hvordan jeg trodde jeg opptradde, hva jeg trodde jeg
skjonte og hvordan jeg muligens kunne ha blitt oppfattet. Jeg fikk ikke noen tilbakemeldinger fra
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medforskerne pa dette. Jeg har ikke undersekt hvordan de opplevde meg i prosjektet, jeg har
heller ikke sett pd egen tidligere undervisning, sa jeg kommer ikke til & g mer inn pé de

perspektivene.

Jeg ble et produkt av min egen bakgrunn, jeg hadde selv falt 1 grofta og videreforte de sosialt
konstruerte kjonnsforestillingene, for eksempel den binare tenkeméten om feminin/maskulin
som to separate enheter, motsetninger, forskjellig fra hverandre, i det ene intravjuet, selv om jeg
la til grunn et ikke-binert syn pé kjennsidentitet i studien (Butler, 2007). Gjennom instruksene
mine om & begynne med en farge som representerer kjennsidentiteten til kollasjoppgaven, hadde
jeg gitt uttrykk for at kjennsidentitet er noe statisk, selv om jeg stotter meg til skeiv teori, at
kjonn er flytende (Butler, 2007). Jeg kjente pd den folelsen ndr man mener & vare interessert,
inkluderende og hyggelig, sa skjonner man ikke selv pa det tidspunktet at man videreforer en
segregerende, diskriminerende eller nedlatende holdning gjennom handlingen. Jeg trengte tid til
a summe meg for jeg kunne sortere tankene. Jeg avsluttet arbeidet med kollasjen for kvelden.
Min bakgrunn som ciskjennet, hvit, norsk kvinne farger meg og, om jeg ikke er det bevisst,

videreforer jeg heteronormativiteten jeg er oppvokst med og tillert.

«The individual who acts on bias engages with an expectation instead of reality. That
expectation is assembled from the artifacts of culture: headlines and history books, myths
and statistics, encounters real and imagined, and selective interpretations of reality that

confirm prior beliefs.” (Nordell, 2021, s. 10)
Diffraktiv analyse

Jeg syns denne analysen var vanskelig. Diffraksjonen i stopp-punkt 3 er noe som foregér i mitt
eget hode og denne konfrontasjonen med meg selv var rotete og vanskelig. For at den
erkjennelsen jeg opplevde skal oppstd, ma vi vere dpne, ydmyk ovenfor at vi ikke alltid har rett,
at vi er apne for laering. Vi trenger input fra andre, mennesker eller materialiteter, og plutselig
oppstar det noe, vi fir informasjon som gjer noe med oss. Jeg syns det var vanskelig a skille hva
som virket performativt inn pa meg i det gyeblikket, hvilken informasjon som dukket opp, men

det fremsto klart at den kreative praksisen var katalysator.
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Jeg vil fremheve fire performative agenter som intra-agerte med meg og kulminerte i det
oyeblikket. Samtalene i forskergruppa underveis i prosjektet, den kreative, kunstneriske
praksisen, relasjonen min til medforskerne mine og mangfoldet i ncerheten; den mangfoldige
forskergruppa. Agentene har ulike nivaer, men er allikevel aktive og performative i forhold til

oyeblikket og erkjennelsen.
Samtaler:

Medforsker: “sa foler jeg at du burde kanskje ga inn pa at ... i min mening, si har ikke lererne

nok ... vet ikke leererne nok om det her hele trans og sann, at de er egnet til & lere noe bra.”
“Du foler ikke at laererne bryr seg mye, vel?”, sier en av de andre sarkastisk.

“men vi burde lere om det, sann at for eksempel nar man meter noen, for eksempel ut i
arbeidslivet, sd kan det ga til at man meter noen. Da kan det for eksempel vere litt nice om man

har laert noe om det og har litt sénn ...”
En tredje medforsker avbryter. “Og kan ikke hate dem, liksom. Fordi du skal jobbe med dem.”
“Ja, ikke sant.” sier den fjerde.

Jeg opplevde at ungdommen her uttrykte et behov, og en frykt for framtidas meter med
intolerante folk. I mine refleksjonsnotater etter metet har jeg kort notert: “opplever seg som en
beskyttet gruppe - opplevelser fra andre - enske om toleranse og kunnskap hos medelever og
andre - lerernes dérlige kunnskap/undervisning - hva de egt ensker fra skole og omverden? - nytt

forskningsspersmal?”

Som forsker ble jeg berert og nysgjerrig her. Hvordan brukes tekster med skeive karakterer?
Snakker leererne om temaet pa forhand? Hvordan er undervisningen i naturfag om temaet? Som
leerer ble jeg trist pa vegne av medforskerne mine som sért savner god undervisning om temaet,
trist pd vegne av meg selv og kollegaene mine om elever tror vi ikke bryr oss, og trist fordi jeg
innsé at jeg ikke har hatt god nok kunnskap selv. Dette til tross for at jeg kjenner folk med et
mangfold av kjennsidentiteter og har sett pa meg selv som &pen og respektfull. Jeg satt igjen med

en folelse av at dette var et viktig ayeblikk.
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“Du foler bare lererne gjor det. Jeg foler bare ikke pé det. De gir oss liksom ikke en oppgave

med tanke om at gutter og sént var bedre i det her.”

En ungdom tar leererens fortellerstemme: “S4a senere kommer jeg til & gi en oppgave om at jenter

og sant var bedre pa.”

“Jeg foler han tenker pa at det her stdr i pensum.”

Medforskeren tar leererens fortellerstemme igjen: "Jeg bryr meg ikke om han vil det eller ikke.”
“Det er jo sann at de deler opp.”

“Ja, det er jo sénn at de deler opp.”

Puh, det var en lettelse & hore. Gruppa mente at de opplevde ikke heteronormativitet i praksis i
kunstfag, men heller pa andre arenaer i skolen. De mente kunstlarerene organiserte og la opp
oppgaver etter malene i leereplanen, kjonn spilte ingen rolle, sloyd og strikking matte alle. De
styrte diskusjonen bort fra kunstfag ganske fort og fortsatte & diskutere gym,
garderobeproblematikk, sport generelt og temaet biologi, kjenn, kjennsidentitet og trans 1
forbindelse med det. Det var tydelig et tema som opptok dem, som de hadde mye kunnskap om

og som de hadde behov og/eller interesse av & snakke om.

Jeg har notert kort etter gkta: “- De sier noe om “i skolen”, men syns det er vanskelig a foresla
noe konkret 1 kunst og handverk.” I etterkant av denne okta hang fortsatt utsagnet fra forrige okt
igjen 1 hodet mitt og jeg begynte & sette spersmalstegn ved problemstillingen vér. Jeg opplevde at
medforskerne utrykte et behov som ikke var i samsvar med den opprinnelige problemstillingen;
“Hvilke kjennsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler?”. For
meg som forsker var dette et sparsmal jeg onsket 4 forske litt grundigere pa, hvis vi hadde gétt
dypere inn pé det, hva hadde vi funnet i det skjulte pensumet? Grave forbi det overste laget og gé
inn 1 for eksempel forventningene fra leerer om at jenter er gode til 4 strikke og gutta god pa
slayden. Jeg som larer folte samtidig lettelse over at ungdommene ikke hadde negative
erfaringer med kunstfag med tanke pa heteronormativiteten. Jeg valgte a lytte til det jeg oppfattet
som et uttrykt behov og enske fra mine medforskere og byttet omdreiningsspersmal etter denne

okta. Derfor gér jeg heller ikke nermere inn pa skjult pensum.



62

Den kreative, kunstneriske praksisen: arbeid med kunstuttrykk som empirisk data:

Alle kunstuttrykk

Alle kunstuttrykkene kan du se her:

Figur 7: Qr kode til alle kunstuttrykk laget 1 studien

En sterk performative agent jeg sporer i stopp-punktet er den kreative praksisen, som kunstnerisk
prosess og som analytisk intra-aksjon 1 seg selv. Den intra-aksjonen mellom datamaterialet, i
form av utskrevne bilder av kunstuttrykkene produsert i studien, teori, og mine tre roller som
forsker, laerer og kunstner, fasiliterte refleksjon og analyse i mote med hverandre. Den fungerte
som en katalysator. Jeg fikk impulser gjennom & jobbe med bildene pa forskjellig vis. Da jeg
klippet de ut, studerte jeg omriss, farger og uttrykk 1 det enkelte bildet. Da jeg puslet de 1 flere
omganger til kollasjen, kunne jeg se ny mening i uttrykkene, og nye sammenhenger med de
andre utrykkene. Jeg tenker pa diffraksjon (Barad, 2007) i denne performative,
kunstneriskeprosessen. Tanker kom som i belger, traff et bilde, spredte seg i nye retninger, traff
et annet bilde, og produserte enda nye tolkninger. I den kreative praksisen mettes alle
identitetene mine 1 prosjektet, forsker, laerer, kunstner og menneske. Bildene representerte de

ulike delene av forskningen var og jeg sa pa dem med bade forskerblikk og lererblikk i arbeidet.



Relasjon

Her tenker jeg pa min relasjon til medforskergruppa, ikke relasjonen mellom oss. Jeg har kjent
dem i flere ar, har blitt glad i dem og vil dem vel. Jeg liker & jobbe med gruppa, det er god

stemning og de er kreative og humerfylte.
Mangfoldet i ncerheten

Med det mener jeg mangfold i medforskergruppa. Jeg stotter meg til det Gry Ulrichsen skriver
om “pluralist proximity” (Ulrichsen, 2024, s. 90-106) som en méte & produsere kunnskap uten

fordommer (Ulrichsen, 2024, s. 106), og a lytte til, og leere av, de som faktisk har skoene pa.
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Kapittel 7 Drgfting av funn i lys av

forskningssparsmal

I dette kapittelet vil jeg sammenfatte de performative agentene jeg har funnet i analysen, og
knytte dem opp mot forskningsspersmalene. Temaet for denne praksisledede performativestudien
har vert kjennsidentitet, kunstfag i ungdomsskolen og heteronormativitet, og det ferende

omdreiningsspoersmalet var:

Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et didaktisk design i kunst og handverk slik at
det stotter deres egen forstielse av kjonn og samtidig seker 4 utfordre og forstyrre

heteronormativiteten?

Gjennom tre forskningsspersmél og ungdommer som medforskere har vi jobbet med kunst og

kunstneriske prosesser for 4 leere mer om temaet.

1. Hvilke kjonnsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler? 2. Pa
hvilken mate kan elever som definerer seg innenfor et bredt spekter av kjonnsuttrykk, finne det

meningsfylt & jobbe med temaet i faget kunst og handverk?

3. Hvordan kan vi, som definerer oss som ciskjennet, heterofil leerer, apne opp var undervisning

slik at den oppleves inkluderende, trygg og befriende for alle slags kjonnsuttrykk?

Studien viser bare spor etter mulige funn, ingen direkte funn, i lys av forskningsspersmal 1:

Hvilke kjonnsforestillinger opplever ungdommene at kunstfagenes innhold gjenspeiler?
Negativ klasseromserfaring

Negative erfaringer fra klasserom, 1 og utenfor styrt undervisning, kom tydelig fram i denne
studien som en performativ agent. Performativt i utsagn beskrevet i teksten over, 1 andre utsagn,
og som uttalte erfaringer og pastander. Dette funnet stottes av tidligere forskning (Litlere, 2022;
Mojica, 2023; Nemi Neto, 2018; Suominen et al., 2020) som finner at kjonnssegregering fortsatt
er i hoyeste grad til stede i skolen, for eksempel kroppseving og sprak trekkes fram som utsatte

fag. Kunstfag klarer seg tilsynelatende bedre, men det skjulte pensumet (Baines et al, 2019), det



65

som ligger uuttalt 1 for eksempel metodikk, didaktikk, sprak, mate & snakke pé, er ikke forsket pé
1 min studie. Det vil vare et viktig og interessant poeng & forske pa. Jeg kunne som forsker ha
presset mer pa medforskerne for & grave mer i1 spersmalet, brukt andre metoder for en grundigere
forskning, men jeg valgte 4 lytte til medforskerne og det jeg oppfattet som viktigere for dem,
som opptok dem mer. Det kan vare de har opplevd noe om vi hadde sett pa det fra en annen
vinkel. Hvis jeg skal ta et kritisk blikk pa valg av analysemetode her, kan jeg ogsé si at med en

annen analysemetode hadde jeg kanskje gjort andre funn opp mot dette forskningsspersmalet.

Jeg kunne valgt & se mer pa kunstuttrykkene 1 tillegg til diskusjonen og jeg kunne lagt mer vekt
pa andre deler av datamaterialet. Nar det kommer til forskningsspersmaél 2: P4 hvilken mate kan
elever som definerer seg innenfor et bredt spekter av kjonnsuttrykk, finne det meningsfylt &
jobbe med temaet i faget kunst og handverk tyder funnene her pé at selvbiografisk kollasj er en
oppgave elever kan finne det meningsfylt & jobbe med. En apen oppgave, tid nok og et bredt
bildemateriale, gir rom for uttrykket til bade kunstnerens identitet og kunstnerisk utfoldelse. I lys
av forskningsspersmélet analysert gjennom kollasjene, tolker jeg funnene dithen at elevene i
begge grupper finner det didaktiske designet “Selvbiografisk kollasj” meningsfullt for & uttrykke
identitet. Oppgaven gir rom for ulike uttrykk og vekt pa ulike sider av kunstneren slik at den kan
passe til alle elever. Samtidig ma den settes 1 kontekst av kjonnsidentitet for at oppgaven skal
virke 1 den hensikt & bidra til 4 forstyrre heteronormativiteten (Greteman, 2017; Murray, 2015).
Her mé instruksen og forarbeidet finjusteres. I var studie 14 kjonnsidentitet til grunn under hele
prosessen, medforskerne mine definerer seg pa ulike steder pa spekteret, og det ma introduseres
pa en annen mate for en gruppe som ikke har arbeidet med temaet pd forhand slik som vi har

gjort.
Temporalitet - tid

En kunstnerisk prosess tar tid, et kunstverk tar tid a4 lage, og det er individuelt i hvilket tempo
man jobber (@stern & Hovde, 2019, s. 39). Derfor er tid sentralt 1 slike kunstneriske prosesser
som kollasj. Tidsrommet for begge gjennomferingene 1 var studie var noenlunde like, rundt 1,5
time. Det kan vaere at noen kunstnere jobbet i lavere tempo, at de jobbet grundigere, eller av
andre grunner brukte mer eller mindre tid. Det har jeg ikke forsket pa, derfor gar jeg ikke mer inn

pa det annet enn & kommentere det fordi jeg ser det komme fram.
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Materialitet - Bildematerialet — den kunstneriske prosessen

Bildematerialet intra-agerte med oss pa ulike mater. Det var vade til inspirasjon og satte
begrensinger for den kunstneriske prosessen og selve kunstverket. Noe som vanligvis blir
oppfattet som statisk bakgrunn for menneskelig agens, opptrer som sterke medvirkende agenter
(Lenz Taguchi & Palmer, 2013, s. 672). Det hadde vart interessant a se kunstuttrykkene om
bildematerialet hadde veart bredere, fra ulike sjangre og interessefelt. For eksempel musikkblad,

hageblad, ungdomsblad, mote, interier, sport osv.
Identitet

Det er tydelig & se spor etter identiteten til kunstneren bak kollasjen. Her er det selvfolgelig rom
for tolkning fra den enkelte som betrakter den. Jeg ser interesserer, ting de liker eller er glad i og
tanker om framtida. Jeg dveler lengre ved den ene kollasjen, det bla, som har Tors hammer midt i
bildet. Kanskje det er symbol pé at kunstneren foler en indre styrke? Eller ensker & vaere sterk?
Eller er det sinne? Det er vanskelig a si, jeg kan tolke det paA min mate, du kan tolke det pa din
mate. Det er jo noe av det fine med kunst. Ut fra identitet som en performativ agent vil jeg tolke
det slik at denne maten a uttrykke seg pa er meningsfull for elever. Samtidig ma jeg papeke at
medforskergruppa er nok over gjennomsnittet glad 1 kreative aktiviteter, og derfor finner de fleste

kunstneriske aktiviteter gay.
Kunstner

Greteman (2017) mener at en queer holdning til kunstundervisning &pner opp for mangfoldet
som finnes, og jeg kan se at nar jeg apnet oppgaven mer, ble kunstuttrykkene mer kreative. Det
kan ha med endringen i instruksen & gjore, det kan ha med kunstnernes iboende kreativitet &

gjore eller det kan skyldes at kunstneren hadde forskjellige ting pa hjertet.
Sosialitet: Relasjon — instrukser - samtale.

Hvis jeg tenker pa relasjon, instrukser og samtale som flere sider av samme sak, sosialitet
(Ostern og Hovde, 2019), og ser det 1 lys av forskningsspersmél 3: Hvordan kan vi, som
definerer oss som ciskjennete, heterofile lerere, apne opp vir undervisning slik at den oppleves

inkluderende, trygg og befriende for alle slags kjonnsuttrykk, kan jeg laere av funnene at
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sosialitet er en viktig performativ agent 1 hvordan jeg som lerer kan 4pne min undervisning.
Sosialitet som sosiale og affektive band mellom deltakere (Ostern & Hovde, 2019, s. 40)
pavirker hvordan deltakerne opplever de ulike situasjonene. Det vil vare ulike behov for
sosialitet og ulik resepsjon av sosialiteten. Fra tidligere forskning (blant andre Lewis, 2022;
Litlere, 2022; Murray, 2015; Nemi Neto, 2018) visste jeg at relasjon, kunnskap og respekt er
viktig i mete med queer ungdom, og voksne selvfolgelig, og sma ting som a bruke pronomenet

“hen” eller sporre vedkommende, viser denne respekten.
Mangfoldet i forskergruppa

Den brede representasjonen i medforskergruppa har vert performativt i hvordan prosessen
utviklet seg. Medforskerne ga reliabilitet til funnene opp mot alle tre forskningsspersmél. Jeg var
sé heldig at jeg hadde en mangfoldig gruppe med meg som medforskere, de representerer et
spenn av kjennsidentiteter, fra cisgutt pa ytre venstre til cisjente pé ytre hoyre, og alt mellom der.
P& den maéten fikk jeg et bredt utvalg av medforskere med ulike kontekster og bakgrunner.
Validiteten 1 studien vil jeg ogsd se pd som hey nettopp pa grunn av mangfoldet 1 forskergruppa
(Ulrichsen , 2024), og derfor virket det performativt inn pad meg. Jeg opplevde at

medforskergruppa representerte elevmassen godt.

Sammenfatning av drgfting

Gjennom disse tre forskningsspersmalene har jeg fatt en bedre forstielse for

omdreiningssporsmalet:

Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et didaktisk design i kunst og hindverk slik at
det stotter deres egen forstielse av kjenn og samtidig seker 4 utfordre og forstyrre

heteronormativiteten?

Siden ungdommene ikke opplever et utenforskap i kunstfag, kan kunst og handverk vare et alreit
utgangpunkt for skeiv pedagogikk. Jeg ser pa kunst og handverk som fag med rom for ulike
uttrykk, ogsé kjennsidentitet. Jeg har lyst til & bidra bade til & forstyrre heteronormativiteten og

til at ungdommer kan fole seg sett og oppleve rom for sitt eget uttrykk. Gjennom
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kollasjoppgaven kan elever leke og eksperimentere med ulike uttrykk. For noen kan bilder fra
ukeblader vare enklere enn & tegne, male selv, pd den annen side kan kunstneren streve med a
uttrykke den hen vil. Det vil vare individuelt. Laereren i meg mener at kollasj favner bredere enn
bare tegning og maling ndr det kommer til & uttrykke identitet, fordi mange elever strever med at
de ikke tror de kan tegne. Av alle de kreative verkstedene vi gjennomforte, falt kollasjen mest i
smak. Medforskerne mine syns oppgaven var goy og har bidratt med forslag til endringer for at
designet kan bli bedre, ogsd hvordan jeg kan introdusere temaet sann passe kort og spiselig i
forkant. Jeg har funnet at jeg trenger god kunnskap og mye refleksjon for & klare & utfordre
heteronormativiteten. Malet er ikke & undervise i kjennsteori, men & bruke ordene slik at det
kanskje etter hvert kan bidra til en normalisering av det ikke-binare. Som Pereira-Garcia et al.
(2022) papeker, kan ikke en aktivitet alene snu et normativ, men jeg tenker at mange bekker sma,

gjor en stor 4, sé jeg kan bidra fra der jeg er.

Ingen av funnene vére er et definitivt “svar” pé forskningsspersmalene, men bidrar til en bedre
forstaelse rundt dem. Funnene skisserer heller mulige alternativer til hvordan man kan héndtere

spersmalene.

Rundt det forste forskningsspersmaélet fant jeg at medforskerne ikke opplever at praksisen i
kunstfag pd medforskernes skole den tid de har gatt der, videreforer heteronormativitet, men
funnene er svake og ikke grundige nok til at det kan sies som en sannhet. Her ma det mer
forskning til, dypere inn i det skjulte pensumet for & avdekke om det allikevel finnes pé en slik
mate at elever blir pavirket. Samtidig skal jeg ikke plante negativitet ndr ungdommene mener de

har det bra i kunstfag.

Nar det gjelder forskningsspersmal 2, pa hvilken méte kan elever som definerer seg innenfor et
bredt spekter av kjennsuttrykk, finne det meningsfylt 4 jobbe med temaet i faget kunst og
handverk, fant vi at & jobbe med kollasj var en goy oppgave a jobbe med temaet pa, samtidig
som jeg ma vare oppmerksom pé inngangen til oppgaven for at den skal oppleves dpen og
fasilitere kreative uttrykk for kjennsidentitet. Vi diskuterte noen mulige innganger 1
forskergruppa, men disse er ikke undersgkt mer i dette prosjektet. I tillegg vil elevgruppa vare en
variabel, og andre elever som ikke er sa glad i & uttrykke seg kunstnerisk som mine medforskere,

kan ha en annen opplevelse.
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Funnene opp mot det siste forskningsspersmélet; hvordan vi som definerer oss som ciskjennete,
heterofile lerere, kan dpne opp vér undervisning slik at den oppleves inkluderende, trygg og
befriende for alle slags kjennsuttrykk, er tydelige nér det gjelder kunnskap om temaet. Leaereren
ma ha kunnskap om temaet for kunne undervise pa en respektfull méte og for & unnga a
viderefore den heteronormative matrisen (Butler, 2007). Som medforskerne sier; “du mé ikke
skjonne for a respektere det vettu”, men 4 besitte grunnleggende kunnskap om alle slags
kjennsuttrykk nok til & vise respekt, ber vaere et minimum. Gjennom denne studien har jeg fatt
mer kunnskap, bade fra medforskerne mine og fra teorien, om queer som begrep, om
kjennsidentitet som flytende og ikke som flere statiske kategorier (Butler, 1999, 2007), og fatt
konkrete tips om hvordan jeg kan opptre og tenke skeivt i undervisningen min (Lewis, 2022;
Murray, 2015; Nemi Neto, 2018; Pereira-Garcia et al, 2022; Settele, 2016). Jeg ma vaere godt
forberedt, ha noe kunnskap, opptre respektfullt, nysgjerrig og utforskende og ikke vere redd for
a ta 1 bruk spréket. Pa den annen side har jeg na opplevd hvordan “bias” (Nordell, 2021; Skov
2020) virker inn, derfor vil et viktig funn i studien vare at heteronormativitet ma faktisk snakkes
om og reflekteres over. I tillegg kan min studie fremheve viktigeten av “pluralist proximity”

(Ulrichsen, 2024), altsé at de i naerheten som problemet bererer, ma fa bidra og bli hert.

Hvordan vil elever i ungdomsskolen forme et didaktisk design i kunst og handverk slik at
det stotter deres egen forstielse av kjenn og samtidig seker 4 utfordre og forstyrre

heteronormativiteten?

Medforskergruppa finner at kollasjoppgaven kan vare en god oppgave som en mulig lgsning pa
omdreiningssporsmélet. Kollasj gir rom for et kreativt uttrykk gjennom mange bilder, men for &
forstyrre heteronormativiteten mé det vere en riktig kontekst bygd pa kunnskap om tema og
respekt fra leereren. For meg skapte denne studien ny kunnskap og innsikt i at dette var noe
ungdommer trenger. Et rolig, trygt rom for deling av erfaring, opplevelser og folelser, diskusjon
og a uttrykke seg. Jeg fikk ogsa innsikt i hva ungdommene har opplevd, mener kan forbedres i en
skolehverdag, og ideer til hvordan vi kunne forske videre. Gjennom funnene i dette
stopp-punktet bekrefter mine medforskere funnene Litlere (2023) gjorde i sin masterstudie,
elever som identifiserer seg utenfor den heteronormative matrisen (Butler, 2007) savner god
undervisning 1 skolen om kjeonn og kjennsidentitet, og respekt fra samfunnet rundt. De opplever

at visse fag og situasjoner gir mer rom for utenforskap i lys av queer, enn kunstfag. Samtidig kan
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jeg ikke si pd bakgrunn av min studie at heteronormativiteten ikke kommer fram i kunstfag i det
skjulte pensum, da studien ikke gér grundig nok inn i det fordi vi endret retning etter det jeg

opplevde var viktigere for mine medforskere pa det tidspunktet.

Kapittel 8 Avsluttende pedagogiske refleksjoner

I denne studien har vi samlet mye interessant materiale. Jeg kunne ha analysert flere stopp-punkt
og hatt andre forskningsspersmal, jeg kunne brukt andre metoder eller analyseverktoy for & hente
fram mer, eller andre, funn. Jeg kunne knyttet oppgaven opp mot andre teorier, for eksempel
mangfold eller kunstteori, men av hensyn til oppgavens omfang har jeg valgt det bort. Allikevel
sitter jeg igjen med en god folelse av at vi har gjennomfort en studie vi er forneyde med. Samlet
sett har jeg fatt flere gode forslag fra medforskerne til oppgaver med et skeivt blikk til kunst og
handverksfaget, a prove ut, og det er noe jeg kommer til & gjore 1 nermeste fremtid. Jeg er

fortsatt nysgjerrig pa for eksempel hvordan det ville fungert med kollasjoppgaven i1 en gruppe jeg

ikke har hdndplukket. Det som ogsa var et funn i studien, men ikke loftet godt fram gjennom
analyse i denne oppgaven pd grunn av dens omfang, er behovet hos ungdommene for samtale og
dialog, og det er ikke knyttet til fag. Vare stunder med kunstnerisk praksis fasiliterte gode
samtaler. Samtalene vekslet mellom det kunstneriske arbeidet og dypere, mer personlige

samtaler. Vi delte erfaringer, opplevelser, diskuterte spersmal i livet og stettet hverandre.

En annen god gevinst fra studien er min egen refleksjon over egen praksis, det vil bli interessant
a preve apne de didaktiske oppleggene enda mer slik at det favner ungdommer pa hele spekteret
av kjennsidentiteter, slik at alle skal fole seg inkludert og respektert. Malet med tematiske
sporsmaél, eller omdreiningspunkt var & forske sammen med, og la meg fore dit prosessen meg.
Det samme gjelder for metodologien jeg valgte, performativ og postkvalitativ. Jeg opplever at
det malet er nddd ved & lytte til medforskergruppa, endre omdreiningsspersmél, og med den
erkjennelsen jeg opplevde i1 prosessen. Prosessen har gitt meg erfaring og kunnskap om

involverende forskningsprosesser som kan viderefores av bdde meg og andre. Denne studien er
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et eksempel pa at kunnskap etableres etter informasjon, her akademisk teori, og dialog med de

det gjelder, her medforskergruppa og dens mangfold.

Studien kan veere nyttig for videre forskning, at & forske med, ikke pa, gir en annen naerhet til
fenomenet som studeres, en annen objektivitet, “situated knowledge” (Haraway, 2008, som
referert i Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 29). Den viser et behov for med-forsking hvor de
involverte fir bidra i prosessen, ikke bare vare informanter som besvarer spersmal. Disse
spersmalene kan vare farget av forskerens ubevisste partiskhet, ““ unconscious bias” (Nordell,
2021, s. 10; Skov, 2020, s. 1) og dermed ikke fa til & belyse temaet fra alle sider. Studien viser
ogsé at det trengs en gkt bevissthet rundt egen forutinntatthet, at heteronormativitet burde

snakkes om.

Veien videre

Naér det gjelder videre forskning ser jeg behovet for mer forskning i utdanningssektoren generelt,
ikke bare fagspesifikt, men ogsd pa skolen som institusjon nér det gjelder heteronormativitet,
skjult pensum og skeive elever opplevelse av intensjonene 1 de nye laeremalene 1 praksis.
Hvordan jobbes det med de nye lereplanmalene? Pa hvilken mate forbereder lererne seg pa
undervisning om kjennsidentitet? Tar skoleledere dette pa alvor og ikke bare snakker om
flaggheising? I lys av dagens informasjonssamfunn hvor “alle” har tilgang til “alt” ber prosjekter
som “Selvbiografisk kollasj”, & tenke queer pedagogikk, fa en sterre plass i1 skolen. Hvis vi som
utdannere skal henge med i samfunnsutviklingen (Baines et al., 2019; Kunnskapsdepartementet,
2019) ma skeiv pedagogikk settes pa dagsplanen. I den nye lereplanen, Kunnskapsleftet 2020,
introduseres det nye mal i fagene musikk, KRLE og naturfag som tyder pa et mer inkluderende
pensum. I musikkfaget er kunnskapsmadlet etter 7. trinn: “undersgke hvordan kjenn, kjennsroller
og seksualitet fremstilles 1 musikk og dans i det offentlige rom, og skape uttrykk som utfordrer
stereotypier” (Kunnskapsdepartementet, 2019). Det har ogsé veart diskusjoner om et tredje
juridisk kjenn skal innferes i forbindelse med regjeringens handlingsplan for kjenns- og
seksualitetsmangfold i februar 2023(Kultur- og likestillingsdepartementet, 2023), s& inkludering
er satt pd dagsplanen 1 Norge. Samtidig tar normendringer lang tid, det er ikke gjort over natta &
endre en kultur, for eksempel heteronormativiteten, og i den forbindelse vil skolen, og hver og en

leerer, ha stor betydning.
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