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Sammanfattning (svenska):

Varken malandet eller betraktandet av mina verk kraver ord, paradoxalt nog forsoker jag
beskriva dessa abstrakta fenomen med just ord. Seende och tdnkande &r nédvéndiga verktyg
jag nyttjar mig av i mitt maleri, dock inte i deras vanliga forstaelse. De tankar och visioner
jag utforskar berdr istallet spirituella dimensioner och andlighet, nagot jag valt att bendamna
som Q. Kopplingen mellan “Q” och mitt konstnirskap kan illustreras som en trefaldig
kommunikationsvdg mellan mig, Q, och farger. Q &r for mig en symbol eller
konceptualisering av evighet, gudomlighet, och var koppling till dessa ting. Interaktion
mellan de olika bestandsdelarna genom tid och rum resulterar i skapandet av mina malningar.
Malarakten ar inte nagot som planeras, den ar spontan och sker i realtid. Huvudsakligen
jobbar jag abstrakt i stort format, och valjer att inte tydligt avbilda konkreta motiv eftersom
jag vill 16sa upp den bekanta verkligheten vi kanner till. Det finns oandliga mojligheter att
tolka bilderna enligt ens egna uppfattningar; lekfulla och ovéntade associationer ar nagot jag
valkomnar. Min resa inom konst har inneburit att jag studerat och parafraserat verk fran olika
epoker med sarskilt fokus pa Per Kirkeby och Andreas Erikssons konstnarskap. De senaste
aren har jag dock nastan slutat konsumera andras konst och stka inspiration utifran, utan ar

mest intresserad av att skildra den andliga fargvérld som formedlas till mig via “Q”.



Abstract (English):

To view and absorb my paintings no words are required, nor do I use words in the process of
creation. Yet paradoxically, | am attempting to verbally formulate these abstract phenomena.
| use my sense of sight and thinking capabilities in the execution of my paintings, but not in
their traditional understanding. The thoughts and visions | explore enter the spiritual realm,
and I experience a form of communication with an entity that I have chosen to name “Q”. |
have visualized the relationship between myself, Q, and color in a three-way diagram that
describes the direction of communication. My conceptualization of Q is that of a symbol for
divinity, the eternal, and our connection to these. Through movement in time and space, the
interaction between these “functions” or factors gives rise to my paintings. The process of
painting is one of spontaneity, not of rigid planning. In my large abstract paintings, | for the
most part do not depict easily recognizable subject matter as | aim to create an experience
that takes the viewer out of the apparent world. The potential for free association in the
interpretation of my work is unlimited, and so | hope that one approaches my paintings with a
playful eye. | have consumed art in great quantities and practiced paraphrasing known works
throughout my artistic journey, especially focusing on the work of Per Kirkeby and Andreas
Eriksson. Yet, in the past few years, I have almost entirely stopped looking at other people’s
work and searching for outside influence, instead opting to delve deeper into the spiritual

world that Q offers me.



Efter att jag skickat en bild pa en av mina malningar sa min far skamtsamt att det vore kul att
se farger sa som jag sag dem. Jag svarade att jag ser precis det sasmma som alla andra ser, det
ar knappast att jag har hallucinatoriska krafter. Han fragade da om jag kunde visualisera mitt
maleri, var det nagot jag “sdg” i mitt huvud? Nej, mitt huvud &r helt blankt, det 4r omgjligt att
forestalla sig en annu icke-existerande malning, varken farger eller former framtrader i mitt
medvetande. Varifran kommer da bilderna jag skapar? Det ar inte helt latt att svara pa. Jag
har aldrig riktigt kunnat i text formulera karnan av vad det hela handlar om, trots manga
forsok i anknytning till ansokningar och konstutbildningar. Det &r mojligt att jag rentav
undvikit ndrma detta med ord, och istallet gjort det latt for mig sjalv genom att redovisa
konkreta arbetsprocesser, namna inspirationskéllor och beskriva lésningar till problem som
uppstatt under vagen. Egentligen tycker jag att maleriet ska kunna tala for sig sjélv, det ska
inte behova forklaras eller konkretiseras, ddremot ser jag ingen risk att min konst och
skapandeprocess skulle kunna ta skada av nagot som skrivits eller sagts.

Mitt maleri &r inte en representation av mitt vardagliga “jag”, det vill sdga den
persona jag forsoker vara bland andra ménniskor. Det skildrar inte mina privata, eller
medvetna och konkreta tankar, heller inte det jag ser omkring mig. Anda tillhor seende och
tankande de nodvandiga verktyg jag anvander nar jag malar. Hur forstar vi egentligen
tankande? Vi maste tanka for att I6sa problem, anvanda vara analytiska formagor, véaga val
mot varandra och sedan utvardera det som sagts och gjorts. Fragar man nagon vad de tanker
pa forvantar man sig att de svarar i begripliga ord. Men det verbala tankandet star ju bara for
en brakdel av det som forsiggar inom oss, mycket hamnar i ordl6s terrang. Du utbyter blickar
i ett klassrum med nagon du gillar, de ser pa dig men tittar snabbt bort nar ni far gonkontakt.
Ni anar den andres tankar. En melodi spelas om och om igen i ditt huvud, men med
frustration kan du inte komma ihdg vad sangen heter. Du tanker plétsligt pa en person.
Formuleras alltid ett namn eller en visuell representation i din hjarna, eller dyker de bara upp?
Ofta vet du vad en tanke &r utan att behdva formatera om den till ord eller bild, det vore
tamligen onddigt att infor dig sjalv dversatta ett sprak du redan kan. For dven det ordldsa
spraket ar ett sprak som vi forstar. Musik ar ett sadant sprak, med egna regler och monster.
En enkel treklang eller ett tonartshyte &r sprakliga verktyg som kan anvandas i musik,
samtidigt ar musiken en varld i sig. Pa ett liknande sétt existerar det ordlésa bade som sprak
och varld pa samma gang. Detta innebar inte nodvandigtvis att den icke verbala tankevéarlden
ar grumligare dn en mer verbaliserad tankeprocess. Abstraktionen avgor inte komplexiteten

av det som sags i din inre varld. Lat oss stalla upp ett bekant exempel, nagot du gor nastan



varje dag. Du gar langs gatan, din vanliga matbutik narmar sig runt hornet men du har inte

sett den dnnu. Denna modell utspelar sig i ditt medvetande:

*Minnet av den bekanta handlingen av
att handla mat

¥

Kénnedomen att du inte [:> Tanke som representerar :> Valet ‘ja’ att utféra Utférandet av att
har middag hemma handlingen ovan handlingen handla mat
(Diagram 1)

Mellan tanken och beslutet skulle den verbala tankeformuleringen “Jag kanske borde képa
mat” kunna ta plats, men den &r 6verflodig och kan hoppas 6ver, likasa ordet “ja”. Hela
processen sker i en brakdel av en sekund, likt en pulssignal. Jamfor nu detta med de ordl6sa
tankarna du har vid uppvaknandet av en mystisk drém, utan tvekan &r de mycket svarare att
beskriva. Det ndrmsta jag kommit till att “’se”” en fardig mélning innan jag utfort den har varit
i drom, men den sortens bild faster sig inte lange nog pa nathinnan for att kunna minnas och
tillgas i vaket tillstand.

For ungefar ett ar sedan malade jag ett sjalvportratt framfor spegel, det verket skulle
jag séga ar en representation av det jag sag den kvéllen, och var en slags sjalvreflektion.
Metodiken och fargpaletten jag anvande mig av var ganska typiska for portrattmaleri, jag
tittade fram och tillbaka pa spegeln och forsokte blanda till hudens subtila nyanser.

Paférandet och graden av realism liknar mest en impressionistisk stil.

Sjalvportratt (2022)
Oljapatra

27x23cm




Huvudgrenen i mitt konstnarskap tillhor dock snarare en abstrakt expressionistisk
tradition och ar en framstallning av djupare, mer svarformulerade delar av mig sjalv. Det kan
bast beskrivas som ett dynamiskt samtal mellan mig och nagot som existerar utanfor mig.
Bilden ar nagot jag formedlar och samdirigerar skapelsen av med en extern part, eller kraft.
Konversationen sker pa det ordlésa sprak jag forsokt beskriva, som i véldigt begransad man
knyter an till verkliga foremal och fenomen. | dessa sekuldra tider &r det svart att tala om
andliga entiteter, men jag kan inget annat an att definiera denna kraft an i spirituella termer.
Att den ar namnl6s och utan fysisk uppenbarelse hindrar den inte fran att besitta en vilja. Den
liknar pa ett medvetande men ar alltfor granslos och foranderlig for att kunna bindas till en
tydlig enhet. Lat oss kalla detta svardefinierade vésende for “Q” fOr att underlitta
kommunikationen i denna text. Kommunikationen med denna entitet borjar i hanterandet av
mina material. Grunderingen och uppspikandet av pannaen pa vaggen ar forberedelser, likt
nar en musiker stammer sitt instrument, kopplar in ljudsystemet och satter pa mikrofonen.
Scenen &r redo, allt ar pa plats. Forenklat utspelar sig akten mellan tre aktorer: jag, mina cirka
tjugo fargtuber, och den immateriella “Q”. Hér &r ett diagram som illustrerar den trefaldiga

relationen:

rorelse i tid och
rum

Fardig
malning

(Diagram 2)

Det finns en historik som I6per mellan oss alla tre, vissa farger har jag anvant i sju ar och
ké&nner val till, medan andra tillkommit senare. Min familjéra relation till krapplack,

smaragdgron, och indiskt gult ar ett resultat av alla de tidigare ganger jag varit i diskussion
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med Q. Jag har lyssnat pa vad Q har sagt, kommit med egna forslag, foljt efter Qs intentioner.
Q existerar inte enbart inom konst, utan inrymmer &ven karlekens mysterium, musik som
berdr pa sjalslig niva, och dimensionen déar drdmmar utspelar sig. Q &r evig och ar
gudomlighet och var koppling till den. Sjalvutplanande religiésa upplevelser ar att temporart
upptas av Q.

Som jag tidigare namnt & malarakten en improvisation i realtid dar det inte finns
nagot manus. Daremot finns det struktur, de kollektiva minnena av allt det tidigare som sagts
svavar implicit i bakgrunden. Nar du méts for en kaffe eller 61 med en god vén planerar du
inte ett tal pa forhand, det samtal som blir ar organiskt och flyter pa utan anstrangning.
Plotsligt relaterar ni en nutida handelse till ndgot som skedde for fem ar sedan och ler av en
lustig insikt. Ibland uppstar en tystnad, du far en ovantad fraga och maste tanka till. Det &r
dock inte stelt, naturliga pauser &r tillatna med nagon du ar bekvam med, varje sekund
behdver inte fyllas som pa en forsta dejt med en frammande person. Vid avskedet har inte
bara eran vanskap utvidgats, utan sma och omatbara forskjutningar har agt rum i ditt psyke,
ni har bada forandrats av interaktionen. Pa ett liknande satt har jag en relation till Q via
maleri, och at det andra hallet en relation till maleri via Q.

Att sitta ner och bara titta pa en pagaende malning &r en del av processen. Sakta véxer
en logik fram, varje fargfalt ar ett pastaende och det dyker upp nya fargfalt som kommenterar
de befintliga med gensvar och associationer. Pa sa satt uppstar en kedja av fragment som
bildar en helhet, en icke-linjar historia. Ogat studsar mellan olika delar av kompositionen,
finner stéllen att vila blicken pa. Det maste finnas liv i penseldragen, de kan vara paférda
nastan med aggression eller & andra sidan omsorg men aldrig med forsiktighet. Att tassa runt,
tvivla och vara osaker ar for mig antiteser till lyckat maleri. Jag vet att jag gjort nagot bra nar
en kéansla av forvaning och spanning traffar mig nar jag tittar pa det jag malat, en konsekvens
av att ha gett upphov till nagot jag inte visste fanns och aldrig kunnat forutspa.

Nar jag gick pa Pernbys malarskola mellan 2017 till 2019, och fram till cirka 2020
konsumerade jag enorma mangder konst. Jag var intensivt fokuserad pa att absorbera
kunskap om allt fran antik konst, de gamla méstarna, till de stromningar som utvecklades
under 1800- och 1900-talet. Jag besokte muséer i flera timmar, observerade noggrant det jag
sag i gallerier och konstbhocker, utforde parafraser och studier av bland annat Doré och
Caravaggio. Mina intressen foljde delvis en kronologisk tidslinje och rorde sig vidare till Per
Kirkeby, De Kooning, Alf Lindberg och Andreas Eriksson. Under en period djupdok jag i
Kirkeby och Andreas Erikssons konstnarskap och forsékte mala som dem. Bagge kan man

saga ar abstrakta landskapsmalare, och en majoritet av mina verk tillhér denna genre. Sag jag
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intressanta motiv och monster i naturen tog jag foton och forsokte kanalisera intrycken in i
mina verk. De senaste aren har jag dock nastan slutat titta pa konst, jag 6ppnar inga
konstbocker, fotar sallan, och betraktar utstaliningar mest som sociala tillstallningar. Kanske
kan man bli matt pa andras konst och att smalta yttre intryck? Jag séker ingen inspiration
utifran, vill inte inspireras utan bara forkovra mig i mitt eget maleri, grava djupare inom de
delar av mig sjalv som inte gar att satta i prant. Mitt maleri handlar om mycket mer an bara
farg och form eller estetik, det &r en representation av min sjals resa genom universum och
tid, min kontakt med en hogre makt. Ser jag tillbaka till forsta borjan av mitt arbete skonjer
jag en rod trad som slingrar genom alla de mdf-skivorna som téckts av farg, namligen
provande av en existentiell tes eller tro pa konstens formaga att realisera det transcendentala
hos méanniskan.

Sann konst dr i min mening en bro mellan utomvérldsliga dimensioner, gudomlighet,
och verkligheten som vi kénner till den. For var och en konstnér, forfattare, musiker eller
dansare beréttas det om livets andliga aspekter och sanning som sadan. Den kristna mystikern
och tankaren Simone Weil skriver i sin bok Tyngden och naden om vérlden som en stangd
dorr?. Samtidigt som dorren ar en barriar tillater den kommunikation; tva fangar halls
separata men lyckas na fram till den andre genom att knacka pa vaggen. Véaggen som skiljer
dem &t ar en kanal, varje separation en lank. Vi ar pa ett satt fangar i den synliga och
greppbara varlden, och bar pa en evig langtan att bracka genom det varldsliga och komma
bortom alldaglighetens tristess. Manniskans bundenhet till den fysiska kroppen orsakar
oundvikligen sorg och lidande, alla blir vi till slut gamla och drabbas av sjukdom. Det ar dock
priset vi tvingas betala for att kunna uppleva livet och naturens spektakulara skadespel, att
kunna ta emot de atomiska vibrationerna i luften som utgér musik, att kunna enas i kérlek
med en annan. Utan kroppar vore vi 6verallt och ingenstans pa samma gang, vi hade inte
funnits i lika hog grad och haft formagan att rikta var vilja. Under en svar och marklig period
i mitt liv hade jag aterkommande drommar dar jag kunde flyga, med vilja svavade min kropp
over land och stad. Jag blickade ned 6ver bekanta delar av Stockholm, gator jag gatt pa
otaliga ganger i min uppvéxt, flog hogre annu in i stratosfaren. | andra omvélvande drémmar
befann jag mig pa okanda stallen, vandrade i ensamhet pa havets morka botten. Vid
uppvaknandet kande jag mig alltid forvandlad och omtumlad pa basta méjliga satt. Nar jag
senare aterfick ett visst matt av balans i mitt liv upphorde dessa intensiva drommar. Jag tolkar
det som att min sjal under den tiden letade efter utvagar fran en verklighet som for

nedtyngande att béra alla timmar av dygnet.



Utan titel (2024)

Akryl, tusch, kol och olja pa panna
244 x 244 cm

Denna malning &r ett pagaende projekt som uttrycker mycket av det jag forsokt tala om i
denna text. Storleken (244 x 244 cm) &r viktig for varldsbyggandet, man ska néstan kunna
uppslukas och trada in i malningen, glomma bort rummet man befinner sig i. Den tillater
stora armrorelser och kréaver att jag anvander hela kroppen; jag maste anvanda en stege for att
na upp till de 6versta delarna och sitta eller huka pa golvet for att mala basen. Langs med

botten stracker sig ett berg av sten som agerar tyngdkraft, det forankrar bilden och férhindrar



motivet fran att flyta ivag. Berget ar en tydlig karleksforklaring till Kirkeby, medan resten av
malningen ir ett exempel péd vad forhéllandet [Jag <> Firg <> Q] kan ge upphov till. Det finns
spar av manskligt skapade féremal; den blaa formen i mitten liknar for mig en bumerang som
kopplas in i en primitiv ugn av lera med skorsten. Till vanster om den forsta ugnen finns en
storre av liknande typ. Denna form vrids 180 grader for att bilda ett Y och lamnar de konkreta
foremalens varld, glider in i en abstrakt symbolvarld. Ett annat motiv i bilden som ocksa
liknar pa en symbol ar de hibiskusfargade ihopkopplade cirklarna, som i mina 6gon bildar tva
forvrangda attondelsnoter (J7). Samma form tyckte en van liknade pa en traktor och fér min
syster framstod helheten som pastoral. Hennes pojkvan daremot, sag massor av ovantade
motiv; en rickepump, flera hénder, och en cocktailshaker med tillhérande glas bland annat.
Jag fick ett vildigt gott skratt av kommentaren om “en ‘sus’ Among Us gubbe som typ chillar

pa en soffa”, en karaktér fran ett spel som fick stor popularitet for nadgra ar sedan.

Among Us (2018)* Detalj ur mélning

“Never stay up on the barren heights of cleverness, but come down into the green valleys of
silliness™3, sa filosofen Ludwig Wittgenstein (f. 1889). Jag glads nar folk gor humoristiska
tolkningar av mina verk, ser saker som jag aldrig hade sett sjalv men slés av nar de pekats ut.
Man behdver inte narma sig mina malningar med allvarsamhet, tvartom valkomnas en lekfull
blick. Det finns inget ratt eller fel sétt att uppfatta mina bilder, inget facit for hur de ska
tolkas. Min roll &r férmedlande och jag vill att mina malningar ska verka som portal till
ordl6sa varldar betraktaren annars inte har tillgang till.

Vid sidan av mitt abstrakta maleri har jag genomfort ett projekt om kampsport med
collage och avbildat utévare av MMA (Mixed Martial Arts). Om jag som regel slitit med att
verkligen lyckas med figuration i mitt arbete finns det ett undantagsfall, verket Fighter
(2023). Den utfordes hastigt i kol och tuschpenna pa en relativt simpel gra bakgrund. Min



tanke eller malsattning var att skapa en kansla av obehag och hotfullhet, hjalpt av figurens
anonymitet. Jag anvande mig av ett foto pa en MMA-utévare hamtat fran internet och valde
att fordunkla ansiktet eftersom att det inte var den individuella identiteten jag vill komma at.
Ett ansikte kan saga for mycket och for lite pa samma gang, i detta fall var det radslan infor
det okanda jag ville utforska. Jag fick idéen att trycka flera upplagor av bilden i poster-format
och pa t-skjortor for att séljas, darfor gjorde jag digitalt en forenklad och mer grafisk version.
Min handledare hade av en lycklig slump en workshop i silketryck, en teknik jag aldrig testat
tidigare. Det var intressant att fora farg in i en bild vars ursprungliga palett dominerades av
svart och gratt, samt att experimentera med kopior i olika variationer. Screentrycken av

verket blev jag rétt n6jd med och kan se att jag fortsatter att fordjupa mig inom denna metod.

Fighter (2023) Fighter | & I
Kol, akryl och tusch pa panna Akryl, silketryck
86 x 98 cm 42 x 58 cm
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Med undantag for det just ndmnda verket finns inga tydliga budskap eller uppenbart
igenkannbara motiv. Genom aren har jag testat manga olika uttryck dar jag har rort mig
gradvis fran realism till fullstandig abstraktion. Jag har tagit mig an djur, byggnader, och
manniskofigurer men till slut landat i en farg och formvérld dar sddana motiv endast I6st
antyds. Vid ett tillfalle under forsta aret pa min malarskola sa min favoritlarare att det saknas
djupare mening i mina mer forestéllande verk, de forlitade sig i for hog utstrackning i
tryggheten att vara “fina”. Som foljd av hans kommentar gav jag férman till min abstrakta
bildvarld, och da borjade saker verkligen ta fart. Annu en katalysator for min utveckling vid
den tiden var den intellektuella och emotionella relationen jag hade med en viss person. “Det
hande nagot bra dver julen”, sa den viktiga liraren pé ett utvecklingssamtal; det som slatt mig
var insikten att jag alskade en sarskild person, att jag vagat inte lagga band pa kanslorna och
omfamnat dem till fullo. Darfor har jag inkluderat kérlek som transformativ kraft i
diagrammet om Q och konst. Cynismen finns det inget spar av i mitt maleri, maleriet kommer
fran den delen av mig som inte &r beraknande, osaker, besviken 6ver politiska skeenden eller
omraden i livet utanfor konsten. Min egen person ar bracklig, dveranalytisk, stark och skor pa
samma gang, full av motsagelser som brottas med varann. | kontrast ser jag i mina verk
obegransad gladje, hopp och karlek. Energin och livskraften i mitt maleri ar outtomlig, den

har inget slut, kan inte utplanas.
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a panna

102 x72 cm

Utan titel (2024)
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