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Sammendrag

Denne masteroppgaven er en kvalitativ kasusstudie som undersgker hvordan
tiendeklassinger fortolker og utvikler sine fortolkninger av raplatene BARAF/FAIRUZ og
Historien om Nassor Del 3-Jessie, Cast. Elevenes tolkninger belyses gjennom
understrekninger gjort underveis i lytteprosessen, individuelle refleksjonstekster og
littersere gruppesamtaler. P& denne maten vises elevenes tolkninger og forstaelse frem
pa ulike mater. Studien bygger hovedsakelig pa ett teoretisk perspektiv, nemlig
Gadamers filosofiske hermeneutikk. De hermeneutiske perspektivene benyttes for &
fremheve hvordan elevenes fgrforstdelser preger fortolkningsprosessen, hvordan de
beveger seg mellom deler og helhet og hvordan spgrsmalene de stiller til I3tene er
avgjgrende for hvordan fortolkningene deres utvikler seg.

I sine tolkninger er elevene opptatt av de lyriske jegenes selvfremstillinger, og hvordan
deler av I3tene kan forstds som samfunnskritikk, og dette knyttes til teori om raplyrikk.
Elevenes fortolkninger leder til samtaler om annerledeshet, delte identiteter, kultur,
rasisme og hvordan Norge kanskje ikke er et like bra land som mange tror. Gjennom
lesing og arbeid med litteratur i norskfaget skal elevene fa innblikk i andre menneskers
livsbetingelser for & kunne danne seg nye perspektiver pa verden. Tolkningsarbeid med
BARAF/FAIRUZ legger til rette for refleksjoner som kan lede til kulturforstdelse, og
gjennom samtalene om denne |3ten tolker elevene seg frem til at mennesker kan preges
av flere kulturer pd samme tid. Disse tolkningene forstds i lys av blant annet Bhabhas
begrep om the in-between og Saloles begrep krysskulturalitet. Tolkningsarbeid med
Historien om Nassor Del 3-Jessie, Cast gir pa sin side innblikk i livene til marginaliserte
individer. Gjennom den litteraere samtalen reflekterer elevene over hvorfor mennesker
havner utenfor, gjennom & rette et kritisk blikk mot det norske samfunnet.

Min studie fremhever verdien av bruk av raplater som utgangspunkt for tolkningsarbeid i
norskfaget. Elevene skal mgte et bredt utvalg tekster, og de skal ogsa mgte tekster som
kombinerer ulike uttrykksformer. For & skape engasjement og motivasjon i faget er det
viktig & arbeide med tekster som tilhgrer elevenes samtidskultur, og jeg vil argumentere
for at denne studien kan vise verdien av dette.



Abstract

This master thesis is a qualitative case study that examines how tenth graders interpret
and develop their interpretations of the rap songs BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor
Del 3-Jessie, Cast. Their interpretations are shown through their underlinings done while
listening to the songs, recflection texts and literary group conversations. This displays
their interpretations and their understandings of the songs in various ways. The study is
primarly based on the philosopical hermeneutics of Hans Georg Gadamer. These
perspectives are used to highlight how the pupils preconceptions and prejudices
influences their interpretations, and how they move between individual parts of the text
and the text as a whole. In addition they can also show how the questions they ask to
the text and to eachother, are crucial for how their interpretations develop.

The pupils interpretations focuses on how the lyrical subject presents itself and how parts
of the texts can be understood as social critisism. This is highlighted and analyzed by
using rap theory. Their interpretations leads to dialogues about otherness, split identities,
culture, rasism and how Norway might not be as great as many people believe. Through
reading and working with litterature in the Nowegian subject the pupils should be able to
develop new perspectives on how different people live and think. The interpretations of
BARAF/FAIRUZ lead to literary conversations about the people in our society who are
influeced by multiple cultures at the same time. To analyze these interpretations I apply
the theoretical perspectives of Bhabha and Salole about cultural hybridities. Historien om
Nassor Del 3-Jessie, Cast offers an insight to the life of humans that are being
marginalized in the Norwegian society. Through their literary conversations the pupils
reflect on why these people are left out of the society by being critical towards the
Norwegian society.

My project highlights the value of interpreting rap songs. In the Norwegian subject the
pupils shall read and work with a range of different texts. Some of these texts shall also
be multimodal, and rap songs are great examples of texts that combine different modes.
To motivate and engage the pupils it is important to bring texts that belongs to their
contemporary culture, and I will argue that this study can show the value of this.
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1 Innledning

Bjarte: Ogsa. Se meg lage engler i sngen det er baraf. Den setninga der den kan jo
vaere sann at han ligger i sngen. Det kan vasre en metafor for at han er
blant mange hvite folk. Siden at det bor flest som er lyse i huden i Norge.
Men at han lager en forskjell da. Han lager engler, han far det til.

Jakob: Ogsa snakker han om at han drakk Sharab i Geiranger. Og jeg veit ikke hva
sharab er, men jeg tror at det er sann der drikke fra plassen hans da.

Oscar: Det star vin star det.

Jakob: Star det ikke sharab? &ja det betyr vin.

Oscar: Det stér vin.

Jakob: Jeg tenkte liksom at det betyr at han hadde med kulturen sin til Norge fordi

Geiranger er en sann skikkelig norsk plass da. Fgle jeg da.

I mitt masterprosjekt undersgker jeg hvordan et utvalg tiendeklassinger fortolker
BARAF/FAIRUZ av Karpe! og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast av Arif Murakami?
gjennom 3 skrive individuelle refleksjonstekster og deltakelse i litteraere gruppesamtaler.
Utdraget over illustrerer godt hvordan elevene bearbeider og utvikler sine tolkninger av
|dtene i samtale med hverandre. De mgter tekstene med hvert sitt sett av fgrforstaelser
og gar i dialog med hverandre pd jakt etter mening. I samtalene om BARAF/FAIRUZ er
elevene opptatt av a tolke kontrasten mellom brun og baraf, som betyr sng eller is, og
hvem det lyriske jeget henvender seg til mot slutten av I&ten. Gruppen som fortolker
Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast forsgker a forstd det lyriske jegets livssituasjon
og hvordan det norske samfunnet kritiseres. Men hvordan forstar elevene disse
aspektene ved 13tene og hvordan kommer de frem til sine tolkninger?

Leereplanen i norsk bygger pa et utvidet tekstbegrep, og i norskfaget skal elevene mgte
og oppleve tekster som kombinerer flere ulike uttrykksformer (Kunnskapsdepartementet,
2019). Dette er nettopp de nevnte rapldtene eksempler pd, som plasseres innenfor
lyrikken som litteraer sjanger, og mer spesifikt sang- og raplyrikken (Diesen, 2018, s.
183). Prosjektet mitt fokuserer pa elevenes mgte med disse to I&tene og hvordan de
fortolker og forstdr dem bade alene i skriftlige tekster og i samtaler med hverandre.
Gjennom elevtekstene kommer deres umiddelbare fortolkninger av teksten frem, mens i
de littersere gruppesamtalene utfordres og utvikles elevenes forstaelser gjennom
diskusjon og refleksjon. Oppgavens problemstilling lyder derfor fglgende:

«Hvordan fortolker et utvalg tiendeklassinger rapldtene BARAF/FAIRUZ og Historien om
Nassor- Del 3, Jessie, Cast gjennom lytting og lesing, og hvordan utvikler fortolkningene
seg gjennom littereere gruppesamtaler?»

Tiendeklassen jeg folger i mitt prosjekt skal vaere med pa Lydrik(k)prosjektet, der
ungdommene skal fa lage sine egne |ater, og studien min er en del av forberedelsene
klassen skal gjennom fgr de deltar i dette stgrre forsknings- og undervisningsprosjektet.
Klassen bestar av totalt 56 elever, fordelt pd to grupper. I hver av disse gruppene har

! Karpe bestar av artistene Chirag Rashmikant Patel og Magdi Omar Ytreeide Abdelmaguid. Gruppa het fgr
Karpe Diem, men endret navn til Karpe i 2017.
2 Arif Nassor Salum. Han var kjent som Phil T. Rich frem til 2013, deretter Arif og nd Arif Murakami.
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jeg gjennomfgrt to undervisningstimer. Den ene klassen jobbet med BARAF/FAIRUZ?,
mens den andre jobbet med Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast®. Prosjektet bygger
pa et hermeneutisk syn pa fortolkning av tekster, og det er derfor forstaelsen elevene
utvikler i mgte med tekstene som er prosjektets hovedfokus. De hermeneutiske
perspektivene er hovedsakelig hentet fra filosofen Hans-Georg Gadamer (2012) sitt verk
Sannhet og metode. Her er spesielt hans teorier om hvordan den som gnsker a forsta ma
ga frem i mgte med tekster viktige. Han er opptatt av at den som tolker ma ha et gnske
om & forstd, og at hen ma vaere villig til & innta andre perspektiver enn sine egne
gjennom & ga i dialog med teksten (Gadamer, 2012). I mitt prosjekt knytter jeg
Gadamers hermeneutikk til hvordan elevene fortolker 1aten selvstendig, og til den
littersere samtalen som fortolkningsarena, hvor elevene far mulighet til & ga i dialog med
tekstene og med hverandre.

P& bakgrunn av at jeg gnsker @ se naermere pa fortolkningsprosessen og hvordan
elevene forstar raplatene, har jeg laget to forskningsspgrsmal som skal hjelpe meg til &
svare pa problemstillingen over:

1. Hva slags umiddelbare tolkninger dukker opp i elevenes understrekninger og
elevtekster?

2. Hvordan utvikler disse tolkningene seg underveis i samtalene?

Forskningsspgrsmal 1 spgr om «umiddelbare tolkninger», og med dette mener jeg
hvordan de fortolker teksten pd egenhand fgr samtalene. I den fgrste undervisningstimen
lyttet elevene til I13tene mens de streket under det de syntes var interessant i teksten, fgr
de til slutt skrev hver sin elevtekst. Denne umiddelbare forstaelsen ser jeg i lys av
Gadamers (2012) hermeneutikk gjennom & blant annet knytte elevenes understrekninger
og tekster til den hermeneutiske sirkelens to komponenter del og helhet.
Understrekningene kobler jeg til deler fordi de tydeliggjer hvilke spesifikke steder i latene
som elevene la merke til. Tolkningene som kommer frem i tekstene knytter jeg til begge
begrepene, ut ifra om disse dreier seg om et bestemt moment i 13ten, eller sier noe om
|dten som helhet. Sammen uttrykker denne delen av empirien elevenes fgrforstaelse. Det
som kommer frem i elevtekstene kobler jeg ogsa til Gadamers (2012) begreper utkast og
nétidshorisont, nettopp fordi tolkningene som kommer frem her er midlertidige.

Det andre forskningsspgrsmalet spgr om «utvikling» og det er i forbindelse med analysen
av de littereere samtalene elevene hadde i den andre undervisningstimen, at dette
aktualiseres. Hvordan elevene utvikler sine fortolkninger gjennom litteraere samtaler
knytter jeg til Gadamers (2012) syn pa dialogen som metode i fortolkningsarbeid. For
han er man helt avhengig av 8 vaere dpen for andre tolkninger enn sin egen, og man ma
stille spgrsmal for 8 utforske teksten. Elevene tar med seg sine fgrforstdelser inn i
samtalene hvor de mgter andre perspektiver som kan bidra til & utvide deres
forstaelseshorisonter.

1.1 Bakgrunnen for prosjektet
Helt siden en norskforelesning pa andredret her p& NTNU, har jeg hatt et gnske om 3
forske pa elevers forstdelse av rapldter. I timen trakk foreleseren fram den svenske

3 BARAF/FAIRUZ er en av seks later p& EP-en Omar Sheriff som ble gitt ut 28. januar 2022. Med pa |3ten er
0gsd Jonas Benyoub, Emilie Nicolas og Harpreet Bansal

4 Historien om Nassor Del 3-Jessie, Cast er en |3t p& albumet Arif i Waanderland som ble gitt ut 4. oktober
2019.



rapperen Yasin® og argumenterte for raplyrikkens plass i klasserommet. Vi hgrte pa en av
Yasins |8ter og arbeidet bade individuelt og i fellesskap med a tolke den. Arbeidet og
samtalene om raplaten, inspirerte meg til & teste ut lignende opplegg i praksis.
Erfaringene jeg gjorde meg gjennom dette, farte til en enda stgrre interesse for a
inkludere raplyrikk i egen undervisning. I klassen jeg underviste i var det mange gutter
som virket skoleleie og viste liten interesse i bade norsk og samfunnsfag, men straks det
ble nevnt at vi skulle jobbe med rap kviknet de til. Mens den kontroversielle svenske
rapperen Yasin sin Mitt Notre Dame®, en desperat og folelsesladet I&t om hans liv som
kriminell, runget utover i klasserommet satt elevene svaert konsentrerte mens de lyttet,
fulgte rytmen i beaten og studerte teksten foran seg.

I bdde den felles klasseromssamtalen og i samtalene mellom elevene dukket det opp
enormt mange ulike tolkninger og forstdelser. Flere av elevene som vanligvis ikke deltok
aktivt i timene, var plutselig de mest ivrige. Elevene viste tekstkompetanse og
tolkningsferdigheter, som ikke hadde kommet frem i timene fgr. Det var rett og slett
utrolig interessant & hgre pa alle deres tolkninger, ogsa fordi de ogsa hadde forstatt deler
av teksten pa en helt annen mate enn meg. Arbeidet ble en inngang til 8 snakke om
kriminalitet, troverdighet og om man kan hgre pa Iatene til kontroversielle artister.
Verdien av 3 inkludere sanglyrikken i norskfaget, stgttes ogsa av klasseromsnaer
forskning gjort av blant annet Sindre Dagsland, Even Igland Diesen og Ola Harstad
(2020; 2021), Marthe Lgnnum (2017) og Johanne de Courcy (2019).

Personlig har jeg ogsa alltid hatt en interesse for musikk. Interessen for norsk
morsmalsrap har bygget seg opp gjennom livet og Karpe og Arif Murakami har vaert der
hele veien. Musikken deres har betydd mye for enormt mange mennesker med
flerkulturell bakgrunn i Norge. De tilhgrer selv flere kulturer pd samme tid, og blir
dermed stdende midt imellom. Gjennom musikken sin tgr de ogsa & ta et oppgjgr med
problemene med det norske samfunnet som kanskje blir sett pa som tilnaermet perfekt
av mange, og nettopp derfor kan deres tekster ha en plass i norskfaget. Pa bakgrunn av
dette er Homi Kharshedji Bhabhas (1994) begreper «in-between» og «kulturell
hybriditet» og Lill Salole (2018) sitt begrep «krysskulturalitet», sveert aktuelle og viktige
for mitt prosjekt.

1.2 Aktuell tidligere forskning

I tillegg til det nevnte hermeneutiske perspektivet og teori knyttet til kultur, utgjgr
forskning knyttet til raplyrikk og litteraere samtaler viktige perspektiver i prosjektet mitt.
De siste drene har sanglyrikken/raplyrikken blitt viet stgrre oppmerksomhet innenfor
forskningen. I denne sammenhengen er det derfor viktig & trekke frem forskningsgruppa
ved universitetet i Agder, som blant annet star bak utgivelsene av bgkene Sanglyrikk
(2022) og Flytsoner (2022). Det er ogsa viktig a trekke frem doktoravhandlingen til Even
Igland Diesen (2018), hvor sgkelyset rettes mot verdien av narlesninger av raptekster.
Her poengteres szerlig viktigheten av & analysere raplyrikk ut ifra beat, flow og tekst og
vurdere samspillet mellom disse tre ulike modalitetene. Det gjgr ogsa Dagsland, Diesen
og Harstad (2021) hvor de analyserer tiendeklassingers egenproduserte later laget i
forbindelse med Lydrik(k)prosjektet. Flowens verdi og betydning for meningsdannelse i
raplyrikk trekkes frem i Aslaug Kristine Gaundal (2020) sin masteroppgave, og i Kjell
Andreas Oddekalv (2022) sin doktoravhandling. Selv om dette prosjektet hovedsakelig

5 Yasin Abdullahi Mahamoud. Han var tidligere kjent som Yasin Byn, men bruker nd bare Yasin som artistnavn.
6 En av fire |3ter p& EP-en DEL TVA som ble gitt ut i 2021.
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retter seg mot verbalteksten i to raplater, er disse mer multimodale perspektivene likevel
verdifulle for mine egne analyser og analysen av elevenes tolkninger. Rapteksters
relevans i et moderne norskfag kommer ogsa frem i Alexander @veras Karlsen (2015) sin
masteroppgave, hvor han undersgker selvfremstillingsstrategier i fire norske raptekster.
Ulike former for selvfremstilling kommer ogsa frem i de nevnte rapldtene, og elevene er
0gsa opptatt av dette i sine samtaler.

Den litteraere samtalen som utgangspunkt for arbeid med teksttolkning kommer frem i
Marthe Lgnnum (2017) sin masteroppgave om elevers utgvelse av faglighet litteraere
samtaler. I denne studien ser hun narmere pa hvordan attendeklassinger skaper mening
gjennom arbeid med Styggen p8 ryggen av Onkl P og de fjerne slektningene. En annen
aktuelle studie, som i stor grad ligner pa mitt eget prosjekt, er masteroppgaven til
Johanne de Courcy (2019) hvor arbeid med og samtaler om P&fugl av Karpe blir en
inngang til 8 snakke om 22. juli i skolen. Hennes prosjekt har vaert en verdifull
inspirasjonskilde bade teoretisk og metodisk. I likhet med hennes prosjekt er det
empiriske grunnlaget i mitt prosjekt bestdende av elevers individuelle refleksjonstekster
og litteraere samtaler. Mitt prosjekt skiller seg likevel fra de nevnte prosjektene pa noen
punkter. I mitt prosjekt har ikke helklassesamtalen noen sentral plass slik som hos bade
Lgnnum (2017) og de Courcy (2019), og utgangstekster er heller ikke en del av
empirien. Leereren var til stede under empiriinnsamlingen min, men deltok ikke i
undervisningen slik som i de to nevnte prosjektene. I tillegg har mitt prosjekt ogsa en
komparativ side gjennom at to elevgrupper har arbeidet med en 13t hver.

1.3 Oppgavens oppbygning

Oppgaven bestdr av totalt sju kapitler, hvor dette kapittelet utgjer det forste. I
oppgavens andre kapittel presenteres de teoretiske perspektivene som er sentrale for a
kunne svare pa problemstillingen. Her er spesielt Gadamers (2012) hermeneutikk
sentral. Fordi det er raptekster som danner utgangspunktet for oppgaven er teori om
raplyrikk og analyse av den aktuell. Her er eksempelvis Jannis Androutsopoulos & Arno
Scholz (2002) og Even Igland Diesen, Bjarne Markussen og Kjell Andreas Oddekalv
(2022) sine perspektiver viktige. P grunn av I3tenes tematikk aktualiseres ogsa
Bhabhas (1994) begreper kulturell hybriditet og the in-between og Saloles (2018) begrep
krysskulturalitet. Det tredje kapittelet presenterer refleksjoner knyttet til prosjektets
metodiske valg og beskrivelser av planleggingen, innsamlingen av empiren og
analyseprosessen. I det fijerde kapittelet beskrives min lesning av |3tene BARAF/FAIRUZ
og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast, og dette kapittelet er et bakgrunnskapittel for
det pafglgende kapittelet som retter sgkelyset mot elevenes mgte med de samme |3tene.
I analysekapittelet tar jeg fgrst for meg de elevenes understrekninger og de individuelle
refleksjonstekstene- forstatt som elevenes umiddelbare tolkninger- fgr jeg tar et dykk inn
i elevenes littersere samtaler for 8 undersgke hvordan tolkningene utvikler seg i
samtalene. Her benyttes de hermeneutiske perspektivene for & analysere hvordan
elevene utvikler sine forst3elser i samarbeid med hverandre, og jeg kommer 0ogsa inn pa
hvordan tolker de lyriske jegenes selvfremstillinger og sosiale kritikk. I oppgavens sjette
kapittel retter jeg et kritisk blikk mot mitt eget prosjekt og diskuterer mine funns verdi
for norskfaglig undervisning i skolen, fgr jeg i det sjuende og siste kapittelet kommer
med noen avsluttende refleksjoner.



2 Teoretiske perspektiver

I dette kapittelet presenterer jeg teoretiske perspektiver som er aktuelle i analysen av
elevers fortolkninger av BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast.
Disse perspektivene er relevante for & analysere elevenes fortolkninger, slik de kommer
frem i understrekninger og refleksjonstekster og utvikles gjennom litteraere
gruppesamtaler. Med fortolkning og samtale i fokus plasserer prosjektet seg innenfor den
hermeneutiske forskningstradisjonen med et leeringsperspektiv forankret innenfor den
sosiokulturelle retningen. Gadamers (2012) hermeneutikk kan tilby en rekke aktuelle
perspektiver nar fokuset rettes mot elevers fortolkningsprosess. Med hans perspektiver
gnsker jeg a fa innblikk i hva som skjer i elevenes mgte med raplatene og hvordan de
fortolker I&tene bade pd egenhand og i samtale med hverandre. Fokuset pa elevers
fortolkning av de nevnte l3tene aktualiserer ogsa teori knyttet til den littersere samtalen
og teoretiske perspektiver som belyser lesningen av raplyrikk og annen litteratur.

2.1 Gadamers hermeneutikk

2.1.1 Del og helhet

Innenfor hermeneutikken finnes det en rekke sentrale tenkere, men det er fgrst og
fremst Gadamer (2012) sine tanker som danner det teoretiske grunnlaget for mitt
prosjekt. I dette prosjektet gjgr fortolkning seg gjeldene pa flere ulike nivder. Gjennom
prosjektet skal elevene gjennom flere ulike fortolkningsaktiviteter i arbeidet med
BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast. De skal farst lytte og lese,
skrive refleksjonstekster og til slutt ha litteraere samtaler. I hver av disse prosessene er
de helt avhengig av & tolke, og det er ogsd jeg bade i mine egne analyser av raplatene
og i mgte med empirien. Sentralt hos Gadamer (2012) er den hermeneutiske regelen om
at man ma forsta helheten ut fra delen og delen ut fra helheten. Det er i denne
sammenhengen han benytter seg av den velkjente sirkelmetaforen som demonstrerer
hvordan tolkningsprosesser foreg%r:

Vi husker den hermeneutiske regelen om at man ma forsta helheten ut fra delen og delen
ut fra helheten (...) Det dreier seg i begge tilfeller om et sirkellignende forhold.
Foregripelsen av helhetens mening blir til en eksplisitt forstaelse nar delene, som
bestemmes ut fra helheten, p& sin side ogsa bestemmer helheten (Gadamer, 2012, s.
329).

Det dreier seg altsa om en prosess hvor den som tolker stadig legger merke til nye
aspekter ved en tekst eller et fenomen, og dermed utvikler sin forstdelse. Denne
hermeneutiske sirkelen ma ikke forstds som en enkelt lukket sirkel, men som en stadig
sirkelbevegelse mellom tekstens ulike deler og teksten som helhet. Ola Harstad og
Lennart Jglle (2018), forstar disse gjentatte sirkelbevegelsene som en spiral som blir
stgrre og stgrre for & tydeliggjgre hvordan forstaelsen utvider seg i en
fortolkningsprosess (s. 34). Spiralmetaforen egner seg ogsa godt for & illustrere at en
tolkningsprosess ikke ngdvendigvis trenger & ha noen slutt, men at den som tolker stadig
leter etter nye svar og utvikler sin forstaelse. I tillegg til hvordan sirkelmetaforen
beskriver forholdet mellom del og helhet og forholdet mellom tekst og leser,
argumenterer Helge Jordheim, Anne Birgitte Rgnning, Erling Sandmo og Mathilde Skoie
(2011) for at den ogsd beskriver forholdet mellom tekst og kontekst (s. 230). Gitt et slikt
hermeneutisk perspektiv, kan man si at elevene befinner seg i en slik spiralprosess nar
de leser og lytter til BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast. De
littersere samtalene representerer et mulighetsrom og en kontekst hvor elevene kan
presentere sine fortolkninger til hverandre og diskutere dem. Gjennom lytting og skriving
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i forkant av samtalene har elevene lagt merke til ord og verselinjer og reflektert over hva
|I&tene kan handle om. Sett i lys av et hermeneutisk perspektiv kan ordene og
verselinjene representere ulike deler, hvor tolkningen av disse har en konsekvens for
hvordan |8tene forstds som helhet.

2.1.2 Foroppfatninger og Fordommer

I sitt kapittel om grunntrekk ved den hermeneutiske erfaringen skriver Gadamer (2012)
folgende: «Den som vil forstd en tekst, fullbyrder alltid et utkast. Han fremkaster en
helhetlig mening i det gyeblikk en fgrste mening viser seg i teksten» (s. 303). Den som
forsgker a fortolke vil altsd straks sgke etter mening i mgtet med en tekst og etablere et
slikt utkast basert pa sin umiddelbare forstdelse. Videre om dette skriver Gadamer
(2012): «En slik fgrste mening viser seg pa sin side bare fordi man allerede leser teksten
med visse forventinger til en bestemt mening» (s. 303-304). Dette utkastet er ikke en
tilfeldig umiddelbar tolkning, men en tolkning styrt av forventningene hos den som
fortolker. I empirien kommer dette for eksempel til syne gjennom at elevene bruker sine
forstaelser av hvordan det norske samfunnet er, til 3 tolke de lyriske jegenes sosiale
kritikk i 13tene.

Selv om dette utkastet baserer seg pa forventinger, utgjer det imidlertid ifslge Gadamer
(2012) en viktig del av tolkningsprosessen: «A forstd det som stdr i teksten innebzerer 8
utarbeide et slikt fgrste utkast, som riktignok alltid blir revidert i lys av hva man finner ut
av nar man trenger lenger inn i meningen» (s. 304). Dette kan knyttes til Harstad og
Jolle (2018) sin nevnte forstdelse av fortolkningsprosessen som en evig spiral. Ut ifra et
slikt perspektiv, er utkastet er bare begynnelsen pa fortolkningsprosessen. Bade den
umiddelbare forstdelsen basert pa forventninger og ogsa resten av
fortolkningsprosessen, kan ifglge Gadamer (2012) bli styrt av foroppfatninger eller
fordommer. Om foroppfatninger skriver Gadamer (2012): «Den som forsgker & forst3,
blir villedet av foroppfatninger som ikke godtgjgres av saken selv» (s. 304). Slik jeg
forstar dette sitatet mener han at enkelte foroppfatninger kan fgre den som tolker vekk
fra teksten, og at tolkningen kan skje p& mangelfullt grunnlag. Den som tolker ma altsa
forholde seg til teksten. Selv om en tekst kan forstds pa ulike mater, er ikke alle
tolkninger gyldige. Likevel tydeliggjer Gadamer (2012) at foroppfatningene ogsa har en
positiv side: «Det er jo ikke slik at vi m8 glemme alle vare foroppfatninger om innholdet
(...) Det eneste som kreves er at vi er 8pne for den andres eller tekstens oppfatninger»
(s. 305). Vare foroppfatninger om en tekst kan altsd veere positive, sa lenge man er pen
for 8 justere dem.

I denne sammenhengen presenterer ogsa Gadamer (2012) begrepet «fordom»: «Fordom
betyr altsd pa ingen en mate falsk dom. I begrepet om en fordom ligger det at den kan
vurderes positivt og negativt» (s. 307). Fordommene er slik jeg forstar Gadamer en del
av forforstdelsen et individ mgter en tekst med, og begrepet er fgrst og fremst positivt
ladet. Det er fordommene som hjelper oss i gang med fortolkningsprosessen, og de kan
dermed forstds som veien inn i den hermeneutiske sirkelen. Likevel m& man som
Gadamer (2012) skriver bli klar over hvilke fordommer man mgter en tekst med: «Det
gjelder & bli klar over sin egen forutinntatthet, slik at teksten selv kan fremsta i sin
annerledeshet og dermed far mulighet til 8 spille sin saklige sannhet ut mot ens egne
foroppfatninger» (s. 306). I denne sammenhengen kan man jo spgrre seg hvordan man
faktisk kan bli klar over sine egne fordommer i mgte med en tekst. Uansett handler det
kanskje om a vaere talmodig i tolkningsarbeidet, og ikke anta at den fgrste meningen
som synliggjar seg er sann. Ifglge Gadamer (2012) er forhastelse ofte feilkilden (s. 314).



I tolkningsarbeid bgr altsa den som sgker forstdelse vaere tadlmodig. Farst da vil man
kunne bekrefte eller avkrefte sine fordommer.

En annen mate 3 bli klar over sin egen forutinntatthet, er ved 8 vaere 8pen. Som
Gadamer (2012) skriver er «Den som vil forstd en tekst, er tvert imot 3pen for a la den si
ham noe» (s. 306). I dette mgtet mellom tekst og leser, er den som sgker a forsta helt
avhengig av apenhet. Dette er sentralt ved alt tolkningsarbeid, for uten apenhet vil man
ikke kunne bevege seg inn i en hermeneutisk spiral hvor man kontinuerlig utvikler ny
forstaelse for helheten gjennom 8 oppdage nye delelementer. Overfgrt til mitt prosjekt
kan man si at det er slik elevene mgter og arbeider med de to raplatene. Hver elev vil fa
en umiddelbare forstaelse for teksten, og vil samtidig ha sitt unike sett med
foroppfatninger og fordommer som vil prege fortolkningen. For & bli bevisst sine egne
foroppfatninger og fordommer og for a utvide sine fortolkninger, vil det vaere opp til dem
3 vaere apne. Gjennom a dele sine tanker om tekstene med hverandre, vil de kunne bli
oppmerksomme p& om de har forstatt dem pa ulike mater og dermed kunne vurdere
hverandres tolkninger.

2.1.3 Horisonter og spgrsmal

Et annet aktuelt teoretisk perspektiv hos Gadamer (2012) er horisontbegrepet. Nar man
har en horisont i tolkningsarbeidet er man ikke begrenset til det naere, men man evner 3
se utover:

Den som ikke har noen horisont, er et menneske som ikke ser langt nok og som derfor
overvurderer det naerliggende. Omvendt betyr det @ «ha en horisont» & ikke vaere
begrenset til det naermeste og & kunne se ut over dette (Gadamer, 2012, s. 341).

Dette kan kobles til den nevnte viktigheten av @penhet i tolkningsarbeidet, og det kan
0gsa si noe om foroppfatningene og fordommene man mgter en tekst med. For som
Gadamer (2012) skriver: «I denne forstand utgjer fordommene en natidshorisont. De
danner grensen for hva vi kan se» (s. 344). For & finne nye deler og utvikle sin forst3else
av helheten, m8 man alts3 bli bevisst sine fordommer og evne & se utover og forbi den
fgrste meningen vi la merke til.

Sett i lys av mitt prosjekt kan dette sammenlignes med hvordan elevene farst skriver
refleksjonstekstene basert pd sin umiddelbare tolkning, fgr de deretter samtaler om
tekstene. De danner seg fgrst en natidshorisont som de deretter far mulighet til 8 utvide
gjennom samtalene. Skal man klare dette vil man, ifglge Gadamer (2012), veere
avhengig av 3 stille spgrsmal til teksten: «Vi ma ville vite for & kunne spgrre, det vil si at
vi ma vite at vi intet vet» (s. 404), som han skriver. For & utvide vare horisonter ma den
som tolker altsa gnske & forsta mer og sgke nye forstaelser eller sannheter gjennom a
stille spgrsmal til teksten. Videre skriver Gadamer: «Vi forstdr jo bare tekstens mening
nar vi utarbeider en spgrsmalshorisont som ngdvendigvis ogsd omfatter andre mulige
svar» (s. 410). Nar blikket rettes utover mot det ukjente og ikke begrenses til det nzere,
vil spgrsmal dukke opp. Spgrsmalene ligger i det ukjente og usikre bak det vi allerede
vet, og det er her den nye innsikten ligger gjemt. Overfgrt til mitt prosjekt vil situasjoner
der elever stiller spgrsmal ved det de ikke forstar, vaere eksempler pd en slik utvidelse av
forstaelseshorisonter.

2.1.4 Dialogen
Hos Gadamer er dialogen sentral i alle tolkningsprosesser, og det er her det er sentralt &
stille spgrsmalene som kan utvide horisontene hos den som tolker. Denne dialogen



foregdr mellom to meningsinstanser, den som fortolker og den eller det som skal
fortolkes (Gadamer, 2010 i Harstad, 2022, s. 88). Det foregar altsd en samtale mellom to
parter som forsgker a forsta hverandre. Slik som Gadamer (2012) skriver er bade
teksten og den som tolker viktige for prosessen: «Teksten lar en sak komme til orde,
men dette er i siste instans fortolkerens fortjeneste. Begge er delaktige i dette» (s. 428).
I dette sitatet signaliserer Gadamer viktigheten av fortolkeren, samtidig som at han
understreker tekstens betydning. Elevene i mitt prosjekt gar i dialog med latene bade pa
egenhdnd og i samarbeid med hverandre. For Gadamer (2012) er dialogen verdifull forst
nar den er ekte:

Samtalen er en prosess hvor man kommer til gjensidig forstdelse. Enhver ekte samtale
innebaerer derfor at vi innlater oss med den andre, at vi virkelig aksepterer den andres
synspunkter som gyldige og dermed hensetter oss i den andre, skjgnt vi ikke vil forstd han
som denne individualiteten, men derimot det han sier (Gadamer, 2012, s. 425).

Dialogen som fortolkningsmetode er altsa fruktbar fgrst nar man er tar del i dette felles
rommet hvor mening blir til og hvor man er villig til 8 lytte til andre tolkninger enn sine
egne. Disse perspektivene kan derfor brukes til 8 forstd hvordan fortolkningene til
elevene skjer og utvikler seg.

2.2 Den litterzere samtalen

Hermeneutikken belyser verdien av den ekte dialogen som metode for utvikling av
forstaelse i mgte mellom tekst og leser. Ser man disse tankene i lys av
litteraturdidaktikken kan de helt klart kobles til den litterzere samtalen, fordi slike
samtaler nettopp er en dialog mellom tekst og lesere. Den litteraere samtalen utgjgr en
viktig laeringsarena i norskfaget hvor elever kan diskutere og reflektere med hverandre
over tekstene de mgter. For Asmund Hennig (2012) er alltid hensikten med litteraere
samtaler «at lesere kommer sammen for 8 snakke om tekster pa en opplyst, personlig og
reflektert mate» (s. 27). Dette samarbeidet mellom elevene kan bidra til at den enkelte
eleven utvikler stgrre forstaelse enn det hen ville gjort pa egenhdnd, trolig fordi de har
tolket teksten forskjellig. Som Hennig (2012) skriver sa tar man alltid med seg ulike
perspektiver inn i en slik samtale: «N3r vi snakker med andre om en tekst, er det alitid
slik at vi har dannet oss bilder som er ulike, vektlagt andre sider ved tanker som blir
presentert eller hatt emosjonelle opplevelser som skiller seg fra hverandre» (s. 29).
Overfgrt til mitt prosjekt er disse perspektivene aktuelle. Som nevnt starter dialogene i
min empiri mellom fortolker og tekst i refleksjonstekstene, fgr de fortsetter i de litteraere
samtalene hvor ulike perspektivene mgtes og utforskes. Gjennom disse littersere
samtalene vil elevene ogsd kunne hjelpe hverandre om de mgter motstand i tekstene.
Det & mgte pa motstand i tekster har ifglge Martin Blok Johansen (2015) stor verdi. For
han bgr utfordrende tekster ha en sentral plass i litteraturundervisningen: «Altsa tekster,
som ville forstyrre bgrnenes forventninger til litteratur og udfordre deres hermeneutiske
instinkt ved ikke at tilbyde en umiddelbar sammenhaengende forstdelse» (s. 3).
Raplatene er multimodale uttrykk som kan stille store krav til den som tolker. I tillegg
mgter trolig mange av elevene disse tekstene for fgrste gang og vil dermed kunne mgte
motstand i form av sprakbruk og intertekstuelle referanser.

2.3 Rapteksten som utgangspunkt for fortolkningen

Bruken av raptekster som utgangspunkt for arbeid med teksttolkning kan begrunnes ut
ifra det norskfaglige kjerneelementet tekst i kontekst. I dette kjerneelementet star det at
elevene skal mgte tekster som far dem til 8 undre, engasjere seg og som gir dem
innblikk i andre menneskers livsbetingelser. I denne sammenhengen skal de ogsa mgte
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tekster som kombinerer flere uttrykksformer (Kunnskapsdepartementet, 2019). Nar en
tolker slike tekster, ma en ta hensyn til flere modaliteter pa@ samme tid. Ifglge Diesen
(2022) kan innfallsvinkelen i analyse av raplyrikk vaere primaert tekstlig, sa lenge den
0gsa tar hensyn til helheten gjennom & hente perspektiver og analyseverktgy fra
musikkvitenskapen. Den som analyserer ma forholde seg til raputtrykk «slik de mgter
bdde gyet og gret», altsa samspillet mellom teksten, flowen og beaten (Diesen, 2022 s.
504). En slik tilneerming vil hovedsakelig gjgre seg gjeldene i mine egne analyser av
BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast, men vil ogsa veere aktuell i
forbindelse med analysen av elevenes littersere samtaler. Tolkningene av Itene som
elevene utvikler vil kunne basere seg pa nettopp samspillet mellom tekst, beat og flow.

Verdien av & bruke raplyrikk i norskundervisningen kan ogsa knyttes til filosofen Martha
Nussbaums (2016) tanker om den narrative forestillingsevnen. For henne bidrar nemlig
alle kunstformer, inkludert musikk «til 8 forme var forstdelse av menneskene vi har rundt
oss» (s. 26). Rita Felski (2008) er ogsa opptatt av hvordan litteraturen kan hjelpe oss til
a forsta menneskene vi har rundt oss i samfunnet. I sin bok Uses of litterature trekker
hun blant annet frem at litteraturen kan avslgre ting om «the world beyond the self»,
altsd andres perspektiver og virkeligheter (s. 83). I begge I3tene mgter elevene lyriske
jeg som lever andre liv enn dem selv, og i sine fortolkninger er de opptatt av & forsta
dem. P& samme mate som nar de leser annen litteratur, kan elevene fa innblikk i andre
menneskers tanker og livssituasjoner gjennom tolkning av de nevnte latene.

2.4 Selvfremestilling og sosial kritikk

Gadamer (2012) skriver som sagt at teksten er en viktig dialogpartner — i mitt tilfelle for
elevene (og meg selv) som fortolkere. Siden tekstene i min studie er raplater, bringer
tekstene med seg visse utgangspunkt for fortolkningsdialogen. Det er teksten som «lar
en sak komme til orde» (s. 428). For min del aktualiseres dermed noen raplyriske
tolkningsperspektiver. Endre Brunstad, Unn Rgyneland og & Toril Opsahl (2010) trekker
frem trekker Androutsopoulos & Scholz (2002) sin studie av raptekster fra flere
europeiske land, som presenterer sju dominerende temaer innenfor rap’. Selv om
studien fgrst og fremst baserer seg pa tyske, italienske og franske raplater, kan
perspektivene knyttes til norsk rap. Av disse er de to mest relevante temaene for mitt
prosjekt det Androutsopoulos & Scholz (2002) kaller selvfremstilling og sosial kritikk.

I likhet med rap alle andre steder er selvfremstilling det vanligste temaet i norsk rap
(Brunstad et. al, 2010, s. 228). En rappers selvfremstilling handler om p& hvilke mater
det lyriske jeget snakker om seg selv og gjengen sin pa. Det handler om hvem man er,
hvor man hgrer til og hvor man ikke hgrer til. Denne selvfremstillingen kjennetegnes ofte
av skryting og «dissing» (Androutsopoulos & Scholz, 2002, s. 10). En rappers
selvfremstilling er likevel ikke alltid like skrytende, spesielt ikke innenfor dagens nordiske
kontekst. Som Even Igland Diesen, Bjarne Markussen og Kjell Andreas Oddekalv (2022)
skriver s3 henger selvfremstillinga i rap sammen med viktigheten av sannhet og ekthet
innenfor rap-diskursen. Innenfor nordisk rap er det ikke den storbyamerikanske hooden
som utgjgr referansepunktet, og dermed uttrykkes autentisitet pa andre mater. Det har
som de skriver oppstatt «eit rom for ei meir personleg og introspektiv form for
autentisitet som samstundes i stgrre grad baserer seg p& allmennmenneskelege

7 Disse sju er self-presentation, scene discourse, social critic, contemplation, love/sex, party/fun and dope. I
tillegg presenteres 0gsa sju rapstiler fordelt pd to grupper. Innenfor «actionality» plasseres self-referential
speech, listener-directed speech, boasting and dissing, mens innenfor «localizing» plasseres place/time
references, identification og representing. (Androutsopoulos & Scholz, 2002, i Brunstad et al., 2010, s. 228).
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erfaringar» (s. 22-23). I en slik selvfremstilling er ikke det lyriske jeget ngdvendigvis
opptatt av 3 skryte og disse andre, men gnsker heller 8 ga i dialog med egne tanker og
fglelser gjennom rappen.

Et annet relevant teoretisk perspektiv i forbindelse med en rappers selvfremstilling er for
meg det Lotte Thissen og Leonie Cornips (2021) kaller acts of belonging and
unbelonging. I Idtene mgter vi lyriske jeg som gjennom sine selvfremstillinger formidler
béde hvordan de hgrer til og hvordan de ikke hgrer til i miljgene de er en del av. Begge
|&tene kan derfor knyttes til det de kaller «place-making practices and processes, while
attaching linguistic meaning to places, simultaneously produce politics of belonging and,
just as important (cf. Christensen 2009), unbelonging» (Thissen & Cornips, 2021, s.
150). Disse perspektivene aktualiseres ogsa spesielt i elevenes samtaler hvor de snakker
hvordan de lyriske jegene fremstiller seg selv som annerledes og utenfor.

Nar det gjelder sosial kritikk kjennetegnes dette av rapping angaende sosiopolitiske
utfordringer i samfunnet som det lyriske jeget tilhgrer (Androutsopoulos & Scholz, 2002,
s. 10). Sett i lys av de nevnte I3tene aktualiseres dette gjennom hvordan de lyriske
jegene i begge I3tene rapper om utfordringer med & vaere flerkulturell i det norske
samfunnet. P& denne maten inntar de en slags outsiderposisjon. Dette kan sees i lys av
det Imani Perry (2004) skriver om «the outlaw»: «Outlaw status is conferred only
metaphorically through lawbreaking, but on a deeper, more symbolic level it is achieved
through a position of resistance to the confines of status quo existence» (s. 102). 1
BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast rapper ikke de lyriske jegene
om lovbrudd for & skaffe seg en slik status, men de uttrykker likevel motstand og
kritiserer samfunnet de er en del av. Jeg stgtter meg til Diesens (2018) forstaelse av
Perry, som innebaerer rapperen oppnar «status som outlaw ved & innta en posisjon som
yter motstand mot det livet som underpriviligerte grupperinger fastholdes i» (s. 105).
N&r elevene lytter, skriver og deltar i littersere samtaler om de nevnte |8tene, er de i sine
fortolkninger spesielt opptatt av de lyriske jegenes selvfremstillinger og hvordan de retter
kritikk mot det norske samfunnet. Disse begrepene og perspektivene er derfor sveert
nyttige i analysen av elevenes tekster og samtaler, samt mine egne analyser av |3tene.

2.5 Kulturell hybriditet

Et annet begrep som aktualiseres p& bakgrunn av de lyriske jegenes selvfremstillinger og
tematikken i de to 13tene, er kulturell hybriditet. I begge latene eksisterer det flere
lyriske jeg som fremstiller seg selv om flerkulturelle. Deres identiteter preges av flere
kulturer p& samme tid og dette far konsekvenser for deres liv. Kultur er et vidt begrep
som det finnes mange definisjoner av. Som Thomas Hylland Eriksen og Torunn Arntsen
Sajjad (2020) skriver er kultur «et av sprakets vanskeligste ord selv om - eller kanskje
nettopp fordi — de fleste nok tror de vet hva det betyr» (s. 34). Ordet brukes i enormt
mange ulike sammenhenger og det er ikke enkelt & definere. Eriksen og Sajjad (2020)
kommer likevel med en definisjon som omfavner tanker, kunnskaper og ferdigheter som
mennesker har tilegnet seg som medlemmer av et samfunn. De poengterer ogsa at et
samfunn kan veaere flerkulturelt, og at det kan veaere stor variasjon mellom disse ideene
og tankesettene blant befolkningen (s. 41). Slik er dagens norske samfunn som ikke bare
bestar av en kultur, men av flere, og det er dermed viktig & beskrive samfunnet som
flerkulturelt eller multikulturelt. Det eksisterer enorme mengder ulike ideer, levesett og
tanker som over tid kontinuerlig utvikler seg.
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For & kunne beskrive kulturer og menneskene som tar del i de er tankene til Bhabha
(1994) verdifulle. Som teoretiker innenfor postkolonial litteraturteori er han opptatt av
kulturmgter og hva som skjer imellom disse kulturene. Han retter «xoppmerksomheten
mot de mellomformene som oppstar i det kulturelle mgtet mellom kolonimakten og det
koloniserte samfunnet» (Claudi, 2013, s. 198). I denne sammenhengen lanserer Bhabha
(1994) begrepet «kulturell hybriditet» som kan brukes til & beskrive identiteten til
mennesker som pavirkes av flere kulturer: «The social articulation of difference, from the
minority perspective, is a complex, on-going negotiation that seeks to autorize cultural
hybridities that emerge in moments of historical transformation» (Bhabha, 1994, s. 2).
Deres hybride identiteter preges hele tiden av en forhandlingsprosess mellom ulike
kulturelle aspekter. Som Claudi (2013) poengterer leder dette til en ambivalens:
«Resultatet er for det fgrste en ambivalens, det vil si en usikkerhet knyttet til egen
kulturell identitet og tilhgrighet (...)» (s. 198). De er ikke det ene eller andre, men noe
imellom.

For Bhabha (1994) lever disse menneskene med hybridene identiteter i det han kaller
the-in-between (s. 1). De passer ikke inn i en bestemt kultur, og de tilhgrer ikke ett
folkeslag. Denne forstdelsen av kulturbegrepet er svaert aktuell for mitt prosjekt bade pa
bakgrunn av I3tenes tematikk og ogsd hva elevene snakker om i samtalene. Bhabhas
(1994) tanker kan videre knyttes til det Lill Salole (2018) skriver om krysskulturalitet
som minner veldig mye om «the in-between». De krysskulturelle defineres som de «som
har levd eller lever med regel med regelmessig p%virkning fra to eller flere kulturer i en
betydelig del av barndommen (Salole, 2018, s. 46). Nettopp denne regelmessige
pavirkningen fra flere kulturer kan kobles til identitetsforhandlingene som Bhabha (1994)
sikter til fordi de blir «eksponert for en variasjon av kulturelle referanserammer gjennom
oppveksten» (Salole, 2018, s. 44). Denne krysskulturaliteten hos mennesker med
flerkulturell bakgrunn, poengteres ogsa av Eriksen og Sajjad (2020). De beskriver
innvandrere sitt liv i Norge som et liv i to verdener p& samme tid, hvor de hele tiden
skifter kulturelle koder (s. 99). Dette kan ogsa knyttes til de lyriske jegenes
selvfremstillinger i I3tene og hvordan den krysskulturelle spenningen kommer frem.
Cecelia Cutler (2010) trekker frem at: «Hip hop offers up a range of social, cultural, and
linguistic resources that anyone can experiment with, and immigrant youth in particular
seem drawn to the possibilities for self-definition that these symbolic resources can
offer» (s. 239). Rappen fungerer altsa som en arena hvor et lyrisk jeg kan
eksperimentere i sin selvfremstilling og benytte seg av alle sine ulike kulturelle ressurser
og referanser. Dette fgrer til en multietnolektiske sprakstil som trekkes frem av Toril
Opsahl & Unn Rgyneland (2016) som en sentral del av et lyrisk jegs selvpromotering (s.
46). Denne stilen kan ogsd bidra med & bygge opp under autentisiteten eller ektheten i
de lyriske jegenes selvfremstilling. I de nevnte I8tene mgter vi flere lyriske jeg som ikke
er det ene eller det andre, men som befinner seg midt imellom. De er nettopp i dette
rommet som Bhabha (1994) beskriver. De er in-between, noe som spesielt uttrykkes i
BARAF/FAIRUZ. Dette er ogsa elevene oppmerksomme pa og opptatte av i sine
fortolkninger av denne I3ten.
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3 Metode

I dette kapittelet redegjgr jeg fgrst for forskerrollen fgr jeg presenterer de ulike
innsamlingsmetodene jeg har benyttet for 8 besvare prosjektets problemstilling.
Kapittelet inneholder refleksjoner knyttet til undervisningsdesignet, utvalget av later og
informanter samt utvalgs -og bearbeidingsprosessen av empirien. Helt til slutt diskuterer
jeg prosjektets gyldighet og troverdighet, samt etiske overveielser gjort i Igpet av
studien.

3.1 Forskeren som fortolker

For Harstad (2022) dreier all forskning innenfor menneskevitenskapen seg pa sett og vis
om & forstd. I denne sammenhengen henviser han til den tyske vitenskapsteoretikeren
Wilheim Dilthey som mener at det er pa dette punktet menneskevitenskapen star i
kontrast til naturvitenskapen som har som mal & forklare (s. 36). Om forstaelse skriver
Harstad (2022) fglgende:

«Hvorfor skal vi pd dgd og liv forstd alt hele tiden? Og hva finnes egentlig bak, under, eller
i stedet for forst3elsen? Det far vi nok aldri vite - prov selv & ikke forsta! Det er helt
umulig, for til og med nar vi ikke forstar, forstar vi at vi ikke forstdr (Harstad, 2022, s. 75).

Formalet med mitt masterprosjekt dreier seg nettopp om & fremheve hvordan
tiendeklassinger tolker og utvikler forstaelse i mgtet med rapl3ter. Prosjektet handler
altsd om a forstd et menneskevitenskapelig fenomen innenfor en gitt kontekst, og legger
dermed til rette for en kvalitativ forskningstilnaerming. Ifglge Dilthey (1969) bgr
metodene vaere hermeneutiske ndr man forsker p& mennesker. For 8 kunne oppdage og
fremheve meningsperspektivet til folkene man studerer er man som forsker nemlig
avhengig av 3 tolke (Dilthey, 1969 i Postholm, 2010, s. 19 - 20). Dette gjelder ogsa for
Gadamer (2012). Hans hermeneutiske perspektiver er bade aktuelle for @ belyse hvordan
elevene tolker og utvikler forstdelse, og for hvordan jeg har forsket pa disse forstdelsene.
Latene elevene arbeider med har jeg selv tolket, og det er ogsa jeg som tolker elevenes
understrekninger, tekster og samtaler. Sentralt i denne fortolkende metoden er den
hermeneutiske sirkelen. Ingen tolkning er fullstendig objektiv, og pa samme mate som
elevene mgter latene med en farforstaelse, mgter jeg empirien med foroppfatninger som
preger hva jeg ser og trekker frem i analysene.

3.2 Forskningsdesign

I mitt prosjekt kombineres flere innsamlingsmetoder for a forske pa hvordan elever
tolker og utvikler sine tolkninger av raptekster gjennom lytting, skriving og samtaler.
Dette legger som nevnt til rette for en kvalitativ forskningstilnaerming. I og med at min
studie undersgker individer innenfor en definert kontekst, utgjgr den en kasusstudie
(Postholm & Jacobsen, 2018, s. 63). Konteksten er i mitt tilfelle undervisningsopplegget
hvor elevene arbeidet med tekstene over to norsktimer. Den fgrste timen arbeidet
elevene individuelt og skrev refleksjonstekster om I13tene, fgr de i den neste timen ble
inndelt i grupper og hadde litteraere samtaler. Fgr tekstskrivingen ble de bedt om &
streke under ord eller linjer i teksten de syntes var interessante imens de lyttet og leste.
Empirien kan derfor deles inn i ulike deler. Den ene delen bestar av elevenes skrevne
tekster, understrekninger og notater pa arket med I3tteksten, mens den andre bestar av
transkriberte lydopptak av samtalene. P& denne maten har jeg foretatt en
metodetriangulering som kjennetegnes av at flere innsamlingsmetoder som supplerer
hverandre kombineres (Patton, 1999, s. 1193 i Neteland & Aa, 2020, s. 17). Dette kan
sies & styrke forskningens validitet og prosjektets relevans fordi det belyser elevenes
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tolkninger pa flere ulike mater. Elever er forskjellige og ved & kombinere disse ulike
innsamlingsmetodene, fikk elevene flere muligheter til 8 vise frem sine tolkninger. Mange
elever skrev utfyllende refleksjonstekster, men for de som ikke rakk dette i Igpet av
timen, ga likevel understrekningene innblikk i hva de hadde lagt merke til i I3tene. Dette
forte til at elevene uansett hadde noe & stgtte seg pa i samtalene, hvor de fikk mulighet
til @ fortelle hverandre om hva de tenkte om I3tene.

3.3 Utvalg av later og informanter

Valget av litteraere tekster ble gjort p& bakgrunn av min egen interesse for raplyrikk og
pd grunn av gode praksiserfaringer gjennom studielgpet. Bade Karpe og Arif Murakami er
artister som betyr mye for meg og enormt mange andre mennesker i Norge, og som
utgjer viktige stemmer i det flerkulturelle norske samfunnet. Bdde BARAF/FAIRUZ og
Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast er tekster som kan egne seg godt til bruk i
norskundervisningen p@ ungdomsskolen. Latene tar opp interessant og aktuell tematikk
som blant annet kan knyttes til rasisme og livet som flerkulturell i Norge. Et annet
argument for at nettopp disse I3tene bgr ha en plass i norskfaget, er at de tilhgrer
elevenes samtidskultur. Sture Nome og Arne Johannes Aasen (2019) argumenter for at
koblingen til elevenes samtidskultur er sveert viktig i norskfaget:

Uten koblingen til elevenes samtidskultur vil norskfaget for mange vaere uten subjektiv
relevans, noe som vil vaere en trussel mot elevenes motivasjon og forutsetninger for & lzere
og utvikle kompetanser i & forstd og delta i et mangfold av tekstkulturer (Nome & Aasen,
2019, s. 221 - 222).

Da elevene fikk hgre hvilke artister som hadde skrevet I3tene vi skulle jobbe med, var
engasjementet stort. Dette kan knyttes til det Hennig (2012) skriver om tekstutvalg i
forbindelse med littersere samtaler. For han ma det «vaere tekster som relaterer seg til
spgrsmal og erfaringer som er viktige for leseren selv, og som fgrer til dyp refleksjon,
undring og diskusjon» (s. 90 — 91). Flere av elevene hadde hgrt pa Karpe, og noen fa
hadde ogsd hgrt pd Arif Murakami sin musikk. Trolig ble de altsd engasjert pa bakgrunn
av at de hadde hgrt andre I3ter som interesserte dem. Latene de mgtte gjennom mitt
prosjekt hadde for gvrig ingen av elevene hgrt fgr, og dermed ble den farste
undervisningstimen deres fgrste mgte med tekstene.

Siden spesielt BARAF/FAIRUZ er en kompleks tekst, var det eneste kravet til
informantene at de skulle vaere elever pa ungdomstrinnet. P8 bakgrunn av prosjektets
tematikk ble jeg tidlig koblet pa Lydrik(k)prosjektet gjennom veilederen min som selv er
med i forskningsgruppa. For & bli en del av prosjektet signerte jeg en taushetserkleering
(se vedlegg 1). Dette tverrfaglige prosjektet er et samarbeidsprosjekt mellom NTNU og
en ungdomsskole, hvor elevene kommer til campus i to dager og lager 13ter. Prosjektet
skulle gjennomfgres i februar/mars, og det ble bestemt at min forskning kunne utgjgre
en del av ungdommenes forberedelser til deltakelse i I3tlagingsprosjektet. Slik kom jeg i
kontakt med en lzerer pa tiendetrinn og avtalte tidspunkter for datainnsamling.

Gruppene til de littereere samtalene ble satt sammen i samarbeid med lzereren deres.
Disse ble hovedsakelig satt sammen ut ifra hvem som hadde samtykket til & vaere
informanter i Lydrik(k)prosjektet, som min studie er en del av. P& grunn av at det var to
dager i mellom undervisningsgktene, var det enkelte elever som ikke deltok i begge
gktene. Som nevnt bestod klassen av totalt 56 elever, fordelt pa to
undervisningsgrupper. Av disse samtykket og deltok 41 fordelt pd totalt ni grupper. I
denne studien presenteres fortolkningene til tre av de ni gruppene jeg tok lydopptak av.
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Elevene som ikke gnsket & delta i forskningen var med i undervisningen, men det ble
ikke samlet inn og lagret empiri fra disse. Pa de tre utvalgte gruppene deltok alle elevene
i begge undervisningsgktene, og de egnet seg derfor best a studere for a8 kunne besvare
prosjektets problemstilling. De tre gruppene ble ogsa valgt ut pa bakgrunn av de
interessante tolkningene som kom frem i akkurat deres samtaler. Gruppe 1 og gruppe 2,
som tolket BARAF/FAIRUZ, utviklet begge spennende tolkninger knyttet til de lyriske
jegenes selvfremstillinger. Samtidig skilte de seg fra hverandre fordi de var opptatt av
ulike deler av teksten i sine fortolkninger. P& denne maten viser disse to samtalene
hvordan man kan utvikle ulike fortolkninger av den samme teksten. Gruppe tre ble valgt
ut pa grunn av sin spennende tolkning av den sosiale kritikken i Historien om Nassor- Del
3, Jessie, Cast, hvor de selv rettet et kritisk blikk mot det norske samfunnet. Tabell 1

viser en oversikt over informantene p& de tre gruppene:

Tabell 1
Gruppe 1 Gruppe 2 Gruppe 3
Bjarte Vegard Ingrid
Oscar Guro Synne
Jakob Marthe Siri
Lars Petter Andrea
Signe

3.4 Undervisningsdesign

I undervisningstimene fikk ikke elevene informasjon om hverken artistene eller 13tene pa
forhand, fordi jeg gnsket a fa innblikk i hvordan de mgtte disse latene pad egenhand.
Bade Karpe og Arif Murkami er spennende artister med interessante bakgrunner, men
jeg onsket ikke at informasjon om artistene selv skulle pavirke hvordan elevene tolket
|&tene. Dette ble gjort for 8 unngd at elevene satte i gang med & jakte pd
forfatterintensjonen. Som Hennig (2010) skriver s& har unge lesere en tendens til 8
prgve a forstd hva forfatteren vil med teksten, fgr de kommer til et stadium hvor de
forstar at en tekst ikke ngdvendigvis har en bestemt mening (s. 57). Sett i lys av dette
var det derfor viktig & understreke for elevene at jeg ikke var pa jakt etter en bestemt
tolkning, og at det ikke fantes noen fasit. Som nevnt jobbet elevene individuelt i den
fogrste timen, mens de i den andre timen ble delt inn i grupper. Undervisningstimene
skulle i utgangspunktet bli gjennomfgrt etter hverandre pa samme dag, men dette ble
ikke mulig & fa til i en hektisk skolehverdag. I stedet ble den fgrste timen gjennomfgrt pa
en tirsdag, mens den andre timen ble gjennomfgrt pd fredag samme uke. Den ene
klassen jobbet med BARAF/FAIRUZ, mens den andre klassen jobbet med Historien om
Nassor- Del 3, Jessie, Cast. I tabell 2 og 3 skisserer jeg hvordan undervisningen foregikk
i de to gktene og hvilken empiri som jeg samlet inn:
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Tabell 2

Time 1 (55 Hva Hvordan Innsamlet empiri

minutter)

10 minutter Introduksjon Jeg presenterte

undervisningsopplegget
og hva de skulle gjgre i
gkten.

10 minutter Lytting til Elevene fikk utdelt Ark med notater og
BARAF/FAIRUZ/ teksten pa ark og ble understrekninger.
Historien om bedt om & streke under
Nassor-Del 3, interessante
Jessie, Cast ord/verselinjer. Laten

ble spilt to ganger.

35 minutter Skriving av Elevene fikk utdelt et Skriftlige
individuelle ark & skrive pa. elevtekster.
refleksjonstekster. Oppgave: Hva tenker

du pa ndr du hgrer
1&ten?
Tabell 3

Time 2 (55 Hva Hvordan Innsamlingsmetode

minutter)

5 minutter Utdeling av Elevene fikk utdelt

elevtekster tekstene sine og
fikk lese gjennom
dem.
10 minutter Lytting til Laten ble spilt av
BARAF/FAIRUZ/ fordi det hadde gatt
Historien om to dager siden
Nassor-Del 3, forrige time.
Jessie, Cast
40 minutter Gjennomfgring av Elevene ble delt inn | Lydopptak av

litteraere samtaler.

i grupper. Gruppene
matte endres litt pd
grunn av fraveer.
Elevgruppene fikk
hver sin
lydopptaker og
hvert sitt ark med
stgttespgrsmal.

samtalene.

3.5 Refleksjonstekster og understrekninger
Innsamling av individuelle refleksjonstekster etterfulgt av litteresere samtaler, er inspirert
av b&de Lgnnum (2017) og de Courcy (2019) sine studier. Min studie inkluderer riktignok
ikke utgangstekster, da de litteraere samtalene i seg selv ogs& kan illustrere hvordan
elevenes tolkninger utvikler seg. Refleksjonstekstene kombinert med elevenes notater og
understrekninger pa arkene med latenes tekster, uttrykker elevenes umiddelbare
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forstaelse for latene. I denne delen av datamaterialet spiller deres fgrforstaelser en viktig
rolle, og det er ogsa interessant a se hvilke deler av teksten de har lagt merke til og
streket under. Refleksjonstekstene knyttes derfor til Gadamers (2012) begreper
foroppfatninger og fordommer (se analysekapittel). Det at elevene ble oppfordret til &
streke under ord/verselinjer de syntes var interessante og & notere tanker pa arket
underveis, fgrte til at selv de som skrev korte elevtekster fikk frem sine umiddelbare
tanker. Denne innsamlingsmetoden viser godt hvordan deres hermeneutiske instinkter
aktiveres i mgtet med I3tene, og den illustrerer ogsa hvordan elevene tar tak tekstens
deler for & fa en dypere forstaelse for helheten. Siden prosjektets mal er 8 fa innblikk i
elevenes egne tolkninger, var det hensiktsmessig & starte fortolkningsprosessen med et
apent spgrsmal: «Hva tenker du pa nar du hgrer laten?» Dette ble gjort for a ikke
utelukke tolkninger eller lede elevene i noen bestemt retning, slik at de skulle tgrre &
skrive sine egne tanker i tekstene.

3.6 De litterzere samtalene

I forbindelse med de litteraere samtalene fikk elevene utdelt stgttespgrsmal som skulle
veere til hjelp for & holde samtalene i gang. Elevene tolket disse som oppgaver de matte
gjennom, og det gjorde de nok ogsa fordi jeg delte dem ut fra start. Her kunne jeg altsa
ha vaert mye tydeligere pa at de i utgangspunktet bare var der til hjelp, men det forte pad

en annen side til at samtalene flgt godt fra start. For a sikre at elevene klarte 3 snakke
en stund om tekstene, laget jeg ulike sett med spgrsmal til Idtene. Dette ble ogsa gjort
fordi jeg ikke kjente elevene spesielt godt, og heller ikke visste noe om hvilket faglig niva
de 13 pa. Tabell 4 viser de tre ulike settene med stgttespgrsmal.

Tabell 4

Apne/generelle
stgttespgrsmal til begge
|&tene

Konkrete stgttespgrsmal
Karpe

Konkrete stgttespgrsmal
spgrsmal Arif

-Hva tenker dere pa nar
dere hgrer laten?

-Hva tenker dere pa nar
dere hgrer laten?

-Hva tenker dere pa nar
dere hgrer laten?

-Hvilke bilder skaper
sangen? Hva ser du for deg
nar du hgrer I3ten og leser
teksten?

-Hvordan tolker dere de
ulike sprakene i teksten?

-Det skrives «jeg/meg»,
«du/deg» og «vi/oss) en
del ganger i 13ten. Hvem
tenker dere at «jeg», «du»
0g «vi» kan veaere?

-Hva har dere streket
under i teksten? Er det
noen linjer eller ord i
teksten dere spesielt legger
merke til ndr dere leser
teksten og hgrer 13ten?

-Hvordan forstar dere linja
«brune fgtter rett i baraf?»

-Hvordan har jeg-personen
blitt behandlet?

-Var det noe dere ikke
forstod i 1aten?

-Hvordan forstar dere linja
«Halv-halv som
Abdelmaguid»?

-Hvordan forstar dere
linjene «Du sa livet var en
dans pa roser. Og disse
rosene har torner.»?

-Det skrives «vi/oss»,
«jeg/meg» og «du/deg» en

-Hvordan forstar dere
linjene «Noen sitter inne i
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del ganger i lIaten. Hvem djevels vrede. Bak murer,
tenker dere at «jeg», «vi» rusavhengig, under jorda.
og «du» kan veere? Ut av landet, opp i
himmelen, yeah»?

Som vist ovenfor var det fgrste settet med spgrsmal dpne og generelle, mens de to
andre inneholdt mer konkrete spgrsmal. De apne spgrsmalene ble utformet for a utfordre
elevene og for 8 unngd & lede samtalen i bestemte retninger. Disse spgrsmalene fungerte
godt for gruppene som hadde mye & snakke om, som analysen av gruppe 1 sin samtale
demonstrerer (se kap. 5.2.2). De mer konkrete spgrsmélene var i stgrre grad ledende og
tilpasset den enkelte I8ten, men uten at de ngdvendigvis forklarte hvordan elevene skulle
tolke bestemte deler av tekstene. For eksempel leder det tredje av de konkrete
stgttespgrsmalene til Karpes 13t elevene inn pa linja «brune fgtter rett i baraf», men det
er opp til elevene @ tolke den. Det er likevel verdt 8 merke seg at alle elevene startet
med det samme 3pne spgrsmalet som de skrev refleksjonstekstene sine ut ifra: «Hva
tenker dere pd ndr dere hgrer 18ten». Dette var et bevisst valg for & utfordre alle elevene
til & starte apent. I analysekapittelet har jeg valgt & trekke frem en gruppe som fikk dpne
spgrsmal, en som fikk utdelt de konkrete stgttespgrsmalene om Karpes lat og en som
snakket seg gjennom b&de de dpne og de konkrete stgttespgrsmalene til Arif Murakamis
|at.

3.7 Bearbeiding og analyse av datamaterialet

Som Postholm (2010) skriver s er datainnsamling og dataanalyse dynamiske prosesser
(s. 86). Som nevnt ovenfor foregikk datainnsamlingen over to dager, og
refleksjonstekstene ble samlet inn etter den farste gkten. Jeg rakk derfor 8 lese gjennom
tekstene fgr den andre timen, hvor elevene fikk dem tilbake. Tekstene ble ikke analysert
grundig, men jeg sa etter interessante tolkninger allerede her, ogsa som en del av det
velge ut informanter. Det som kom tydelig frem i denne delen av analyseprosessen, var
at bruken av de ulike sprékene i BARAF/FAIRUZ representerte en motstand for elevene.
Det var derfor mange som uttrykte i sine tekster at de ikke forstod laten. For noen
aktiverte denne motstanden deres hermeneutiske instinkter, mens enkelte slet med 3
komme i gang med fortolkningsprossessen. Fgr den andre undervisningsgkten bestemte
jeg meg derfor for 8 oversette de arabiske og franske ordene i teksten og 8 lage en
ordliste til elevene. I tillegg de arabiske og franske ordene inkluderte jeg ogsa en kort
mulig forklaring pd ordet «kalash» som elevene ikke forstod hva betydde. Slik sd
ordlisten ut:

Tabell 5

Baraf Sng

Fairuz En libanesisk sangerinne (artist)

Sharab Vin

Babbouche Marokkansk matrett

La mif Familien

Gargon Gutt, ung mann

Co(t de la vie Livskostnader

Baba Pappa

Kalash Kan vaere en forkortelse for vapenet
«Automat Kalasjnikova» (AK-47)

Dunya Livet pa jorda

18




Malban Tyrkisk godteri

P& denne maten pavirket jeg altsd fortolkningsprossessen, men uten 3 forklare elevene
hva ordene betydde i den gitte konteksten. For flere av elevene bidro oversettelsene til
at de utviklet sine tolkninger av Iaten (mer om dette i analysen)

Da all empirien var samlet inn fortsatte analyseprosessen, men f@gr jeg kunne analysere
samtalene matte de transkriberes. En av funksjonene til en transkripsjon er at den fryser
«den flyktige samtalen i en lesbar form, slik at vi kan se detaljer og mgnstre som vi
ellers ikke er oppmerksomme pa (Cameron, 2001, s. 34 i Olave Riis-Johansen, 2020, s.
101). For jeg startet med & transkribere lyttet jeg gjennom alle de ni samtalene og
noterte underveis. P& denne maten fikk jeg tidlig valgt ut hvilke samtaler som skulle
transkriberes. Av hensyn til oppgavens lengde, valgte jeg ut tre av de totalt ni
samtalene. Disse tre var mest spennende 3 trekke fram pa bakgrunn av interessante
tolkninger knyttet til de lyriske jegenes selvfremstilling, og hvordan de tolket deler av
|&tene som sosial kritikk. Som Marit Olave Riis-Johansen (2010) skriver sa er det viktig a
velge en transkripsjonsform som fremhever de fenomenene man gnsker 8 belyse som
forsker (s. 102). Oppgavens problemstilling retter seg hovedsakelig mot hva elevene
samtaler om, og derfor har jeg foretatt en enkel transkripsjon uten vekt pa
samtaleanalytiske trekk.

Da samtalene var ferdig transkribert, fortsatte analyseprosessen. I denne fasen foretok
jeg en @pen koding av bade refleksjonstekstene og samtalene til de tre utvalgte
gruppene. En slik 8pen koding kjennetegnes av at forskeren «kategoriserer fenomener
gjennom intens og ngye gjennomgang av datamaterialet» (Postholm, 2010, s. 88).
Poenget her var & fa oversikt over datamaterialet og finne interessante momenter. Disse
kodene utgjorde sekvenser som kunne sees i lys av hermeneutiske perspektiver, og ogsa
sekvenser som inneholdt interessante tolkninger. Kodene ble ogsa utformet ut ifra
forskningsspgrsmalene og var ikke bestemt pa forhdnd. P& bakgrunn av det forste
forskningsspgrsmalet® har jeg kategorisert innholdet i refleksjonstekstene ut ifra hvilke
hermeneutiske perspektiver de kan sees i lys av og hvilke temaer som dukket opp i deres
tolkninger. Etter analyse av refleksjonstekstene knyttet til Arifteksten stod jeg igjen med
folgende kategorier: «Samspillet mellom del og helhet», «to kulturer», «fordommer og
rasisme i samfunnet» og «tgff oppvekst»». Ut ifra refleksjonstekstene om BARAF/FAIRUZ
laget jeg fglgende kategorier: «Samspillet mellom del og helhet», «mye hvorfor»
«Vanskelig a tolke» og «brune fgtter rett i baraf».

Disse kategoriene ble ogsd aktualisert i samtalene hvor elevene prgvde ut sine
tolkninger. Likevel dukket det opp flere kategorier som kjennetegnet hvordan elevene
utviklet sine tolkninger av de to I8tene, og som dermed knyttes til det andre
forskningsspgrsmalet®: «Baraf som et uttrykk for det hvite og norske», «hvem snakker
de til», «horisonter og spgrsmal», «selvfremstilling», «samfunnskritikk» og
«forestillingsevne». Disse kategoriene fremheves i analysen av elevenes samtaler uten at
de danner ikke et direkte utgangspunkt for kapittelinndelingen.

8 «Hva slags umiddelbare tolkninger dukker opp i elevtekstene?»
° «Hvordan utvikler disse tolkningene seg underveis i samtalene?»:
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3.8 Samtykke og personvern

Nar det gjelder etiske hensyn skrev jeg som nevnt under pa en taushetserklzering da jeg
ble med i forskningsgruppa til Lydrik(k)-prosjektet. Jeg ble inkludert i forskningsgruppen,
deltok pa planleggingsmgter med gruppa og fikk blant annet oppleering i de
forskningsetiske og personvernmessige sidene ved det & forske tilknyttet Lydrik(k). Siden
det allerede foreld en godkjent NSD-sgknad for forskning pa elevgruppa (mitt prosjekt
som en del av forberedelsene til Lydrik(k)), trengte jeg ikke & melde inn min studie som
et eget prosjekt. I forkant av innsamlingen dro jeg sammen med deltakerne i
forskningsgruppa til ungdomsskolen for & informere om og dele ut samtykkeskjemaer for
Lydrik(k)-prosjektet, som ogsa innebefatter min studie. I samtykkeskrivet (se vedlegg)
star det at prosjektet ogsa inkluderer forberedelsestimer i forkant av at elevene kommer
til NTNU for @ lage later. I Igpet av besgket fikk jeg mgtt og hilst pa elevene og informert
om min rolle i Lydrik(k), og hva som skulle skje i norskundervisningen et par uker
senere. Siden elevene var over 15 ar, kunne de selv velge om de ville samtykke eller
ikke. Elevene ble ogsa informert og at det var frivillig @ delta i studien. Alt av
datamateriale ble lastet opp i Lydrik(k) sin egen Nice 1'° mappe, hvor kun medlemmer
av forskningsgruppa har tilgang. Informantene fikk grundig informasjon b&de skriftlig og
muntlig om deres rettigheter og hva tekstene og lydopptakene skulle brukes til.
Underveis i selve gktene ble elevene pdminnet om at det var frivillig & delta i prosjektet
og at de kunne trekke seg. For & sikre informantenes anonymitet har de fatt fiktive navn.

3.9 Gyldighet og troverdighet

For at min studie skal fremstd som troverdig, har det vaert viktig for meg & fremheve
hele forskningsprosessen og begrunne alle valgene som har blitt tatt. Jeg deltok selv i
begge undervisningstimene og fikk dermed mulighet til & observere alt som foregikk.
Elevtekstene ble skrevet for hand for at tolkningene deres ikke skulle pavirkes av noe de
leste pa internett, og lydopptaker ble brukt slik at samtalene kunne gjengis gjennom
autentiske transkripsjoner. Som nevnt innledningsvis i dette kapittelet er ingen
fortolkning fullstendig objektiv. Jeg har selv mine foroppfatninger som styrer hva jeg
legger merke til i empirien og hvordan jeg analyserer den. Det finnes nok derfor flere
interessante momenter i empirien som ikke belyses gjennom denne studien. P8 en annen
side viser jeg frem elevenes autentiske tolkninger pa ulike mater gjennom
understrekninger, elevtekster og flere samtaleutdrag. Dette fremhever flere ledd i
fortolkningsprossessen, og viser hvordan det jeg vektlegger i analysene er viktig for a
besvare oppgavens problemstilling. Det er elevenes egne tolkninger og hvordan disse
utvikler seg som vises frem. For @ styrke oppgavens troverdighet ligger alle
informantenes elevtekster vedlagt. Noen av elevene skrev med blyant og derfor syntes
ikke skriften s@ godt ndr arkene ble scannet. Derfor har jeg gatt over med penn/blyant
pd noen av disse slik at alt av tekst kommer frem.

10 NICE-1 er NTNUs fillagringsomrdde ndr du trenger skjerming av data. NICE-1 har samme funksjonalitet som
NTNUs ordineere filomrader, men du ma koble deg opp via vpn med tofaktorautentisering for & bruke
lagringsomradet. NICE-1 kan tas i bruk av alle studenter og ansatte ved NTNU.
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4 Mine fortolkninger av BARAF/FAIRUZ og Historien om
Nassor-Del 3, Jessie, Cast

I denne delen av oppgaven presenteres mine tolkninger av BARAF/FAIRUZ av Karpe og
Jonas Benyoub og Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast av Arif Murakami. Analysene
vil ha hovedvekt pa det tekstlige aspektet ved Iatene, men jeg vil ogs@ komme inn pa
samspillet mellom tekst, beat og flow. I analysen bruker jeg teori om raplyrikk, spesielt
for 8 tolke de lyriske jegenes selvfremstilling og hvordan de retter sosial kritikk mot
samfunnet de er en del av. Siden hovedfokuset i denne masteroppgaven er pa elevenes
forstaelser og tolkninger, er ikke mine egne latanalyser uttémmende. I stedet har jeg
valgt ut noen poenger om hver 13t som pa den ene siden kan representere min egen
lesning/lytting av dem, og som p& den andre siden er relevante for 3 forsta det elevene
tar opp i sine tolkninger. Fgrst foretar jeg en analyse av Karpes 18t med hovedvekt pd de
lyriske jegenes fremstilling av seg selv som krysskulturelle. Deretter fglger en analyse av
Arif Murkami sin 18t, hvor hovedfokuset rettes mot hans serlige og selvransakende
selvfremstilling og hvordan han retter kritikk mot samfunnet.

4.1 BARAF/FAIRUZ

Som nevnt argumenterer Diesen (2022) at den som analyserer raputtrykk ma forholde
seg til 1aten slik den mgter «bade gyet og gret» (s. 504). Man ma ta hensyn til
fremfgringen og lydlandskapet. Laten er derfor transkribert etter Bradley (2009) som
vektlegger at malet med transkripsjonen er at rapversene skal fremstilles skriftlig pa
samme mate som det hgres (s. xviii). Laten er transkribert etter en 4/4 takt hvor hver
linje starter med det ordet som treffer det fgrste taktslaget.

(Vers: Chirag)

1 [opptakt: Brune] fatter rett i baraf. N& vi drikker vin ut av karaffel.
2 Harete mal, tarantell. Drikkepressjokes som ta-ree-en-tell

3 Tarantell, tarantell. Brune fatter rett i baraf.

4 Mer Champagne, mer Chablis, Med Gablu, Bablu og Bunty. Brune
5 fgtter rett i baraf. N& vi drikker vin ut av karaffel.

6 Drakk sharab i Geiranger i 02 pd tour jeg angrer, God, brune

7 fotter rett i baraf. Brune fatter rett i baraf.

(Hook)

8 Fairuz, pa toppen av verden.

9 Kan du si til min kjsere hva jeg har laert.
10 Fairuz, pa toppen av verden.

11 Kan du si til min kjeere hva jeg har baert.

12 Vi har laert oss. Vi har leert oss. Kjgre
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13 dunya som en vannsklie. Vi har lzert oss.

14 Vi har leert oss. Vi har laert oss.

(Vers: Jonas Benyoub)

15 Ey, ey, gah gah gah gah gah. Brune fgtter rett i baraf til en black benz. Vet det er bare
16 meg, vet det er bare meg. Ingen parasoll eller Cartier lens kan skygge min

17 shine. Tar det som klzer ndr de prater bak rygg det er bare utapd

18 meg. Inshallah. Se meg lage engler i sngen, det er baraf. Jeg er en

19 blomst av desibel rett fra bakken, all right. Bldskjell og vin med

20 La mif. Babbouche til Baba Hafid. Halv-halv som Abdelmaguid.

21 [Linja starter pd det andre slaget] Gargon sin co(it de la vie. Og vdre mammaer er

22 Hvite. Som baraf. Mamma er 47 s jeg kaller henne kalash. Jeg vil dele

23 Gucci ut til alle nabobarna helt uten at de trenger selge noe marihuana. Jeg vetta faen

24 jeg.

(Hook)

Mellomspill

(Vers: Magdi)

25 [Hvorfor gar] du og ma spise malban? Hvorfor ma

26 du ta oppi fem teskjeer? Hvorfor gar

27 du ut blokka s sjelden? Hvorfor tror

28 du at alt dette skjer? Hvorfor sa

29 du at du fgler deg bedre? Hvorfor gar du ikke og sier det er vondt? Hvorfor gar
30 du og juger til legen? Hvorfor gar du og ma vaere sa dum? Hvorfor gar

31 du og far diabetes? Hvorfor gar du og far nyresvikt? Hvorfor gar

32 du ikke pa treningssenter? Hvorfor tror du du ma ha insulin? Hvorfor gar
33 du og far hgyt blodtrykk? Hvorfor gar du ikke med litt puls? Hvorfor gar
34. du ikke tur i skogen? Hvorfor gar du og far enda en svulst? Hvorfor gar

35 du og far hjerteflimmer? Hvorfor gar du og far beinmargskreft? Hvorfor gar
36 du ikke ut om vinteren? Hvorfor gar du ikke og bare far trent? Hvorfor gar
37 du?

38 Hvorfor?
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(Outro: Magdi)
39 [Opptakt] Baba, jeg er

40 ikke et fyrtarn og det er meldt cytokinstorm. Baba, jeg er
41 ikke et fyrtarn. Jeg har bare diskolys pa. Baba, jeg er
42 ikke et fyrtdrn og det er meldt cytokinstorm. Baba, jeg er

43 ikke et fyrtdrn. Jeg har bare diskolys pa.

4.1.1 En krysskulturell og introspektiv selvfremstilling

Gjennom I3ten er de lyriske jegene og vi-enes selvfremstillinger spennende. Som
tidligere nevnt kan et lyrisk jeg fremstille seg selv pa ulike mater. Selvfremstillingen kan
preges av selvskryt og dissing (Androutsopoulos & Scholz, 2002, s. 10), samtidig som at
den ogsa spesielt innenfor en nordisk kontekst kan vaere mer personlig og introspektiv
(Diesen, Markussen & Oddekalv, 2022, s. 22). Gjennom laten finner man spor av begge
disse formene i de ulike lyriske jegenes selvfremstillinger. Linjer som kan tolkes som
selvskryt finner vi allerede i det fgrste verset: «Brune fgtter rett i baraf. Na vi drikker vin
ut av karaffel»/ «Mer Champagne, mer Chablis. Med Gablu, Bablu og Bunty». Disse
linjene kan tolkes som at det lyriske jeget er opptatt av a fa frem at de lever et liv i
rikdom og luksus. Den skrytete selvfremstillingsstrategien kjennetegnes nettopp av at en
rapper «are praising and gloryfying themselves and their crews» (Androutsopoulos &
Scholz, 2002, s. 16). Dette fremhever lyriske jeget gjennom & fortelle at hen drikker mye
og dyr alkohol sammen med gjengen sin.

Selv om enkelte linjer i verset kan tolkes som skrytete, baerer selvfremstillingen ogsa
preg av en introspektiv og personlig stil. Her er spesielt linja «Brune fatter rett i baraf»
sentral. Oversatt til norsk betyr baraf sng eller is, og tar man utgangspunkt i denne
oversettelsen, star man igjen med linja «brune fatter rett i sng». Dermed fremstar linja
plutselig som et kontrastfylt og sterkt spraklig bilde. Slik jeg tolker linja handler den om
noens fgrste steg i sngen som jeg assosierer med Norge. Sng og is er kaldt og kan med
det symbolisere motstanden noen mgtte da de fgrst ankom Norge. Det var trolig ikke
enkelt og passe inn, men siden da har det lyriske jeget kommet langt, slik det uttrykker i
de skrytete linjene. Med en slik tolkning som utgangspunkt, er denne linja sentral i det
lyriske jegets selvfremstilling, fordi det kan tolkes som et uttrykk for en krysskulturell
identitet. Som Salole (2018) skriver er de krysskulturelle mennesker som har blitt preget
av flere kulturer store deler av barndommen (s. 46). Kanskje rapper det lyriske jeget om
sine forfedre eller foreldres ankomst i Norge for mange ar siden for & fremheve hvordan
dets egen identitet er mer enn bare norsk? Linja kan tolkes som at noen tok med sin
kultur og tok sine fgrste steg i den kalde sngen. Det lyriske jegets identitet i dag er trolig
et resultat av dette kulturmgtet.

I denne sammenhengen spiller flowen og beaten en sentral rolle. Om flowens funksjon
skriver Diesen et al. (2022) fglgende: «Flowen tilfgrer orda meining pa ulike matar, ladar
dei med intensitet, ironi, alvor, kommunikativ kraft. Rap-teksten er utarbeidd med tanke
pa fremfgring, ikkje pa stille-lesing (s. 16). Verset fremfgres med trykk og det lyriske
jeget fremstar som at det mener alvor. I linje 6 uttrykker det ogsa at det «drakk sharab i
Geirangeri 02 p§ tour jeg angrer». I motsetning til linjene om alkohol som fremstar
skrytete, uttrykker altsd det lyriske jeget anger etter 8 ha drukket sharab, som betyr vin.
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Beaten er ogsa med pa & forsterke alvoret i fremfgringen. Dette er ogsa med pa & gi
selvfremstillingen et mer introspektivt og personlig preg (jf. Diesen et al., 2022), og det
oppstar dermed en spenning mellom denne stilen og den skrytete. Det lyriske jeget lever
et liv preget av rikdom og luksus, men er samtidig opptatt av & fremstille seg selv som
krysskulturell gjennom & gd i dialog med sine tanker og fglelser. Det kan tolkes som at
det er hvor de startet og hvor de kom fra som betyr noe.

Ogsa i det andre verset kommer den nevnte spenningen mellom ulike selvfremstillinger
til syne. I den fgrste linja rapper det lyriske jeget: «Brune fgtter rett i baraf til en black
benz». Der jeget i det fgrste verset skryter og uttrykker status gjennom at det drikker
vin ut av karafler og drikker Champagne, rapper dette lyriske jeget om en dyr luksusbil.
Igjen er det altsd spor av skryt i selvfremstillingen. Videre rapper jeget: «Se meg lage
engler i sngen, det er baraf». I denne sammenhengen kan altsd baraf bety noe typisk
ved norsk kultur, fordi mange barn ofte lager engler i sngen om vinteren. Dermed kan
linja tolkes som at det lyriske jeget har satt sitt preg pa det norske samfunnet. Det
startet med noens fgrste steg i Norge, og na lager jeget engler i sngen. Linja kan ogsa
kobles til det Thissen og Cornips (2021) skriver om belonging og unbelonging, fordi linja
kan tolkes som at det lyriske jeget fgler seg hjemme i sngen og lager engler i den. Her
uttrykkes altsd den norske delen av den krysskulturelle identiteten hans.

I de forste linjene er det lyriske jeget i det andre verset altsd opptatt av & fremheve den
norske delen av identiteten sin, men i linje 19 skjer det et skifte: «Blaskjell og vin med la
mif». Jeget er norsk, men skal spise blaskjell og drikke vin med «la mif», som betyr
familien pa fransk. Verselinja folges opp med at Baba, som betyr pappa, skal fa
Babbouche som er en marokkansk matrett. Denne sekvensen er interessant a se i lys av
Bhabhas (1994) og Saloles (2018) begreper. Ved & benytte seg av et annet sprak
tydeliggjor det lyriske jeget altsd sin kulturelle hybriditet. Denne hybriditeten eller
krysskulturelle identiteten understrekes ogsa i linjene etter. Personen er «halv-halv som
Adbelmaguid» og deres «mammaer er hvite som baraf». Det lyriske jeget fremstiller
altsd seg selv som midt imellom og et individ som preges av flere kulturer. Denne
multietnolektiske sprakstilen trekkes frem av Opsahl & Rgyneland (2016) som en sentral
del av et lyrisk jeg sin selvpromotering (s. 46). Bruken av flere ulike spr%k og kulturelle
referanser kan ogsa knyttes til det nevnte mulighetsrommet som Cutler (2010)
argumenterer for at hip-hop tilbyr: «a range of social, cultural, and linguistic resources
that anyone can experiment with, and immigrant youth in particular seem drawn to the
possibilities for self-definition that these symbolic resources can offer» (s. 239). Nar det
lyriske jeget rapper om familien og maten som blir spist hjemme, brukes fransk i stedet
for norsk. Faren kalles Baba, mens moren blir omtalt som mamma. Det lyriske jeget
benytter seg altsd av sine spraklige ressurser for 8 symbolisere de ulike sidene ved egen
identitet, og pd denne maten definere seg selv som krysskulturell. P4 denne maten kan
0gsa denne selvfremstillingen tolkes som personlig og introspektivt preg (jf. Diesen et
al., 2022), som i likhet med det fgrste verset forsterkes av flowen og beaten. Flowen er
hardere og mer aggressiv enn i det fgrste verset, men har samtidig et fglsomt preg.
Beaten gir ogsa dette verset mer trykk, spesielt ved bruk av mer bass. Det lyriske jeget
viser altsd frem hvordan hans liv preges av flere kulturer og hvordan han havner
imellom.

4.1.2 Religigs revitalisering
Fairuz er en stor og anerkjent sangerinne i den arabiske verden (Mejdell, 2020). Med
andre ord er dette en artist som kan ha betydd mye for de lyriske jegene. I refrengets
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forste del henvender et nytt lyrisk jeg, som er pa toppen av verden, seg til Fairuz og ber
henne fortelle sin kjeere hva hen har laert og baert. Hvis man tar utgangspunkt i en
tolkning av «brune fgtter rett i baraf» som noens fgrste steg i den norske sngen, kan
kanskje disse symbolisere forfedrene eller foreldrenes ankomst i Norge. En slik tolkning
kan videre brukes til & tolke refrenget som at det lyriske jeget i disse linjene henvender
seg til musikken han vokste opp med, og ber den fortelle og formidle foreldrenes kultur
og hva de har lzert videre til den neste generasjonen: «Kan du si til min kjzere hva jeg
har baert» / «Kan du si til min kjsere hva jeg har leert». Refrenget er sart og jeget virker
desperat og trist, og spesielt i disse linjene kan det tolkes som at det lyriske jeget redd
for at tilknyttingen til foreldrenes kultur skal forsvinne. Igjen spiller flowen og beaten en
viktig rolle. Refrenget synges/snakkes pa en sar mate som gir hvert ord trykk og mening.
Det skjer en endring i lydlandskapet, og det eneste instrumentet man hgrer er en
harpelignende instrumentering i bakgrunnen. Dette skiftet er med pa & gi plass til
verbalteksten, samtidig som at det ogsa forsterker sarheten. Sorgen og sarheten som
kommer frem i refrenget kan sees i lys av Eriksen og Sajjad (2020) sitt begrep om
religigs revitalisering, som dreier seg om & styrke en identitet som er i ferd med & viskes
ut og en kultur som er i ferd med & g tapt (s. 100). Det kan tolkes som at lyriske jeget
har «leert» av og «baert» pa foreldrenes kultur, men kanskje ikke er trygg pa at den vil
prege sine kjaere pd samme mate som den preget han.

N&r det gjelder det siste verset er det ogsa aktuelt 8 se i sammenheng med religigs
revitalisering. Her foregar det en lang utspgrring hvor det lyriske jeget stiller et «du» til
veggs for & fa svar pa alt han lurer pa. Som bade lytter og leser kjenner man veldig pa
desperasjonen i de mange spgrsmalene. Med s3 mange sykdommer har trolig ikke du-et
lenge igjen. For & tolke dette partiet kan Yohan Shanmugaratnams tanker om denne
delen av 13ten vaere aktuelle & trekke frem:

Og den sorgen som inntreffer ndr en forelder holder pa a forsvinne, den er ikke forbeholdt
oss migrantbarn, men den far et ekstra lag hos oss. Fordi vi holder p& & miste var viktigste
kobling til en del av verden og var historie som vi prgver a baere i oss, men som likevel
foles sa fjern (NRK, 2022, 1:44 - 2:06).

Sett i lys av hans tolkning, kan altsd linjene i likhet med refrenget forstds som at et lyrisk
jeg er redd for 8 miste koblingen til foreldrenes kultur. Kanskje er det nettopp godteriet
og de fem teskjeene med sukker som betyr mest i livet, selv om det lyriske jeget ikke
forstar hvorfor. Versets oppbygning er ogsa interessant. Det starter med at du-et
begynner & fa vondt, s3 kommer alle sykdommene og formen blir bare verre og verre.

De to siste spgrsmalene i linje 79 og 80 er ekstra sterke: «Hvorfor gar du?»/ «Hvorfor?».
Disse kan tolkes som at det lyriske jeget skjgnner at det naermer seg slutten og at en av
foreldrene er i ferd med & dg.

4.1.3 Sosial kritikk

I I13ten finner man ogsa linjer som kan tolkes som sosial kritikk. Et eksempel pa dette er
det lyriske jeget i det fgrste verset som det virker som at ikke er helt forngyd med livet.
Det & ha hdrete mal kan forstds som at hadde store ambisjoner og at kanskje ikke s
mange trodde at de ville oppnd dem, men hva kan «tarantell» bety i denne
sammenhengen? En tarantella har har pa beina og kan dermed henge sammen med
«harete mal», men er det sd enkelt? I den neste linja rapper det lyriske jeget:
«Drikkepressjokes som ta-rae-en-tel». Denne linja kan knyttes til rapkjennetegnet sosial
kritikk. Sosial kritikk kjennetegnes som nevnt av rapping knyttet til sosiale utfordringer
med samfunnet som det lyriske jeget tilhgrer (Androutsopoulos & Scholz, 2002, s.10).

25



Sett i lys av dette kan linja tolkes som et stikk mot den norske drikkekulturen. Alkohol er
giftig, og det er ogsa tarantellen. Det virker som at han angrer pa drikkinga og at han
legger deler av skylden pa drikkepress og mas fra folk som sier «ta rae en tel».

I linje 6 rapper han at han angrer pa at han drakk sharab, eller vin, pa tour i Geiranger i
2002. Disse linjene utgjgr en referanse til tid og sted, som Androutsopoulos & Scholz
(2002) poengterer at er med pa & forankre rappen i virkeligheten (s. 17). I denne
sammenhengen kan linja tolkes som en referanse til en konkret hendelse hvor
drikkepresset som han retter kritikk mot, farte til at han gjorde noe han angret pa. Veien
til toppen har altsa ikke bare vaert lett, og den norske kulturen som ogsa preger han har
sine problematiske sider. Et annet eksempel pa sosial kritikk finner vi i det andre verset
hvor det lyriske jeget rapper: «Tar det som klaer ndr de prater bak rygg det er bare
utapa meg». Dette de-et kan tolkes som personer som ikke har hatt troa pa han og som
kanskje har behandlet han rasistisk eller fordomsfullt. Linja kan tolkes som at han har
fatt s mye kritikk eller rasistiske kommentarer at han har mattet vende seg til & tale
det.

4.2 Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast

Arif Murakami er kjent for sine sterke tekster om sin tgffe oppvekst preget av en
fraveerende farsfigur og rasisme, og dette er Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast et
godt eksempel pa. I denne analysen ser jeg naermere pa det lyriske jegets
selvransakende selvfremstilling og hvordan det retter kritikk mot det norske samfunnet
gjennom sin sterke historie. Denne 13ten er ogsa forsgkt transkribert etter en 4/4 takt:

[Vers: Arif]

01[Yeah, siden] du dro sd har det veert kaos. Politiet har
02 veert her, men ingen her sa noe. Ingen her

03 vet noe. Det du lzerte meg da du ga meg

04 Flamengodrakten til Romario. Mens jeg spilte
05 Supermario, mgrkt scenario. Jeg har blitt helt
06 schizo, Donnie Darko. Du tok en

07 permanent Igsning til et midlertidig problem.
08 Du vet bedre. Du er vel bedre enn det? Herre
09 gud, mamma grater for sin baby som er facka.
10 Alt vi fikk var en tier og inshallah. Alt

11 ordner seg. Sikkert ikke, vet aldri. Vi

12 prover alltid. Mamma retter pa problemet som
13 Renati. Yeah. De ser p& meg som

14 dealer, narkis, farlig, Fattig svarting,

15 hatfull, skitten, manisk, uansvarlig,

16 treig, vimsete, feig, trist og sd sleip. Selvom

17 vindene veit hvordan vi sleit for 3 komme oss til

26



18 Waanderland. Slitte sko og rubber bands. Oppbrukte

19 tracksuits i alle farger. Boblejakker.

[Chirag: Se 8ssen de gjorde Jessie, se 8ssen de gjorde Cast]
20 [Boble]jakker i sommer som vi var killa cam. Black Eyed
21 Peas, spiste erter og Apple som vi var Will.i.am.

22 [starter ikke fgr pd tredje slaget] Du sa livet var en dans pa roser
23 og disse rosene har torner. Men hvis det er

24 noen som forstar det. Vedder pa de

25 fucker meg og. Kunne trengt

26 rad fra deg. Se hva de gjorde

27 Cast og Jessie Jones. Nei, nei, nei

28 [starter p% andre slaget] Du skulle beskytte,

29 holde oss trygge. A'kke

30 redd for en kiste, men jeg er redd for & miste

[Bro: Lars Vaular]

I disse dager g8r det bra

Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag I disse dager g8r det bra
Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag

I disse dager g8r det bra

Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag

I disse dager g8r det bra

Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag

Dag, dag, dag, dag, dag, dag, dag, dag

Mellomspill

[Vers 2: Arif]
31 [N&r jeg var] atte gikk jeg inn i pakt med Babo,

32 Zain og Aoule. Vi skulle aldri bli som vare fedre.
33 Bli som dere. Vi vil bedre, vi vil mere.

34 Vi ble eldre, vi er menn né, yeah

35 Jeg beklager, kom tilbake.

36 Ventet pa deg flere netter, flere dager.

37 Nar du kom tilbake var du hgyere enn rakett.
38 Nar du var du edru banket du oss

39 Pakket sakene og stakk tilbake.

40 Men nar du dro, sa var du alltid savnet. Ingen
41 julekort, ingen bursdagshilsen. Foreldrene som

42 lo, gjorde meg sa bitter
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43 Jeg ble sendt til BUP. Meg og mamma flyttet rundt.

44 Kneippbrgd til middag, kneippbrgd til lunsj.

45 Flyttet til Manchester, jeg sa folk ble skutt Kaker

46 lakker i mitt rom, rottene var pa do.

47 Erstattet deg med gutta fra nabolaget som gjorde det samme.
48 Pakket opp grammer, skyter og banner. Skryter av

49 damer de aldri hadde. De gutta kommer fra det samme
(Chirag: Se 8ssen de gjorde Jessie, se §ssen de gjorde Cast)

50 Mistet mange av de pa veien. Flere ble det.

51 Noen sitter inne i djevels vrede. Bak

52 murer, rusavhengig, under jorda, ut av landet, opp i himmelen, yeah.
53 Veert pa flere begravelser enn et bryllup.

54 Starten av et liv, et annet avsluttes. Disse

55 gatene har ikke kjaerlighet. Styrer rom, men har ikke

56 love eller arlighet. Det var

57 vanskelig 8 finne sin plass der jeg passet inn.

58 Var sa sint pa verden, shit, stakkars mammaen min

59 Prgvde & bli en mann, uten deg har vaert hardt.

60 Ser i et speil ser refleksjonen av deg

61 Leert av dine feil, mine feil er pd meg. Tilgi, tilgi

Outro

4.2.1 Selvfremstilling

Diesen et al. (2022) trekker frem nettopp Arif som en de norske rapperne som har «haldt
fram bade ein slik sjglransakande og eksistensialistisk tendens (s. 23). Dette gjelder
ogsa det lyriske jeget i denne I3ten hvor selvfremstillingen er zerlig, selvransakende og
full av folelser. Det lyriske jeget fremstiller ikke hovedsakelig seg selv pa en skrytende
mate, men er i stedet opptatt av & vise frem et vanskelig liv. Dette kommer eksempelvis
frem i linjene: «Du sa livet var en dans pad roser/ Og disse rosene har torner». Her
tillegger det lyriske jeget et kjent ordtak en ny dimensjon. Et liv som en dans pa roser
forbindes ofte med et godt og smertefritt liv, men her har rosene torner. Disse tornene
kan veere et symbol for smerten han har matte kjenne pd gjennom livet som fglge av sin
fraveerende far og rasismen han har blitt utsatt for. P& en annen side kan disse tornene
ogsa symbolisere de gangene han selv har trakket feil og gjort ting han ikke burde.

Laten bestdr av to lange vers, et mellomspill og en outro. Det er altsd ikke noe refreng i
|&ten, og dette gir mer plass til versene. Starten pa det forste verset er et godt eksempel
pd hvordan det lyriske jeget fremstiller seg selv og sitt vanskelige liv. Her henvender
lyriske jeget seg til et «du»: «Yeah, siden du dro sa har det veert kaos/ Politiet har veert
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her, men ingen her sa noe/Ingen her vet noe/ Det du lzerte meg da du ga meg
Flamengodrakten til Romario/ Mens jeg spilte Supermario, mgrkt scenario». Bade
fotballdrakten han fikk i gave og at han spiller Supermario pa rommet indikerer at jeg-
personen forteller fra et barneperspektiv. Kontrasten som kommer frem mellom
fotballdrakten og Supermario og det mgrke scenarioet er stor. Spill og gaver som
fotballdrakter nar man er barn forbinder man ofte med glede, men slik var det ikke for
det lyriske jeget. Denne sekvensen kan tolkes som at det lyriske jeget ser tilbake pa ting
han opplevde i oppveksten og forteller om hva som skjedde etter at du- personen dro fra
han. Det at politiet kom kan ogsa tolkes som at du- personen hadde gjort noe kriminelt,
uten at det lyriske jeget ville ikke si noe. Dette gnsket om & beskytte du- personen kan
tyde pa at personen betydde mye.

Videre i verset understrekes alvoret av situasjonen: «Jeg har blitt helt schizo, Donnie
Darko/ Du tok en permanent Igsning/ Til et midlertidig problem/ Du vet bedre/ Du er vel
bedre enn det?». Mange barn vokser opp i stabile hjem med trygge rammer og foreldre
som passer pa, men slik er det altsa ikke for det lyriske jeget. Det lyriske jeget
fremstiller seg selv som ung, alene og redd, og sammenligner seg ogsa med den
schizofrene filmkarakteren Donnie Darko (Kelly, 2001). Bade denne og den forrige
sekvensen er eksempler pa hvordan det lyriske jegets selvfremstilling ikke preges av
skryting og dissing, men heller har et introspektivt preg, som i denne Iaten ogsa er
retrospektivt. Det lyriske jeget fremstiller ikke seg selv som tgff, men heller sdrbar og
trist. Det dreier seg altsd om en zerlig fremstilling av fglelsene det lyriske jeget kjente pa
som barn, og det uttrykkes «en personlig og introspektiv form for autentisitet» (jf.
Diesen et al, 2022, s. 22). Denne autentisiteten som er viktig del av selvfremstillingen
forsterkes av flowen og beaten, og det er derfor viktig a8 ta hensyn til I3ten slik den mgter
«bdde gyet og gret» (jf. Diesen, 2022, s. 504). I dette verset tilfgrer flowen ordene alvor
og sarhet, og dette gjor ogsa beaten ved at den skaper et passende og dystert
lydlandskap preget av synther og svake trommer.

Sentralt i det lyriske jegets selvfremstilling er ogsad at han ikke ser pd seg selv som helt
uskyldig i hvordan livet ble. I det andre verset virker det ikke som at det lyriske jeget
rapper om barndommen, men heller om tiden som ungdom eller ung voksen: «Erstattet
deg med gutta fra nabolaget/ Som gjorde det samme/ Pakket opp grammer, skyter og
banner/ Skryter av damer de aldri hadde/ De gutta kommer fra det samme». Disse
linjene partiet er et godt eksempel pa hvordan spesielt flowen spiller en viktig rolle. Det
er flowen som «tilfgrer orda meining p§ ulike matar, lader dei med intensitet, ironi, alvor,
kommunikativ kraft» (Diesen el.al, 2022, s. 16). I disse linjene skjer det en endring i
flowen og tempoet gkes. Et liv i et kriminelt miljg kan assosieres med et liv fullt av fart,
spenning og action og dermed passer den raske flowen godt sammen med tematikken.
De ulike modalitetene spiller altsd sammen og forsterker alvoret i det lyriske jeget
selvfremstilling, som ogsa her er den eerlig og selvransakende.

I de samme linjene kommer det ogsa frem en spenning mellom belonging and
unbelonging (jf. Thissen & Cornips, 2021). Det kan tolkes som at det lyriske jeget bade
hgrte til og ikke hgrte til p& samme tid. Han erstattet faren med «gutta fra nabolaget
som gjorde det samme». Det lyriske jeg var sammen med kriminelle, men i linjene virker
det ikke som at han fglte at han hgrte til i det kriminelle miljget. Han angrer trolig pa at
han ble dratt inn i dette miljget, og han tar selvkritikk. Gangstermiljget glorifiseres ikke,
men beskrives pa en kritisk og aerlig mte hvor «gutta kommer fra det samme». Det kan
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altsd tolkes som at det lyriske jeget ikke folte seg hjemme i dette miljget, men at han
kanskje fglte at han ikke hadde noen andre.

4.2.2 Sosial kritikk

Laten er ogsa interessant & se i sammenheng med rapkjennetegnet sosial kritikk som
Androutsopoulos & Scholz (2002) redegjgr for. Den sosiale kritikken som det lyriske jeget
retter mot samfunnet og menneskene rundt seg, henger tydelig sammen med
selvfremstillingen av et marginalisert individ. Et godt eksempel pa dette finner vi i det
forste verset: «De ser p@ meg som: dealer, narkis, farlig/ Fattig svarting, hatfull, skitten,
manisk/ Uansvarlig, treig, vimsete, feig, trist og sa sleip». Her flyttes blikket vekk fra
faren og over pa et «de». Her henvender det lyriske jeget seg trolig til alle de som mgtte
han med fordommer i oppveksten og behandlet han rasistisk. Et annet eksempel finner vi
i det andre verset: «Ingen julekort ingen bursdaghilsen. Foreldrene som lo gjorde meg sa
bitter». Disse linjene kan tolkes som kritikk mot de andre voksene han hadde rundt seg i
oppveksten. I stedet for & hjelpe det lyriske jeget som manglet et godt mannlig forbilde,
lo bare de voksne av han.

Gjennom I3ten hgrer man ogsa gjentatte ganger stemmen til Chirag si linja «se dssen de
gjorde Jessie, se assen de gjorde Cast», som er samplet fra hans vers pa |ata Er dette alt
av Kristoffer Cezinando Karlsen. I sitt vers rapper Chirag: «Fuck pressen de er maed
fucking wack. Se dssen de gjorde Jessie, se 8ssen de gjorde Cast» (Karlsen & Patel,
2017). Disse linjene refererer til rapperne Jessie Jones og Geir «Cast» Kristiansen. Jessie
Jones ble narkotikatiltalt (Wergeland, 2011), mens Geir Cast Kristiansen ble dgmt for
vold (Gjersge, 2004). Denne samplen kan tolkes som at det lyriske jeget var redd for &
gjore feil som ville f& store konsekvenser for livet hans, og at han hele tiden matte minne
seg selv p& hva som kunne skje hvis han havnet pa feil spor. Denne frykten for 3 tra feil
og mangelen pa tillit til samfunnet kommer frem i fglgende linjer: «Men hvis det er noen
som forstar det/ Vedder pa de fucker meg og/ Kunne trengt rad fra deg/ Se 8ssen de
gjorde Cast og Jessie Jones/ Nei, nei, nei/ De skulle beskytte, holde oss trygge». I denne
sekvensen retter det lyriske jeget sosial kritikk mot et «de». Her refererer han direkte til
Cast og Jessie Jones, og denne linja kan tolkes som kritikk mot pressen. Han fremstiller
seg selv som en som ikke stoler pa noen og som har blitt svikta av mange.

Det lyriske jeget gnsket nok & veere en del av samfunnet, men ble ikke behandlet bra og
inkludert av menneskene rundt seg. P8 denne maten inntar han en slags
outsiderposisjon. Dette uttrykket for utenforskap kan knyttes til Perry (2004) skriver om
«the outlaw». Statusen som outlaw oppnas ikke bare gjennom rapping om kriminelle
handlinger «but on a deeper, more symbolic level it is achieved through a position of
resistance to the confines of status quo existence» (s. 102). Gjennom laten er det lyriske
jeget i opposisjon mot samfunnet og menneskene rundt seg. Rasismen og de voksne
som bare lo, forte trolig til at det lyriske jeget mistet troen pa samfunnet og havnet
utenfor. Dette uttrykket for utenforskap kan ogsa knyttes til acts of belonging and
unbelonging (jf. Thissen & Cornips, 2021). Gjennom den sosiale kritikken inntar det
lyriske jeget en ousiderposisjon som kan tolkes som et uttrykk for unbelonging. Sammen
kan den eerlige og introspektive selvfremstillingen og den sosiale kritikken i laten tolkes
som at det lyriske jeget gjennom hele livet har fglt at han ikke hgrer til noe sted.
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5 Tiendeklassingers mgte med BARAF/FAIRUZ og
Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast

I dette kapittelet ser jeg naermere pa et utvalg tiendeklassingers fortolkninger av de
nevnte latene. I kapittelet presenteres og analyseres understrekningene, elevtekstene og
de litterzere samtalene til tre elevgrupper. Gruppe 1 og 2 har tolket BARAF/FAIRUZ,
mens den tredje og siste gruppen har tolket Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast.
Kapittelet tar for seg én og én gruppe. Dette gjgres for & fremheve hvordan hver enkelt
gruppe fortolker og utvikler sine fortolkninger. For a finne mulige svar pa mine to
forskningsspgrsmal, bygger jeg opp analysekapittelet ved at jeg forst kommenterer
elevgruppen sine understrekninger og fortolkninger som kommer frem i deres skriftlige
tekster, fgr jeg deretter dykker inn i gruppas litteraere samtale. Som nevnt er Gadamer
(2012) opptatt av at den som tolker en tekst alltid fullbyrder «et utkast» straks hen
mgter teksten (s. 303). Det er akkurat dette understrekningene og de individuelle
elevtekstene, skrevet i forkant av samtalene, representerer. I disse delene av analysen
vises noen av elevenes understrekninger og tekster frem som bilder, mens en del av
utdragene er skrevet inn av hensyn til plass og leservennlighet. De enkelte
understrekningene og tekstene som trekkes frem, er valgt ut pa bakgrunn av at de
fremhever tolkninger som blir viktige i samtalene, og fordi de er gode eksempler pa
gjennomgdende mgnstre i empirien. Videre analyseres gruppenes litteraere samtaler for 8
fremheve hvordan elevenes fortolkninger endres og utvikler seg nar de mgter andre
perspektiver enn sine egne. Her er spesielt spgrsmalene elevene stiller til teksten og til
hverandre viktige.

5.1 Bjarte, Oscar, Jakob og Lars

5.1.1 Fortolkningsutkast: Understrekninger og elevtekster
Gruppe 1 bestar av fire elever: Bjarte, Oscar, Jakob og Lars. Hvor mye elevene klarte 8
hente ut av teksten i dette fgrste mgtet var varierende, men likevel representerer
elevtekstene og understrekningene veien inn i den hermeneutiske spiralen, eller starten

o . . .
pa fortolkningsprosessen. I elevtekstene skulle som nevnt i metodekapittelet elevene

o o o M o

svare pa spgrsmalet: «Hva tror du laten handler om?» Slik starter elevene pa gruppe 1
sine tekster:

Bjarte: Baraf/Fairuz er en sang som kan vaere vanskelig & tolke. Jeg tror den
handler om hvordan de kom seg opp og ble suksessfulle, selv om de ikke

hadde det beste utgangspunktet.

Lars: Jeg tenker at sangen har mye mening selv om det er masse jeg ikke

forstar. Jeg synes sangen sin melodi heres litt trist ut.
Jakob: Tarantella betydde ta rae en tell som var for drikkepress.

Oscar: Jeg synes dette er en utfordrende tekst 8 tolke, ettersom den inneholder en

betydelig mengde ukjente ord og fraser som ikke ngdvendigvis gir mening.

Elevene starter sine fortolkninger pa ulike mater og fra ulike kanter, som vi ogsa ser i de
fgrste setningene over. Bjarte, Lars og Oscar skriver alle en setning som sier noe om
deres forstaelse for helheten, mens Jakob gar rett pa & begrunne sine understrekninger:
«tarantella betydde ta rae en tel som var for drikkepress». Lars og Oscar trekker frem
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motstanden i sitt fgrste mgte med teksten, og dette kan knyttes til verdien av motstand i
tekst som Blok Johansen (2015) argumenterer for: «Altsa tekster, som ville forstyrre
bgrnenes forventninger til litteratur og udfordre deres hermeneutiske instinkt ved ikke at
tilbyde en umiddelbar sammenhaengende forstdelse» (s. 3). For spesielt Lars og Oscar
tilbyr ikke 13ten ngdvendigvis noen umiddelbar sammenhengende forstdelse, men den
utfordrer i stedet deres hermeneutiske instinkter. Lars mgter motstand i verbalteksten,
men klarer likevel & tolke I3ten ut ifra beaten: «Jeg synes sangen sin melodi hgres trist
ut». Dette kan kobles til det Diesen (2022) skriver om analyse av raplyrikk. Vi oppfatter
nemlig raplyrikk «med bade gyet og gret» (s. 504). For Lars er det altsd det melodiske
uttrykket som er avgjgrende for hans tolkning. Han leser ikke bare teksten, men han
lytter, noe han szerlig bruker i teksten sin ndr «det er masse jeg ikke forstar» (Lars,
elevtekst). Oscar poengterer pa sin side Iatens flerspraklige aspekt som utfordrende. Selv
om Oscar og Lars trekker frem motstanden i sitt farste mgte med teksten, legger de
likevel merke til trekk ved I3ten og prgver & forsta.

Oscar og Lars sine tekster er korte, mens Bjarte og Jakob sine er lange. Bjarte og Jakob
har streket under mye i teksten og bygger opp elevteksten sin ut ifra dette. Pa denne
maten tar de altsad tak i ulike deler av teksten og fortolker disse. Dette er interessant & se
i lys av Gadamers (2012) syn pa samspillet mellom del og helhet, og dette er et
gjennomgaende mgnster i empirien. Bjarte sine understrekninger og tilhgrende
refleksjonstekst er gode eksempler pd hvordan dette foregar. Slik ser Bjartes
understrekninger ut:
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BARAF/FAIRUZ-Karpe & lonas Benyoub

(Vers: Chirag)
1. Brune fotter rett i baraf
2. Na vi drikker vin ut av karaffel
3. Harete mal, tarantell
4. Drikkepressjokes som ta-raz-en-tell
5. Tarantell, tarantell

6. Brune fetter rett i baraf

7. Mer Cham?agﬁe, nulcr Chablis
8. Med Gablu, Bablu og Bunty
9. Brune fotter reit i baraf
10. Na vi drikker vin ut av karaffel
11. Drakk sharab 1 Geiranger
12. 102 pa tour jeg angrer, God
13. Brune fotter rett i baraf
14. Brune fotter rett i baraf
15. Fairuz
16. Pa toppen av verden

17. Kan du si til min kjere hva jeg har baert

{Hook)
18. Fairuz
19. Pa toppen av verden
20. Kan du si til min kjere hva jeg har lert
21. Vi har laert oss

22, Vihar laert oss
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23. Kjore dunya som en vannsklie
24. Vi har lert oss
25. Vi har lert oss

26. Vi har leert oss

(Vers: Jonas Benyoub)
27. Ey, ey, gah gah gah gah gah
28. Brune fotter rett i baraf til en black benz

29. Vet det er bare meg, vet det er bare meg

30. Ingen parasoll eller Cartier lens kan skygge min shine
31. Tar det som kler ndr de prater bak rygg det er bare utapa meg
32. Inshallah
33. Se meg lage engler i snoen, det er baraf
34. Jeg er en blomst av desibel rett fra bakken, all right

35. Blaskjell og vin med La mif
36. Babbouche til Baba Hafid
37. Halv-halv som Abdelmaguid
38. Gargon sin coit de la vie
39. Og vare mammaer er hvite
40. Som baraf
41. Mamma er 47 sa jeg kaller henne kalash
42. Jeg vil dele Gucci ut til alle nabobarna
43. Helt uten at de trenger selge noe marihuana

44, Jeg vetta faen jeg
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(Outro: Magdi)

81. Baba, jeg er ikke et fyrtarn

82. Og det er meldt clvtbkinstorm
83. Baba, jeg er ikke et fyrtarn
84. Jeg har bare diskolys pa
85. Baba, jeg er ikke et fyrtarn

86. Og det er meldt cytokinstorm
87. Baba, jeg er ikke et fyrtarn

88. Jeg har bare diskolys pa

For Bjarte er det altsd spesielt linjene hvor ordet «baraf» dukker opp som har vekket
hans interesse og som utgjgr delelementer han gnsker & forstd. Det at han ogsa har
streket under linja «P& toppen av verden» er verdt & merke seg. Som vist skriver han i
sin forste setning av elevteksten at han tolker I3ten som et uttrykk for et «de» sin vei til
toppen: «Jeg tror den handler om hvordan de kom seg opp og ble suksessfulle, selv om
de ikke hadde det beste utgangspunktet» (Bjarte, elevtekst). Dette kan sees pa som han
forste forstaelse av helheten. Denne fortolkningen begrunner han deretter videre i
refleksjonsteksten ved & presentere tolkningene av en del av sine understrekninger:
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I det andre og tredje avsnittet i elevteksten sin trekker han frem baraf-linjene og bruker
disse til 3 fortolke seg frem til hvordan «de» startet pa bunnen, men kom seg til toppen.
I disse avsnittene begrunner altsd Bjarte sin forstaelse for helheten. Slik som den
hermeneutiske sirkelen illustrerer, forstar han her «helheten ut fra delen» (jf. Gadamer,
2012, s. 329). Han trekker frem to linjer fra det fgrste verset og en linje fra det andre
verset, for & begrunne sin tolkning om at I8ten kan handle om at de lyriske jegene «gjgr
det bedre nd». I denne sammenhengen vektlegger han kontrastene mellom baraf og livet
de lyriske jegene lever i dag. P& dette tidspunktet i fortolkningsprosessen visste ikke
Bjarte hva baraf betydde, og han matte derfor fylle dette tomrommet. Han oppfatter
altsd baraf som «noe darlig. Slum eller lignende» og noe som representerer det de
lyriske jegene kom fra. Vinen fra karafler, champagnen og det dyre bilmerket kobles til et
liv i velstand. Her er han altsd opptatt av hvordan de lyriske jegene fremstiller seg selv
og sitt liv i velstand, og denne tolkningen kan knyttes til den skrytete formen for
selvfremstilling (jf. Androutsopoulos & Scholz, 2002). Det han tolker som en kontrast
mellom baraf og livet i velstand, utvikler han sin forstaelse for i samtalen.

Jakob har ogsd kommet godt i gang med fortolkningsprosessen og har i likhet med Bjarte
streket under en rekke delelementer som han uttrykker sin tolkning av i elevteksten.
Som vist starter han sin elevtekst med & tolke tarantell-linjen, og videre i teksten
fortsetter han & kommentere delelementer av teksten som han streket under.
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Verselinjene som han har streket under og som han fortolker i teksten er «Drakk sharab i
Geiranger», «Vi har lzert oss», «Jeg vil dele Gucci ut til alle nabobarna», linjene som
starter med «hvorfor» og «Baba jeg er ikke et fyrtdrn» (se vedlegg 4). Spesielt hans
tolkning av linjene med som starter med «hvorfor» som han skriver om i sitt nest siste
avsnitt i elevteksten er interessant. Denne linja er ogsd den eneste linjen som Lars
skriver om i sin tekst. Jakob og Lars skriver fglgende om dette partiet i laten:

Jakob: Sa er det mye hvorfor, som om noen snakker til de. Mest sannsynlig moren
tenkt jeg.
Lars: P& slutten var det mye gjentakelse. De sa «hvorfor» mange ganger.

Denne delen av I&ten kommenteres ikke av Bjarte og Oscar, men trekkes altsa frem av
Jakob og Lars. En forst3else av denne delen som at en mor stiller en rekke spgrsmal til
de lyriske jegene utgjgr altsa en del av Jakob sitt «utkast» (jf. Gadamer, 2012, s. 303).
Lars skriver ingenting om hvordan han tolker partiet, men det kommer likevel frem at
det har vekket hans interesse. Det at han trekker det frem kan tyde p& at han gnsker a
forsta linjene og pa denne maten stiller han et spgrsmal til teksten. Som Gadamer
(2012) skriver ma vi «ville vite for @ kunne spgrre» (s. 404). Lars gnsker & forsta dette
partiet og det blir ogsa et viktig tema i den littersere samtalen elevene har i etterkant,
hvor de gjennom samarbeid utvikler sin forstdelse for disse linjene.

5.2 Gruppe 1 sin litteraere samtale

5.2.1 En utviklet fortolkning av baraf

Som nevnt i metodekapittelet fikk elevene utdelt ordliste fgr den litteraere samtalen pa
bakgrunn av alle ordene pa fransk og arabisk. Selv om de fikk vite hva ordene betydde
pa norsk, matte de likevel tolke ordenes betydning i den gitte konteksten. Gruppe 1 fikk
utdelt de dpne spgrsmalene og det starter sin samtale pa folgende mate:

Bjarte: Hvor star det? Hva tenker dere ndr dere Iaten. Lars, hva tenker du?

Lars: Det forste jeg tenkte var at det var litt sann trist. For det var litt sann trist
melodi. Tyrkisk godteri. Det er s& random ord. Livskostnader. Det er ikke
akkurat det vi lzerer i fransk da.

Bjarte: Nei, har du lyst til 8 si noe mer?

Lars: Hva var det jeg skrev? Ja jeg skrev at sangen sikkert har mye mening selv
om jeg ikke skjgnner alt som ehh sagt og at ehh det va mye sann
gjentakelse pa slutten as. Det var mye sann hvorfor.

Bjarte: Jakob?

Jakob: Jeg tenker det var en sdnn sang om sann barndommen og livet deres
egentlig. Det er to folk. S8 liksom det var litt interessant da. Det var mange
ord jeg ikke forstod da. Sann der utenlandske ord. S8 jeg greide ikke fa
meining ut av teksten, men jeg skjente liksom tema da pa en mate.

I elevteksten uttrykte Lars at det var mye han ikke forstod i teksten og her kommer det
frem at det trolig har med de ulike sprakene & gjgre: «Tyrkisk godteri. Det er sa random
ord. Livskostnader». Selv om han nd har fatt ordliste opplever han fortsatt teksten som

utfordrende. I likhet med i elevteksten trekker han frem at «det var mye sann hvorfors.
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Dette tar ikke gruppa tak i pa dette tidspunktet, men de kommer tilbake til det senere i
samtalen. I elevteksten fokuserte Jakob kun pa et utvalg linjer eller deler uten & nevne
sin forstaelse for helheten, men i samtalen gjgr han det. Han tolker laten som en «sang
om barndommen og livet deres egentlig». P& denne maten har han beveget seg fra del til
helhet (jf. Gadamer, 2012). I sin replikk trekker Jakob ogsa frem hva han synes er
utfordrende i teksten: «Det var mange ord jeg ikke forstod da. S&nn der utenlandske
ord». P8 denne maten trekker bade Lars og Jakob frem utfordringene de mgter pa i de
utenlandske ordene i teksten, som utgjgr en motstand for dem (jf. Blok Johansen, 2015).
Videre tar Bjarte ordet og presenterer sine fgrste tanker:

Bjarte: Nar jeg hgrte sangen sa tenkte jeg pd sann der. Brune fotter rett i baraf.
Hvis baraf betydde sng da var det sann brune fotter i sng ikkesant. At det
er noen som har kommet dit. Til Norge eller at dem er annerledes da siden
dem har brune fgtter. Som er i sng ikkesant.

Bjarte: Ogsa na vi drikker vin ut av karaffel. Det er vel sann jeg vet ikke hva
karaffel er, men dem drikker hvert fall vin. Og det starter med at dem bare
var brune fetter i sng, men na drikker dem vin ut av karaffel. Og brune
fotter rett i baraf til en black benz. Alts3 mercedes er jo litt sann smadyr.
Statusbilmerke, dem har gjort det bra da. Og kommet seg lenger

Lars: Ja.
Jakob: Ja.
Oscar: Ja. Sa tenkte jeg at jeg ikke skjgnte sa veldig mye og at jeg matte se over

et par ganger til for jeg kunne fa noe mening ut av det, Det var mange ord
og uttrykk jeg ikke hadde hert for. Vi fikk ordliste nd nettopp da og da ga
det veldig mye mer mening.

Bjarte virker ikke 3 oppleve den samme motstanden og trekker frem linja «brune fgtter
rett i baraf», noe som er naturlig pa bakgrunn av hans umiddelbare interesse i ordet og
linja som kom frem i elevteksten. Da han skrev elevteksten, visste han ikke hva ordet
betydde og tolket det som et uttrykk for det de lyriske jegene kom fra: «Jeg antar at
Baraf er noe darlig. Slum eller lignende» (Bjarte, elevtekst). N& som han har fatt
ordlisten og vet at baraf betyr sng, har han fatt en ny forstaelse for dette delelementet
av teksten. Denne nye forstdelsen av baraf bruker Bjarte deretter til & utvikle sin tolkning
av teksten gjennom & koble brune fgtter i sng, til at det lyriske jeget rapper om at noen
kom til Norge. Dette illustrerer tydelig hvordan Bjarte utvikler sin tolkning gjennom 3
forstd helheten ut ifra delen og delen ut ifra helheten, slik som den hermeneutiske
regelen tilsier (Gadamer, 2012, s. 329). I likhet med i elevteksten trekker han frem at
jeget i det fgrste verset drikker vin, og at det lyriske jeget i det andre verset rapper om
at han kjgrer Mercedes Benz. Disse delene tolker han som et uttrykk for status og at jeg-
personene har kommet langt. I sin tolkning av disse linjene er Bjarte altsa igjen inne pa
noe som kan kobles til den skrytete formen for selvfremstilling (jf. Androutsopoulos &
Scholz, 2002, s. 10). Sett i lys av hva som kom frem i elevteksten tolker han fortsatt
selvfremstillingen som skrytete, men han har samtidig begynt & utvikle sin forstdelse for
baraf-linjene.
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Bjarte: Ogsa. Se meg lage engler i sngen det er baraf. Den setninga der den kan jo
vaere sann at han ligger i sngen. Det kan vaere en metafor for at han er
blant mange hvite folk. Siden at det bor flest som er lyse i huden i Norge.
Men at han lager en forskjell da. Han lager engler, han far det til.

Jakob: Ogsa snakker han om at han drakk Sharab i Geiranger. Og jeg veit ikke hva
sharab er, men jeg tror at det er sann der drikke fra plassen hans da.

Oscar: Det star vin star det.

Jakob: Star det ikke sharab? Rja det betyr vin.

Oscar: Det star vin.

Jakob: Jeg tenkte liksom at det betyr at han hadde med kulturen sin til Norge fordi

Geiranger er en sann skikkelig norsk plass da. Fole jeg da.

I denne sekvensen gar Bjarte dypere inn i det andre verset. Baraf, eller sngen, kobles
her til nordmenn som er hvite. Som Bjarte skriver skiller altsa det lyriske jeget seg ut,
«men han lager engler» og far det til. I likhet med i det fgrste utdraget er Bjarte her
altsd opptatt av 38 tolke hvordan jeg-personen presenterer seg selv, og dermed kan
tolkningen ogsa sees i lys av rapkjennetegnet selvfremstilling. I denne tolkningen er han
inne pa ulike trekk ved selvfremstillingen. P& den ene siden kan det at han trekker frem
at det lyriske jeget lager engler og «far det til», knyttes til den skrytete stilen (jf.
Androutsopoulos & Scholz, 2002). Samtidig tolker Bjarte det som at jeget snakker om
seg selv og hvordan han har mestret livet som annerledes i Norge. P& denne maten kan
tolkningen hans ogsa kobles til den personlige og introspektive stilen som Diesen et al.
(2022) skriver om. Bjartes inntrykk av jegets fglelse av a8 vaere annerledes kommer frem
ndr han skriver at: «Det kan vaere en metafor for at han er blant mange hvite folk». P3
denne maten gar han i dialog med at kulturell hybriditet (jf. Bhabha, 1994) eller
krysskulturalitet (jf. Salole, 2018) er sentralt i jegets selvfremstilling. Han er altsa
oppmerksom p& hvordan det lyriske jeget representerer en marginalisert identitet, som
0gsa er et viktig referansepunkt innenfor rappen (jf. Diesen et al., 2022, s. 22).
Tolkningen kan ogsd knyttes til det Thissen og Cornips (2021) skriver om acts of
belonging and unbelonging (s. 150). Det er nettopp spenningen mellom 3 hgre til og ikke
hgre til, som kommer frem nar Bjarte tolker at det lyriske jeget skiller seg ut, men «far
det til».

Jakob er ogsd oppmerksom pa spenningen mellom det norske og det ikke-norske i Iaten
og bidrar til 3 utvikle denne forstdelsen. For han uttrykkes spenningen mellom flere
kulturer gjennom at det arabiske ordet for vin, sharab, brukes i samme setning som
Geiranger. Jakob forstdr linja pd denne maten fordi Geiranger er en «sann skikkelig norsk
plass». P& denne maten uttrykker han ogsd hvordan hans foroppfatninger hjelper han i
den videre fortolkningsprosessen (jf. Gadamer, 2012). Han tolker bruken av Geiranger
som et symbol pa noe som er typisk norsk, mens det arabiske ordet sharab tolkes som
noe typisk for en annen kultur. Som Cutler (2010) skriver s& er som nevnt bruken av
disse referansene fra ulike kulturer ofte viktige i en flerkulturell rappers selvfremstilling
(s. 239). Dette er ogsa Jakob oppmerksom pa og det kan virke som at han er bevisst pa
hvordan jeget preges av flere kulturer og dermed har en krysskulturell identitet.

5.2.2 Spgrsmal og horisonter: «Hvem er det han snakker til?
I gruppe 1 sin samtale er spgrsmalene elevene stiller underveis sentrale for fremdriften
og utviklingen av deres fortolkninger. Disse spgrsmalene kan kobles til det Gadamers
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(2012) skriver om hvordan spgrsmalene vi stiller til en tekst er avgjgrende for utvidelsen
av vare horisonter: «Vi forstar jo bare tekstens mening nar vi utarbeider en
spgrsmalshorisont som ngdvendigvis ogsd omfatter andre mulige svar» (s. 410). Han er
opptatt av at blikket m3 rettes utover mot det vi ikke forstdr, og det er nettopp dette
gruppene gijgr i sine samtaler. Gruppe 1 forsgker eksempelvis gjennom hele samtalen &
komme frem til hvem det lyriske jeget i det tredje verset henvender seg til, som Jakob
og Lars trakk frem i sine elevtekster. Spgrsmalene de stiller til teksten er avgjgrende og
leder dem inn pa en interessant tolkning som kan kobles til det lyriske jegets bakgrunn:

Bjarte: Hvem er det han snakker til?

Jakob: Han shakker til en sdnn lat fyr virker det som.

Bjarte: Ja det er jo en lat.

Jakob: Kan hende han snakker til sitt unge sjgl liksom. Det er jo det som gir mest

mening egentlig.

Oscar: Ja, det gir mening det.

Lars: Og at han far beinmargskreft og hjerteflimmer.

Jakob: Ja, men det er sa mye darlig liksom.

Lars: Svulst.

Bjarte: Det passer jo ikke inn.

Jakob: Jeg tror jo ikke at han hadde sdnn der diabetes og sann nar han var liten.

Det gir jo ikke mening.

Sett i lys av Gadamers (2012) forstaelse av horisonter, kan forstaelse for denne delen av
teksten representere noe som pa dette tidspunktet i samtalen ligger utenfor deres
natidshorisonter. Som Gadamer (2012) skriver ma vi «ville vite for 8 kunne spgrre» (s.
344), og det er nettopp det elevene gjgr gjennom a stille spgrsmal til teksten og til
hverandre. I elevteksten tolket Jakob at spgrsmalene ble stilt av en mor, men na har
tolkningen utviklet seg til at det lyriske jeget snakker «til sitt unge sjgl». Lars poengterer
at denne unge personen i sa fall md veere syk: «Og at han far beinmargskreft og
hjerteflimmer». Denne replikken er viktig fordi den far Jakob til & stille seg kritisk til sin
egen tolkning: «Ja, men det er mye darlig liksom». Sammen ser de alts3 pa tekstens
deler og avgjgr at det lyriske jeget trolig ikke snakker til sitt yngre seg, fordi det ikke
stemmer overens med innholdet i spgrsmalene. Dette demonstrerer tydelig dialogens
verdi i fortolkningsarbeidet fordi den skaper en mulighet for at ulike tolkninger kan
komme frem. Som Gadamer (2010) skriver s3 nytter det ikke & ha bestemt seg for en
mening pa forhdnd nar man skal utvide sine forstdelser gjennom dialog (Gadamer, 2010 i
Harstad, 2022, s. 88). Gjennom & se utover sine natidshorisonter og stille spgrsmal,
skaper elevene mening sammen gjennom & vaere kritisk til egne og hverandres
tolkninger. Disse refleksjonene leder til nok en ny tolkning som Bjarte presenterer:
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Bjarte: Og at det kanskje er foreldrene de snakker om her? Men at for at de gjer
ikke det fordi at de er sliten og de gar ikke tur i skogen fordi de fgler at de
ikke passer inn [Oscar: Ja det kan jo vasre det]

Jakob: Ja, det gir mye mening.

Bjarte: Og at de [Oscar: Ja, det ga veldig mye mening ja] Og at de hvorfor gar du
og juger til legen fordi at de ikke gidder pd en mate de er sliten [Lars:
Mhm] For det var teft 8 komme til Norge.

Jakob: Det er sant as.
Bjarte: Jeg tror det altsa. Jeg tror det.
Oscar: Det funker det. Passer godt inn.

Etter gjentatte refleksjoner rundt denne delen av I3ten, presenterer altsa Bjarte her sin
nye tolkning og de andre henger seg pa. Utdragene knyttet til Magdi sitt vers hvor det
lyriske jeget stiller en rekke spgrsmal, er gode eksempler pa hvordan de skaper mening
sammen gjennom dialogen. Elevene er til stede, lytter til hverandre og kommenterer
hverandres tolkninger. Som Gadamer (2012) skriver er samtalen «en prosess der man
kommer til gjensidig forstaelse» (s. 425). Gruppa tar seg god tid i fortolkningsarbeidet og
kommer til slutt frem til en felles forstdelse. Denne tolkningen minner veldig om hvordan
Yohan Shanmugaratnam tolket I8ten til Karpe i et nyhetsinnslag pa NRK: «Et sted ut i
sangen sa begynner Magdi 3 stille noen dempede, men desperate spgrsmal. Og de er
retta mot en forelder. Det er i hvert fall sdnn jeg tolker dem» (NRK, 2022, 0:35 - 0:44).
P& samme mate som Shanmugaratnam tolker altsd elevene dette partiet i I3ten som at
det lyriske jeget snakker til foreldrene sine. I tillegg poengterer Bjarte at «de gar ikke tur
i skogen fordi de fgler at de ikke passer inn». Her er han altsd inne pa hvordan foreldrene
kan ha kjent pa@ «unbelonging» (jf. Thissen & Cornips, 2021). P& denne maten utvikler
elevene en forst3else av dette partiet som en fremstilling av marginaliserte identiteter,
som ogsa er koblet til baraf-linjen. Her er de inne pa en outsider-posisjon, som kan
kobles til hvordan statusen som outlaw kan oppnds «ved & innta en posisjon som yter
motstand mot det livet som underpriviligerte grupperinger fastholdes i» (Diesen, 2018, s.
105). De tolker seg frem til at livet i Norge ikke var lett for lyriske jegenes foreldre. Det
at bade Jakob og Oscar anerkjenner og stgtter seg til denne tolkningen, kan tyde pa at
de sammen med Bjarte har utviklet sin forst3else. Denne tolkningen «passer godt inn»
som Oscar sier i motsetning til den forrige som Jakob og Bjarte konkluderte med at ikke
ga mening.

For 8@ oppsummere er det tydelig at elevenes tolkninger fra refleksjonstekstene settes pa
prove og utvikler seg gjennom samtalene. Dette gjelder spesielt forstaelsen for ordet
baraf og spgrsmalene i Magdi sitt vers. Fortolkningsprosessen drives frem spesielt ved at
de stiller spgrsmal til 1aten og jakter pa forstdelse. Den utviklede forstdelsen for baraf
leder til at de ikke bare tolker selvfremstillingen som skrytete, men ogsa tolker hvordan
de lyriske jegene fremstiller seg selv som krysskulturelle. Tolkningen av spgrsmalene i
Magdi sitt vers leder p3 sin side til en forstdelse av hvordan foreldrene til de lyriske
jegene har blitt marginalisert og vaert outsidere i det norske samfunnet.
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5.3 Vegard, Guro, Marthe og Abdi

5.3.1 Fortolkningsutkast: Understrekninger og elevtekster

Gruppe 2 bestar av fire elever, som alle har skrevet interessante inngangstekster (se
vedlegg 7,8,9 og 10 for alle disse). I likhet med gruppe 1, uttrykker elevene pa gruppe 2
at 1aten var vanskelig & forstd, spesielt pa bakgrunn av alle de ulike sprakene i teksten.
De mgtte altsd ogsd en tydelig motstand i teksten. Likevel reflekterer de godt og tolker
seg frem til mening allerede i tekstene sine. Guro bruker for eksempel sine
forkunnskaper om Karpe for & tolke Idten, mens Marthe og Vegard skriver om hvordan
gjentatte lyttinger hjalp dem i gang med fortolkningsprosessen. Abdi tolker seg frem til
at I3ten ma vaere laget av arabiske artister pa bakgrunn av alle de arabiske ordene han
finner i teksten. For 8 gi et lite overblikk, starter de tekstene sine pa folgende mate:

Vegard:

Guro:

Marthe:

Abdi:

Da jeg hert sangen for fgrste gang var det mye jeg ikke skjgnte, men etter
jeg horte det ett par ganger til, begynte jeg a fa litt mer forstdelse. Det var
ord og uttrykk jeg ikke skjgnte som for eksempel fairus og det som er
fransk. Jeg skjgnte ikke helt budskapet, men jeg oppfattet det som at det
var noe med en toff fortid.

Karpe har utrolig mange sanger med tema oppvekst, forskjellige kulturer,
hvordan livet deres har forandret seg fra oppvekst til hvordan det er nd i
dag, etter de har blitt kjendiser og kjent. I denne sangen foler jeg det egt
er et ganske stort budskap, men det er sdpass vanskelig 3 tolke den s3 det

forsvinner litt i den fine musikken.

Forste gangen jeg harte sangen skjgnte jeg ikke helt hva den handlet om.
Jeg hadde ikke streket under noen ting fordi jeg ikke forsto teksten. Sangen
hadde og en del ord som jeg ikke forsto eller ikke visste hva betydde, som
for eksempel, «baraf», «fairuz» og «Garcon sin cout de la vie». Da vi hgrte
sangen for andre gang bestemte jeg meg for 3 lytte til bedre og prove 3

forsta.

Jeg folte at sangen er for kjaerlighet og det er at du Elesker noen og

snakker om noe ting. Jeg tror at sangen laget arabisk folk.

P& tross av at bdde Marthe opplever teksten som vanskelig & forstd pd bakgrunn av de
ulike sprakene, gir hun seg altsa ikke. Som Marthe skriver hadde hun ikke streket under
noen ting etter 3 ha hgrt I3ten for forste gang, men at det hjalp & hgre 13ten flere
ganger. Det interessante i Marthe sin tekst er at hun reflekterer ngye over sin egen
fortolkningsprosess. Som illustrert i utdraget over mgter hun altsd fgrst motstand, men
hun gir seg ikke: «Da vi hgrte sangen for andre gang, bestemte jeg meg for & lytte til
bedre og prgve a forstd» (Marthe, elevtekst). Slik s& understrekningene hennes ut pa
arkene som hun leverte:
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BARAF/FAIRUZ-Karpe & Jonas Benyoub

(Vers: Chirag)
1. Brune fotter rett i baraf
/2. Na vi drikker vin ut av karaffel

E ¢ Opt / 3. Harete mal, tarantell

Suvsd‘ 4TankepreSSJokes som|ta-re-en-tell] — lo\ ‘L‘f) en h I
a drikke,
) d ke

Press okes \7 6. Brune fotter rett i baraf
. Mer Champagne, mer Chablis

8. Med GabIB, ?‘?b]", og Bunty — Er

5. Tarantell, tarantell

P
Lite peroe™

9. Brune fotter rett i baraf
10. Na vi drikker vin ut av karaffel
11. Drakk sharab i Geiranger
12. l_(EBﬁ tour iegfaygge_r_, God
13. Brune fotter rett i baraf

Kom virke 14. Brune fotter rett i baraf
goﬂ\ om WM

MU ﬂ“ anplwd‘\

Puebli kk, Mea at ppn 16. P toppen av verden
‘% ber geq lle eterpa 17. Kan du si til min kjeere hva jeg har bart

(Hook) \

18. Fairuz
19. Pa toppen ay verden /
20. Kan du si til min kjeere hva jeg har lert

21. Vi har lert oss

>y Wva betyr dathe o

15 Falruz —

22. Vi har lart oss
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23. Kjore dunya som en vannsklie
24. Vi har lert oss
25. Vi har lart oss
26. Vi har lert oss

(Vers: Jonas Benyoub)
27. Ey, ey, gah gah gah gah gah
28. Brune fotter rett i baraf'til en black benz
29. Vet det er bare meg, vet det er bare meg

\ 30. Ingen parasoll eller Cartier lens kan skygge min shine

de prater bak brygg;\gel er bare utapa meg
32. Inshallah

| 31. Tar det som klzr n
33. Se meg lage engler i sneen, det er baraf
En e 34. Jeg er en blomst av desibel rett fra bakken, all right
7 dr'luifg §————— 35. Blaskjell og vin med La mif
36. Babbouche til Baba Hafid
37. Halv-halv som Abdelmaguid
38. Gargon sin cott de la vie
39. Og vare mammaer er hvite
40. Som baraf
41. Mamma er 47 sa jeg kaller henne kalash
42. Jeg vil dele Guceci ut til alle nabobarna — Tw ke roa
43. Helt uten at de trenger selge noe marihuana ~Tandre (1)

44. Jeg vetta faen jeg
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(Hook) IS')(/‘ G v'r)f{ som

45. Fairuz L, om man 7 P2,

// we(“*‘/ s

46. Pa toppgn av verdcin - L 1ile
e X \)(‘M'

47. Kan du si til min kjare hva jeg har bart

/ 48. Fairuz
\ 49. Pa toppen av verden

50. Kan du si til min kjare hva jeg har laert

51. Vi har lert oss
52. Vi har lert oss

53. Kjere dunya som en vannsklie
54. Vi har lert oss
55. Vi har lert oss
56. Vi har lert oss

57. Kjere dunya som en vannsklie

58. Vi har lert oss
Mellomspill

(Vers: Magdi)

! 59. Hvorfor gar du og ma spise malban?
L :"( M(J“‘OS"}N\ . . k I
Wi o o oF 60. Hvorfor ma du ta oppi fem teskjeer? »Cs\u‘ por’ )
ey 61. Hvorfor gar du ut blokka sa sjelden? Y
62. Hvorfor tror du at alt dette skjer?
63. Hvorfor sa du at du foler deg bedre? \ AN e ke
64. Hvorfor gir du ikke og sier det er vondt? —— ¢ frec

65. Hvorfor gar du og juger til legen?
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66. Hvorfor gar du og ma vare sa dum?
67. Hvorfor gar du og far diabetes?
68. Hvorfor gar du og far nyresvikt?
lgyen, ocker kke
69. Hvorfor gar du ikke pa treningssenter? — ‘3"“ vb
70. Hvorfor tror du du ma ha insulin? A

(7 1. Hvorfor gar du og far hoyt blodtrykk? /ﬁ

72. Hvorfor gar du ikke med litt puls? / ’,,:"/
73. Hvorfor gar du ikke tur i skogen? |
74. Hvorfor gar du og far enda en svulst?
75. Hvorfor gar du og far hjerteflimmer?
76. Hvorfor gar du og far beinmargskreft?
77. Hvorfor gar du ikke ut om vinteren? |
78. Hvorfor gar du ikke og bare far trent?
79. Hvorfor gar du?
80. Hvorfor? —> Queshone R 9 "‘3

(Outro: Magdi)

81. Baba, jeg er ikke et fyrtarn
82. Og det er meldt cytokinstorm
83. Baba, jeg er ikke et fyrtarn
84. Jeg har bare diskolys pa
85. Baba, jeg er ikke et fyrtarn
86. Og det er meldt cytokinstorm
87. Baba, jeg er ikke et fyrtarn
88. Jeg har bare diskolys pa
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Pa tross av motstanden Marthe kjente pa da hun hgrte laten fgrste gang, er det tydelig at
det har begynt a skje en utvikling. Som vist ovenfor har hun streket under mange linjer
og i tillegg skrevet kommentarer til dem. Hun identifiserer tidlig i fortolkningsprosessen
hvilke deler av teksten hun ikke forstar pa bakgrunn av de ulike sprakene, og forsgker
etter hvert i stedet 3 identifisere de delene hun lettere klarer 8 tolke. Dette gjelder
spesielt delene hvor det lyriske jeget rapper om alkohol og drikkepress som hun har
streket under. Hos Marthe aktiveres altsd hennes hermeneutiske instinkter i mgtet med
motstand slik som Blok Johansen (2015) argumenterer for (s. 3). Hun gir ikke opp nér
hun ikke forstar, men blir i stedet nysgjerrig og stiller mange spgrsmal til linjer hun
synes er interessante: «Hva betyr dette?» / «Er dette personer?». Spgrsmalene hun
stiller til teksten spiller altsa en viktig rolle i hennes forsgk pa & utvide sin forstaelse i
fortolkningsprosessen. Det er tydelig at hun gnsker & vite og derfor stiller spgrsmal til
teksten, slik som Gadamer (2012) argumenterer for nar han skriver at man ma «ville
vite for & kunne spgrre» (s. 404). Understrekningene og spgrsmalene danner
utgangspunktet for det hun skriver om videre i sin elevtekst:
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I motsetning til Bjarte pa gruppe 1 som var opptatt av hvordan det lyriske jeget uttrykte
status i det fgrste verset, tolker Marthe dette verset annerledes. Hun knytter ikke
Champagne og Chabilis til status, men trekker heller frem at Chirag synger om at han
angrer. P8 denne maten tolker hun ikke drikkingen som noe jeget er stolt av, men heller
noe han kanskje ble presset til. I tolkningen av hvorfor-spgrsmalene til slutt er hun ogsa
opptatt av de lyriske jegenes fglelser og opplevelser: «Dette kan jo veere ting de fgler
selv, noe noen de kjenner har opplevd eller noen i familien». P& denne maten tolker hun
selvfremstillingene i begge disse versene pd en mate som kan knyttes til den
introspektive og selvransakende stilen (jf. Diesen et al., 2022). Hun tolker det som at
jegene gar i dialog med vonde eller vanskelig fglelser, framfor at de uttrykker status og
skryter. Pa tross av motstanden Marthe mgtte pa etter a ha hgrt Iaten for forste gang,
viser hun altsd her at hun evner & identifisere og tolke interessante delelementer ved
teksten.

Tolkningene som kommer frem i Guro sine understrekninger og i elevteksten hennes, er
ogsa viktige 3 trekke frem. Som vist i hennes intro er hun allerede her inne pa
kulturbegrepet pa bakgrunn av at Karpe har mange sanger om «forskjellige kulturer»
(Guro, elevtekst). Det er tydelig at hun har hgrt en del pa Karpe fra fgr og dermed
kjenner til artistenes flerkulturelle bakgrunn. Denne forkunnskapen bruker hun derfor til
3 tolke hva de lyriske jegene uttrykker i teksten. Videre i sin tekst skriver hun:

Guro: Baraf betyr sng eller noe hvit. i den fgrste verselinjen i vers 1. Er det forste
de sier Brune fgtter rett i baraf. Og kan bety som brune fgtter rett i hvit
sn@. Det igjen kan tolkes som en perseon som er annerledes i en kultur (...) i
nord er det ogsa sng. Siden bade chirag og magdi har vokstopp i ogsa
andre kulturer en den typpisk norske. Det kan virke som & vaere
anderledes/skille seg ut gjennom oppveksten. jeg faler mye av teksten

handler om oppveksten deres.

Underveis i arbeidet med teksten fikk Guro vite at «baraf» betydde sng. Denne
oversettelsen bruker hun til 8 tolke seg frem til at «brune fgtter rett i baraf» kan handle
om en person som er annerledes i en kultur. Her bruker hun sine forkunnskaper om
Karpe til 8 forstd teksten og tolker at de lyriske jegene er artistene selv. Dette kan
uttrykke en fordom Guro har til 1dten. Som Gadamer skriver kan en fordom bade
«vurderes positivt og negativt» (s. 307). I denne sammenhengen kan nok hennes
kunnskap om Karpe vurderes som noe positivt fordi den hjelper henne til & utvikle sin
fortolkning. Ved 3 trekke trader til artistenes bakgrunn begynner fortolkningen & dreie
seg om det flerkulturelle og annerledeshet. Her er det ogsd verdt 8 trekke frem det Abdi
skrev helt i starten av sin elevtekst: «Jeg tror at sangen er for kjaerlighet og det er at du
elsker noen og snakker om noe ting. Jeg tror at sangen laget arabisk folk» (Abdi,
elevtekst). B&de Guro og Abdi er altsd inne pa |8tens flerkulturelle aspekt som blir en
viktig del av tolkningen de utvikler gjennom sin samtale.

5.4 Gruppe 2 sin litteraere samtale
5.4.1 «Brune fgtter rett i sng kan man jo si»

I motsetning til gruppe 1, fikk gruppe to utdelt de mer konkrete diskusjonsspgrsmalene.
Deres samtale dreier seg derfor i stgrre grad om temaene og linjene som aktualiseres
gjennom disse. Spgrsmalene i seg selv leder dermed elevene inn pa temaer som
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flerspraklighet, kultur og annerledeshet. P8 en annen side er dette temaer som alle
elevene fremhevet i sine elevtekster, og derfor ble heller spgrsmalene en stgtte for deres
fortolkningsprosess. Abdi hadde litt utfordringer med & forsta teksten og spgrsmalene, og
folte seg ikke helt trygg pa & bruke norsk i alle sammenhenger. Gjennom samtalen
veksler derfor elevene mellom 8 snakke norsk og engelsk for 8 best mulig kunne
inkludere han. Ogsa denne gruppa er opptatt av & tolke baraf-linjene, og dette kommer
frem i starten av deres samtale:

Vegard: Okei, eh hva tenker vent da vi er gruppe 2. Hva tenker dere pd nar dere
herer |aten?

Guro: Okei hvem skal starte? Skal jeg gjere det?

Guro: Sa liksom jeg tenker ikke direkte pa en spesifikk tanke, men jeg har veldig
sann. Hvis man liksom skal begynne & tolke den sa kan jeg ofte litt sann.
Ja, det virker kanskje litt som at ehm hvis man ser pa oversettelsen er det
litt sann. Brune fatter rett i sng kan man jo si. Og det er jo litt sann. Hvis
man ser pa andre setninga her virker kanskje litt som at det er. At man er
ikke ny eller at man ikke skiller seg ut i en kultur, men at man. Eller jo det
blir vel kanskje litt det? [Marthe: Ja]

Guro: Sann. Sann pa ingen rasistisk mate liksom, men ja.

Marthe: Man feler at man er litt sann utenfor pa en mate.

Mens den fgrste gruppa fgrst og fremst kobler «brune fgtter rett i baraf» til at de lyriske
jegene har gjort det bra i livet, er gruppe 2 mest opptatt av linja som et utrykk for at
noen skiller seg ut. I denne samtalen er det ogsa tydelig at oversettelsen av ordene pa
andre sprak bidro til 8 gjore teksten mer tilgjengelig for elevene. Guro bruker
oversettelsen av ordet og erstatter baraf med sng fgr hun kommer med sin tolkning. Her
tar hun altsd med seg tolkningen fra sitt fgrste «utkast» (jf. Gadamer, 2012, s. 303) med
inn i samtalen og prgver den ut foran de andre. Som vi ser i utdraget kommer hun
sammen med Marthe frem til at linja kan uttrykke utenforskap og annerledeshet. P3
denne maten bruker de sin tolkning av linja til & forstd det lyriske jegets selvfremstilling.
Gjennom & tolke seg frem til at det lyriske jeget fgler seg utenfor er de inne pa
representasjonen av marginalisert identitet som alltid er til stede som referansepunkt i
rappen (jf. Diesen et al., 2022, s. 22). Guro trekker samtidig inn kulturbegrepet i sin
tolkning. Sammen tolker de altsd kontrasten mellom brun og hvit som et uttrykk for
kulturell ulikhet som de utforsker naermere senere i samtalen. I den neste sekvensen har
elevene kommet til det tredje spgrsmalet hvor de blir spurt om & reflektere hvordan de
forstar linja «brune fotter rett i baraf». Dermed plukker de opp traden fra starten pa
samtalen og utvider sine tolkninger:
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Vegard: Ja hvert fall s helt oversatt s3 er brune fotter rett i sng og det er jo. Hmm.

Guro: Hva tenker du, Abdi?
Abdi: I have no idea.
Marthe: Man vil jo pa en mate vises ganske godt [Guro: Ja] hvis man har brune

fotter rett i sng. Hvis sngen er jo veldig hvit og lys.

Guro: Man skiller seg ut [Vegard og Marthe: Ja] Og sann hvis for hvis vi ser lang,
lang tid tilbake sa er etnisk norske ofte veldig lyse i huden pa grunn av
sann sol og alt det der.

Vegard: Ja [Guro: s8]

Marthe: Da m& pa en mate blender man inn i sngen.

Guro: Da glir man litt enklere inn, men.

Vegard: Ja, det er jo mye ja.

Guro: S8a. Det kan jo vaere det at man skiller seg litt ut da.
Marthe: Ja.

I dette utdraget far elevene mulighet til & g& dypere inn i kontrasten som det spraklige
bildet skaper. Som tidligere nevnt argumenterer Gadamer (2012) for at «den som vil
forsta en tekst, er tvert imot 3pen for a la den si ham noe» (s. 306). Elevene hopper ikke
over spgrsmalet selv om de allerede har diskutert linja, men er i stedet utforskende og
dpne for at de ikke har forstatt alt ved den helt enda. I det forrige utdraget var de inne
pd at linja kunne uttrykke at det lyriske jeget fglte seg utenfor og skilte seg ut. Denne
tolkningen utvikles eksempelvis gjennom Marthes poeng om at man «vises ganske godt
hvis man har brune fgtter rett i sng». Dette spiller Guro videre pa ved 3 tolke at baraf
eller sngen kan symbolisere hvite nordmenn fordi de er «veldig lyse i huden». Denne
tolkningen stgtter Marthe seg til som i sin replikk gjennom at hun poengterer at hvite
nordmenn «blender» inn i sngen. I denne sekvensen er deltakernes vilje til & lytte til og
godta andres tolkninger sentral for fremdriften, slik som Gadamer (2012) argumenterer
for at er viktig for & oppnd «gjensidig forstaelse» (s. 425). For elevene kan nd den hvite
delen av kontrasten, eller sngen, tolkes som nordmenn.

5.4.2 Fortolkningen av de lyriske jegene utvikler seg: «Men da tror jeg
man alltid er i midten pa en mate»

Den neste sekvensen fra gruppe to sin samtalen dreier seg om diskusjonen rundt linja
«halv-halv som Abdelmaguid». Til 8 begynne med sliter gruppa med 3 tolke linja, men i
likhet med den forrige gruppa stiller de spgrsmal som bidrar til at de utvider sine
horisonter. Dette ser vi eksempler pd i folgende utdrag:
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Marthe: Halv, halv at man er halvt av noe pa en mate?

Guro: Ja.

Vegard: Mhm.

Marthe: Kan det vaere at man er halvt pa en mate norsk? Ogsa. [Guro: Ja, for jeg
tror]

Guro: Er ikke en av dem i Karpe sann eller begge to egentlig halvt, eller dem

[Vegard: Jo] er ikke farste dem er andre. At foreldrene. [Marthe: Ja] At de
er oppvokst hundre prosent i Norge.

Marthe: Ja, ja.

Vegard: Ja.

Vegard: Og da. Kanskje det er sann, men.

Guro: What do you think?

Abdi: I think it" s like half of Abdelmaguid like they talk about in the song. But I
don’t have any idea.

Vegard: Men da tror jeg man alltid liksom er i midten pa en mate. At man aldri
liksom.

Guro: Man er ikke hundre prosent noe.

Vegard: Ja ikkesant.

Her er spgrsmalene Marthe stiller helt avgjgrende for hvordan samtalen utvikler seg:
«Halv, halv at man er halvt av noe pd en mate?»/ «Kan det vaere at man er halv pa en
mate norsk?». P& denne maten ser hun, sett i lys av Gadamer (2012) utover sin
natidshorisont og stiller et spgrsmal til teksten som utvider b&de hennes og de andre
deltakernes horisonter. Hun kobler det & veere halv-halv til at den ene halvdelen kan
veaere norsk, og dermed henger Guro seg pa og tar i bruk sine forkunnskaper om Karpe
og innser at artistene er halvt norske. Vegard viser ogsa hvordan han har utvidet sin
horisont i sin replikk hvor han tolker halv-halv som et uttrykk for mennesker som
befinner seg midt imellom: «Men da tror jeg man liksom alltid er i midten p& en mate». I
denne replikken er han inne pd kjernen i Bhabhas (1994) tanker om at en gruppe
mennesker lever i the-in-between (s. 1). Som Diesen et al. (2022) skriver er det
«interessant a sj@ pa kva posisjonar eg-et inntek» i rappen (s. 23). Det er nettopp dette
elevene gjor ndr de tolker seg frem til at halv-halv kan uttrykke at jeget fremstiller seg
selv som midt imellom.

53



Guro: Det kan vaere. & jo jeg herte pd Karpe i dag tidlig som vanlig.
Vegard: Som vanlig, hver dag liksom.

Guro: Det er en sang eller hvor de snakker om det & vaere mellom to kulturer at
det med er tror at den er fra sann ti ar tilbake i tid. Det var litt s3nn i et
land s8 er du sett som, i begge land er du sett pd som utlending. [Marthe:
Ja] Og, men i det ene landet er du sett pa som fattig, i det andre landet er
du sett pa som rik. [Vegard: Ja, ikkesant] Og du er hvit i det ene landet,
men brun i det andre. Fordi hvis man ser pa liksom kontrastene sa ligger
man mellom og man passer liksom ikke inn noe sted. [Vegard: Ja, fordi]
Fordi man er vokst opp i en kultur, men har en annen en. Men ja.

Vegard: Mange som feler man aldri. Hvis man liksom ikke er etnisk norsk, men man
er oppvokst i Norge sa foler man jo. Eller i hvert fall, man foler vel at man
aldri kan vaere hundre prosent norsk, men heller ikke hundre prosent.
[Guro: Ja] Der man kommer fra da. Og det er fra Skam ogsa faktisk. Jeg s
pa skam.

I dette utdraget reflekterer elevene over konsekvensene av & vare halv-halv. Guro
utvikler sin tolkning ved hjelp av en av Karpes tidligere 13ter. Laten hun refererer til her
er trolig P&fugl hvor Yosef Wolde-Mariam er med. I denne laten rapper Yosef nemlig
linjene: «Jeg var alltid litt for hvit for mine, men litt for svart for dem. Mamma ba meg
vaere stolt av meg og be dem klappe igjen» (Patel, Abdelmaguid & Wolde-Mariam, 2012).
Det er kanskje nettopp disse linjene hun refererer til ndr hun trekker frem man kan bli
sett pa som utlending i begge land, og tolker seg frem til hvordan mennesker med
flerkulturell bakgrunn blir sett pa som «hvit i det ene landet, og brun i det andre». Dette
bruker hun til 8 poengtere at «man passer liksom ikke inn noe sted». Her er hun altsd
inne pa hvordan mennesker kan kjenne p@ en ambivalens knyttet til sin egen kulturelle
identitet (Claudi, 2013, s. 198). Ambivalensen hun er inne pa kan videre knyttes til
Thissen og Cornips (2021) sitt begrep unbelonging (s. 150). Guro tolker nettopp at den
delte identiteten og usikkerheten leder til at de lyriske jegene fgler at de ikke hgrer
hjemme noe sted.

Vegard reflekterer ogsd over hvordan det kan vaere & ha en delt identitet i sin replikk:
«Eller i hvert fall, man fgler vel at man aldri kan vaere hundre prosent norsk, men heller
ikke hundre prosent. Der man kommer fra da». Denne tolkningen som elevene kommer
frem til sammen kan ogsa knyttes til Bhabhas (1994) og Saloles (2018) teoretiske
perspektiver. Bhabha (1994) beskriver situasjonen til mennekser som tilhgrer flere
kultuer som «a complex, on-going negotiation that seeks to autorize cultural hybridities»
(1994, s. 2). Det er nettopp disse komplekse og pdgdende identitetsforhandlingene Guro
og Vegard er inne pa nar de tolker hvordan de lyriske jegene fremstiller seg selv.
Tolkningen kan ogsa sees i lys av Salole (2018) sine tanker om krysskulturalitet, fordi
elevene tolker seg frem til at de lyriske jegene er personer «som har levd eller lever med
regel med regelmessig pavirkning fra to eller flere kulturer» (s. 46). Elevene tolker altsa
linja «halv-halv som Adbdelmaguid» som en del av selvfremstillingen til jeget, og kobler
dette til hvordan medlemmene i Karpe kan ha fglt at de ikke hgrer hjemme noe sted pa
bakgrunn av deres krysskulturelle identiteter.

5.4.3 Latens multimodale aspekt: «Man far den der fglelsen pa en annen

kultur»
Da elevene hadde diskutert alle de 5 refleksjonsspgrsmalene fikk de til slutt i oppgave &
prove a si noe om de andre delene av I3ten. Hittil hadde elevene fgrst og fremst diskutert
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verbalteksten og det var derfor spennende & undersgke om de hadde noen tanker om
hva beaten og flowen hadde & si for deres tolkning av I3ten. Dette er hva elevene
diskuterte etter @ ha blitt spurt om & si noe om de andre delene av |3ten:

Guro: Okei, sd jeg horer flere ganger at sann ofte ehm. N&r det er sann
mellomspill. [Marthe og Vegard: Ja] S8 horer jeg. I det mellomspillet sa kan
man hgre at det er musikk som kanskje er litt typisk litt mer sann
midtesten og lenger ned der. Og, eller midtgsten og videre liksom mot
Pakistan og India liksom.

Vegard: Mhm.

Guro: Qg det tror jeg kan gjore litt mer at man far den der fglelsen pa en annen
kultur.

Vegard: Ja, ikkesant. Litt sdnn ja. Sann ja. Ja, det er jo sammen med melodien og

sann og ehm og ord pa andre sprak.

Guro: So like in the text we hear like some like ehh if we look like if you dont look
at the text but like the rest of the song. So like the instruments and
[Marthe: The melody] The melody and yeah everything. Do you think that
does something to the song when the listeners are listening to the text.

Abdi: Kan du si det en gang til?

Guro: Okei. Vil du prgve en gang? Og forklare det der.

Marthe: Eh. We are supposed to like try to understand the rest of the song without t
he text kind of like the melody and the instruments if it has any effect on t
he song.

Abdi: Should we talk about the music?

Guro: Yeah the instruments and ehh. Between often like. [Pause]

Abdi: I think like the music is arab and there is so many like arab words in there.

So i think the I the people making this is from another nation. They are not.

Elevene trekker altsd frem elementer ved hvordan 13ten «mgter gret» (jf. Diesen, 2022),
og kommenterer dermed samspillet mellom beat, flow og tekst. Guro trekker fram
hvordan hun legger merke til musikken i mellomspillene som gir henne «den der fglelsen
p% en annen kultur». Musikken, som hun forbinder med Midtgsten, Pakistan og India, er
altsd trolig med p& 8 forsterke hennes tolkning av teksten. Dette gjelder ogsa for Abdi
som trekker frem sammenhengen mellom bruken av arabiske ord og arabiske
instrumenter: «the music is arab and there is so many like arab words in there». Denne
sammenhengen mellom melodien og andre sprék enn norsk, kommer ogs% fram i Vegard
sin replikk hvor han stgtter Guro sin tolkning: «Ja, det er jo sammen med melodien og
sann og ehm og ord pa andre sprak». Elevene kommenterer riktignok ikke de ulike
flowene i 18ten, men de viser at de evner & tolke hvordan det melodiske uttrykket og
verbalteksten spiller sammen. Ved & reflektere over og tolke de andre delene av 13ten,
kan det virke som at Guro reflekterer over hvordan instrumentene og melodien ogsa kan
ha bidratt til & utvikle deres forstaelse for I13ten: «Og det tror jeg kan gjgre litt mer at
man far den der fglelsen pd en annen kultur». I elevtekstene representerte bruken av de
ulike sprdkene en motstand som elevene slet med & bryte ned, men ved hjelp av blant
annet deres tolkning av latens melodiske aspekt representerer na sprakene en del av
deres tolkning.
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For & oppsummere utvikler altsd elevene pa gruppe 2 sine fortolkninger gjennom
samtalen. I likhet med gruppe 1 er de opptatt av hva linja «brune fgtter rett i baraf» kan
bety, men deres fortolkning utvikler seg likevel pa en annerledes mate. Det virker som at
de er bevisst pd det lyriske jegets krysskulturelle selvfremstilling, men ogsa hvordan
dette leder til en fglelse av & ikke hgre til noe sted og at jegene befinner seg i the in-
between (jf. Bhabha, 1994). Her er deres fortolkning av linja halv-halv avgjgrende for
utviklingen. Det unike ved deres samtale er at de ogsa snakker om det melodiske
uttrykket, som kan sies & forsterke deres fortolkning av laten.

5.5 Ingrid, Synne, Hanne, Andrea og Signe

5.5.1 Fortolkningsutkast: Understrekninger og elevtekster

Den tredje gruppen har arbeidet med Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast. Gruppa
bestar av fem elever hvor alle har skrevet utfyllende inngangstekster. Samtlige av
elevene har ogsd brukt arket med teksten aktivt underveis og har streket under og
kommentert linjer som de har oppfattet som interessante. Et godt eksempel er Andrea
sine ark, hvor det er tydelig at hun tar tak i ulike delelementer og tolker underveis mens
hun lytter:
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Arif-Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast

[Vers: Arif]
1. Yeah, siden du dro sa har det vaert kaos Jana i, Mandles
\Co'sSie oo

Wuardion, "ne\o. % eMetr

3. Ingen her vet noe AX  fotn  man uvor
Ak T Ara
4. Det du leerte meg da du ga meg Flamengodrakten til Romario

2. Politiet har veert her, men ingen her sa noe

5. Mens jeg spilte Supermario, merkt scenario
6. Jeg har blitt helt schizo, Donnie Darko

7. Du tok en permanent lasning til et midlertidig problem ¥anskie  refuse
A denni oD bed Ful [ tth o
Vol Stmancy 8 Duvet bedre e sonla o

Ot Yol Te? Sl nal Al PS‘;.L.- mmﬁf

Yo' Ye®9, Duer vel bedre enn det?

10. Herregud, mamma gréter for sin baby som er facka ¢— oo, honsS S ohn

- — v Seuge
11. Alt vi fikk var en tier og inshallah . Mﬁ\f bt\ijl e

3
12. Alt ordner seg Sen "

13. Sikkert ikke, vet aldri
14. Vi prever alltid
15. Mamma retter pa problemet som Renati

Yeah
A~ {-ar Ao e, 4 PR
Do, LN LA,
17. Fattig svarting, hatfull, skitten, manisk S e v d '
TR TR e e oA
18. Uansvarlig, treig, vimsete, feig, trist og sd sleip ¢~ 0 ‘L'Ic'}c( U Qs
eHanisk " orsle 7 *

16. De ser pa meg som: dealer, narkis, farlig

19. Selvom vindene veit hvordan vi sleit
20. For & komme oss til Waanderland
21. Slitte sko og rubber bands
22, Oppbrukte tracksuits 1 alle farger
23. Boblejakker

(Chirag: Se dssen de gjorde Jessie, se dssen de giorde Cast)
24, Boblejakker i sommer som vi var killa cam
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25. Black Eyed Peas, spiste erter og Apple som vi var will.i.am

saave e eans\yt
own \avacdon  \{JX
27. Og disse rosene har torner Ponota L slea

U RVL \
28. Men hvis det er noen som forstar det A g :\o GW\\—RS\-‘S .
¢

26. Du sa livet var en dans pé roser

29. Vedder pa de fucker meg og AT
30. Kunne trengt rad fra deg
31. Se hva de gjorde Cast og Jessie Jones
37. Nei, nei, nei
32. Du skulle beskytte, holde oss trygge
33. A'kke redd for en kiste

34. Men jeg er redd for & miste

[Bro: Lars Vaular]

1 disse dager gar det bra
Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag I disse dager gar det bra
Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag
- . I disse dager gar det bra o (¢ 3\L‘< foc o
len eg giemmer penger vekk for en verre dag (PR MY o oo\

1 disse dager gar det bra Voansicon o)

Men eg gjemmer penger vekk for en verre dag Q?Q voNe s\~

Dag, dag, dag, dag, dag, dag, dag, dag .

Mellomspill

[Vers 2: Arif]

35. Nér jeg var atte gikk jeg inn i pakt med Babo, Zain og Aoule

36. Vi skulle aldri bli som vére fedre & , L“, Mo\ o

G jle wR 90—
37. Bli som dere de Sewa Ve

VoV 5& blow SoM
O \I\D.Q N g'std\ Nanc
39. Vi ble eldre, vi er menn na, yeah QQQ\I@( St ?

38. Vi vil bedre, vi vil mere

40. Jeg beklager, kom tilbake
41. Ventet pa deg flere netter, flere dager
42. Nir du kom tilbake var du heyere enn rakett
43. Nér du var du edru banket du oss
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44, Pakket sakene og stakk tilbake
45. Men nar du dro, sa var du alltid savnet
46. Ingen julekort, ingen bursdagshilsen
47. Foreldrene som lo, gjorde meg s bitter
48. Jeg ble sendt til BUP
49. Meg og mamma flyttet rundt
50. Kneippbred til middag, kneippbrad til lunsj
51. Flyttet til Manchester, jeg sa folk ble skutt
52. Kakerlakker i mitt rom, rottene var pa do
53. Erstattet deg med gutta fra nabolaget som gjorde det samme
54. Pakket opp grammer, skyter og banner
55. Skryter av damer de aldri hadde

56. De gutta kommer fra det samme
(Chirag: Se assen de gjorde Jessie, se assen de gjorde Cast)

57. Mistet mange av de pa veien
58. Flere ble det

59. Noen sitter inne i djevels vrede

NoLA {V\ \‘\N‘
60. Bak murer, rusavhengig, under jorda 78N \ oS\ LT
oo o (el T gu
61. Ut av landet, opp 1 himmelen, yeah &
Hub~Lx —p  62. Vert pa flere begravelser enn et bryllup

oo S\WK [nddnes

\ Q NTORSE U %Nﬁ Starten av et liv, et annet avsluttes

Wur\ekb\>“ 1 64. Disse gatene har ikke kjerlighet

65. Styrer rom, men har ikke love eller rlighet
66. Det var vanskelig & finne sin plass der jeg passet inn
67. Var sa sint pa verden, shit, stakkars mammaen min

68. Provde & bli en mann, uten deg har vert hardt 4~ AV ~ OeX s
Uonskaxe) o o\t

69. Ser i et speil ser refleksjonen av deg g\,‘m 0\’}) 0o G
Sfo'u %CA\Q\LL —4%> 70. Leert av dine feil, mine feil er pa meg ADen $¢\\\)1 - e
ths LY, M 71. Tilgi, tilgi o Neee e 2\‘1& ]
- Mo\ - Outro ){ﬁ \M5J

v Cyn dA L 'Qij
Wl L blvinge,
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Som vist ovenfor streker Andrea under en rekke ulike linjer og kommer med tolkninger
som, sett i lys av den hermeneutiske spiralen, kan kobles til bade del og helhet (jf.
Gadamer, 2012). Et eksempel pa dette er hvordan hun tolker helheten i det hun skriver
ved siden av linje 1 som hun har streket under: «Sangen handler kanskje om hvordan
han tolker at noen han var glad i dro». Denne tolkningen begrunner hun ogsa deretter ut
ifra et annet delelement gjennom sin kommentar til hgyre for linje 7: «Kanskje refererer
til noe med at denne personen dro nar det ble vanskelig». I likhet med Marthe pa gruppe
2, stiller Andrea ogsa en rekke spgrsmal underveis. Dette ser vi eksempelvis i
kommentaren til linje 59 og 60: «noen som har det vanskelig, men som ikke folk ser?».
Som Gadamer (2012) skriver betyr a spgrre «a plassere noe i det apne» (s. 404). Andrea
er ikke sikker pd hva linjene betyr, men viser likevel interesse og prgver ut en tolkning.
Resten av elevene er ogsa nysgjerrige og apne i mgte med tekstene og presenterer en
rekke ulike tanker. Dette kommer frem tekstene deres, som de starter pa folgende mate:

Ingrid: En sang/rap som er laget av Arif, Chirag og Lars Vaular. Temaer som
rusavhengighet, selvmord, kriminalitet +mentale problemer osv er ofte tatt

opp.

Synne: Nar jeg herer sangen far jeg en ide at den handler om en utlandsk gutt som
har det vanskelig og en av grunnene til det var at faren hans hadde tatt en
permanent lgsning til et midlertidig problem som var a forlate han og

moren.

Hanne: Nar jeg horte laten tenkte jeg pa det psykologiske partene i laten. Sangen
starter av med 8 si «politiet har vaert her, men ingen her s noe» og «mens

jeg spilte super mario, merkt scenario» der vi far en idet av at han var ung.

Andrea: Denne sangen handler om Arif og pa en mate to forskjellige historier,
tenker jeg. Nar jeg horte denne sangen tenkte jeg pa kjzerlighet,
kjserlighetssorg, og hvordan det kan vaere vanskelig & vokse opp i norge

som ikke etnisk norsk.

Signe: Det forste jeg tenker pa er en person som har hatt et vanskelig liv, men

som har gjort det beste ut av det.

I motsetning til gruppene som arbeidet med BARAF/FAIRUZ, opplever ikke gruppe tre
den samme motstanden i mgte med denne 13ten. Elevene pa gruppe 3 tolker at I3ten
handler om en person som har hatt et vanskelig liv, preget av darlig mental helse og
utfordringer med & vokse opp i Norge med flerkulturell bakgrunn. Likevel starter de sine
tolkninger pa litt ulike mater. Ingrid, Andrea Signe sine tolkninger sier noe om helheten,
uten 3 vise til spesifikke linjer. Synne fortolker seg frem til at I8ten «handler om en
utenlandsk gutt som har hatt det vanskelig» og begrunner dette ut ifra linja hvor det
lyriske jeget rapper om at noen «tok en permanent Igsning til midlertidig Igsning». Pa
denne maten starter hun med & si noe om helheten, far hun begrunner dette ut ifra et
delelement i teksten. Hanne starter pa sin side med 3 tolke to av linjene, i det hun
beskriver som et psykologisk parti i I8ten, og tolker at 13ten handler om da det lyriske
jeget var ung. Badde Synne og Hannes fgrste tanker kan dermed sees i lys av den
hermeneutiske grunnregelen fordi de forstar «delen ut fra helheten og helheten ut fra
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delen» (Gadamer, 2012, s. 329). Videre i elevenes tekster dykker de dypere inn i 13ten
og fortsetter med & begrunne sine tolkninger gjennom & bevege seg mellom deler og
helhet:

Ingrid: «Jeg har blitt helt schizo» en setning som viser til at han sliter med
psykiske ting-hallusinasjoner, innbilling osv. Verselinje 12 og 13 tyder p3 at
han ikke har sa8 mye hap for fremtiden og at livet kommer til 8 bli bedre.
Mor og far blir mye nevnt hvor det siteres mye til at mor bekymrer seg mye

og far er en person de ikke har lyst til a bli som.

Synne: Fra linje 16-18 far jeg inntrykk pa at han har opplevd masse rasisme og
blitt gjort narr av pa grunn av bakgrunnen hans nar han vokste opp. Selv

om personen ikke var en bra person, savner han fortsatt faren.

Hanne: Nar foreldre forlater eller neglekter barn kan man se et lite monster av
dette i laten nar han sier «jeg beklager kom tilbake» nar han sier dette

hores det ut som at han skylder morens problemer pa seg selv.

Andrea: I linje 1 ser vi at han sir «siden du dro sa har det vaart kaos.» der kan vi
tolke at det er noen som han var veldig glad i, som da dro fra han pa ett
vis, kanskje en kjzereste som slo opp, og dermed har det blitt kaos i hans

liv.

Signe: Personen har fremdeles mange folelser rundt det som skjedde under
barndommen. Du vet bedre, du er vel bedre enn det? Sier han, for meg s8
sir det at noen som skulle vaert der, var der ikke gjennom barndommen.
Denne personen har gjort mange feil. Som han er veldig oppgitt og frustrert

over.

Den gjennomgaende tolkningen om at en person har hatt et vanskelig liv av ulike
grunner, begrunnes her videre i deres tekster. Synne trekker frem linje 16-18 og i
hennes tolkning av disse linjene er hun opptatt av rasismen det lyriske jeget har blitt
utsatt for. Denne tolkningen kan sees i lys av rapkjennetegnet sosial kritikk, som handler
om hvordan lyrisk jeg fremhever sosiopolitiske utfordringer som pavirker samfunnet de
er en del av (Androutsopoulos & Scholz, 2002, s. 10). Det er nettopp dette hun er inne
pa nar hun trekker frem ndr hun skriver at jeget «har blitt gjort narr av pa grunn av
bakgrunnen» sin. Hannes poeng er ogsa interessant fordi det viser hvordan hun som
fortolker tar med seg sine foroppfatninger inn i fortolkningsprosessen (jf. Gadamer,
2012). Hanne bruker sin kunnskap om hvordan barn tar pd seg skylden til & forstd
hvorfor det lyriske jeget beklager til faren. Det er ogsa verdt & merke seg at Andrea
tolker du-et i I3ten som «en kjaereste som slo opp» i motsetning til de andre som tror at
du-et kan vaere en av foreldrene til det lyriske jeget. Elevene gar inn i den litteraere
samtalen med hvert sitt fortolkningsutkast, og i samtalene utvikles disse.

5.6 Gruppe 3 sin litteraere samtale:

5.6.1 «Og sa i sengen sa reflekterte han over alle valgene han gjorde»
Hos gruppe tre var engasjementet i mgtet med teksten var stort, og de hadde mye &
snakke om og diskutere. De fikk fgrst utdelt de 8pne spgrsmalene, for de deretter ogsa
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fikk utdelt de mer konkrete spgrsmalene. Alle elevene gar som nevnt inn i samtalen med
en forstaelse for at teksten handler om et lyrisk jeg sin tgffe oppvekst og utfordringer i
livet. Slik starter de sin litteraere samtale:

Ingrid: Okei hva tenker dere pa nar dere hgrer 13ta? Skal vi starte med deg?

Hanne: Meg? (Ingrid: Ja) Aja. Jeg tenker litt pd sann litt av det darlige familielivet
han har, og hva han liksom gikk gjennem med ... jeg tror barnevernet og
politiet.

Ingrid: Ja mhm.

Synne: Jeg fikk inntrykk av at faren hans var veldig abusive. Og at han sleit veldig

med s3nn psykisk helse.

Ingrid: Jaja. Det. Jeg tenker som du sa faren var eller sann moren virka det som at
han var veldig sdnn glad i, men det virka som at hun var veldig bekymra.
Og at faren var ja litt snn abusive og sann. Og at han.. ja det der dere sa
om psykisk helse og sann. Og at han ikke hadde sa mye hap for fremtida og
at han hadde mistet mange venner og folk ja.

I utdraget ovenfor er elevene opptatt av hvordan jeget fremstiller seg selv som barn.
Dette kommer for eksempel frem i Signe sin avsluttende replikk hvor hun tolker at det
lyriske jeget «hadde et ganske vanskelig liv, eller barndom da». I den samme replikken
fremhever hun ogsa hvordan det lyriske jeget inntar et barneperspektiv: «Og sd i sengen
sa reflekterte han over alle valgene han gjorde». Hun ser for seg hvordan han som barn
18 i sengen og reflekterte over valgene han gjorde i livet og hvorfor han hadde det tgft. I
tillegg tolker hun at «han ikke hadde s& mye hdp i livet der han var pa den tida, men han
er her liksom nd i dag». P& denne maten kan deres tolkninger av jegets selvfremstilling
knyttes til den personlige og introspektive stilen (jf. Diesen et. al, 2022). I sin tolkning av
jeget er elevene inne pd hvordan det fremstiller seg selv som et sdrbart menneske som i
|aten ser tilbake pa sitt vanskelige liv.

Andrea: Ja oi nei okei. Jeg tenker pa litt sdnn det samme bare at ogsa det med at
kanskje faren ikke var til stedet, eller dro imens han hadde vokste opp og
at det ledet til at han kanskje ikke hadde s3 mye hap for ahans fremtid for
at han pa en mate ikke hadde en role model hvis jeg kan si det i livet hans.
Og at da pa grunn av det her s3 begynte han og kanskje ta litt s3nn valg og
bli psykisk pavirka av det. Og kanskje ende opp i litt sd3nn sosialt vanskelige
situasjoner. Foltes det ut som. Og at da moren ble bekymra. Det er sa
dumt, men at kanskje [Ingrid: Joda] han merka at folk som han var glad i
eller folk som var glad i han, var litt bekymra for han.

Signe: Ja ehm. Jeg og tenkte at det her handla om en. Han hadde et ganske
vanskelig liv, eller Barndom da. Og sa i sengen sa reflekterte han over alle
valgene han gjorde. Og alle tingene som skjedde og det som burde ha
skjedd, og det som ikke burde ha skjedd, og at han ikke hadde sa mye hap
i livet der han var pa den tida, men han er her liksom nd i dag. Ja.

Andrea sitt mgte med de andre elevenes tanker har allerede her ledet til en utvikling. I
sin inngangstekst tolket hun du-et i teksten som en kjaereste som hadde slatt opp og
dratt, men etter at Synne og Ingrid har presentert sine tolkninger om du- personen,
endrer hun mening. Dette kan sees i lys av Gadamers (2012) syn pa foroppfatninger. For
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han er som nevnt foroppfatningene viktige, s lenge «vi er apne for den andres eller
tekstens oppfatninger» (s. 305). Andrea tolket altsd i utgangspunktet annerledes, men
nar hun presentert for de andres tolkninger er hun 8pen for at de kan vaere minst like
riktige som hennes egen. Maten hun godtar de andres oppfatninger pa i stedet for a
vurdere sin egen tolkning som best kan 0gsa sees i lys av viktigheten av at «vi virkelig
aksepterer den andres synspunkter som gyldige» i en samtale (Gadamer, 2012, s. 425).
Allerede her kommer verdien av @ mgte andres perspektiver og tolkninger gjennom en
litteraer samtale frem. B&de Andrea og Signe sine tolkninger kan ogsa kobles til den
introspektive formen for selvfremstilling (jf. Diesen et al., 2022). I likhet med de andre
elevene pa gruppa tolker de at jeget rapper om sin tgffe oppvekst preget av at faren dro.
Det kan virke som om den arlige og fglsomme selvfremstillingen interesser elevene og
gj@gr dem nysgjerrige.

5.6.2 Fortolkning av det lyriske jegets sosiale kritikk utvikler seg: «For det
skal jo liksom veere et bra land»

Tolkningen av at du- personen kan vaere en far som har sviktet det lyriske jeget er viktig,
fordi elevene som fglge av dette begynner a utvide sin fortolkning. De tolker seg frem til
at det ikke bare er faren som har sviktet det lyriske jeget gjennom livet, men ogsa
mange andre. Dette sviket begynner elevene 8 tolke som sosial kritikk. Den neste
sekvensen er hentet fra et litt senere tidspunkt i samtalen. Her diskuterer elevene linjene
som de har streket under i tekstene sine:

Synne: Jeg streket under 16, 17 og 18. Jeg fikk inntrykk av at han blir gjort narr av
da pa grunn av hans bakgrunn.

Ingrid: Ja, interessant.

Hanne: Ja, og jeg streka under nar politiet var her, men ingen sa noe, ingen her vet

noe. Og jeg fikk litt inntrykk av at han nar han ja. Nar han. Nar politiet var
der da sa liksom tenkte han pa at liksom politiet og foreldrene ikke visste
noe bedre og at han liksom var alene. Gir det noe mening? [Alle: Mhm].

I denne sekvensen tolker elevene seg frem til at ulike delelementer i I3ten kan tolkes
som sosial kritikk (jf. Androutsopoulos & Scholz, 2002). Synne trekker i sin replikk frem
de samme linjene som hun la vekt pd i elevteksten sin. I disse linjene ramser det lyriske
jeget opp en rekke skjellsord og fordommer som han uttrykker at et «de» ser pd han
som. Her trekker hun altsd frem hvordan jeget har blitt behandlet rasistisk og legger
dermed merke til samfunnskritikken. Hanne er pa sin side opptatt av linjen «Politiet har
vaert her, men ingen her sa no. Ingen her vet no». Dette tolker hun som at «politiet og
foreldrene ikke visste noe bedre og at liksom han var alene». Denne replikken kan
forstds som at hun tolker linjen som et stikk til politiet som skal beskytte menneskene
som lever i samfunnet. Andrea og Signe trekker ogsa inn linjer som de fortolker som
kritikk mot samfunnet som jeget lever i den samme samtalesekvensen:
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Andrea: Hvis jeg kan si noen ting. Sa understreka jeg du sa livet var en dans pa
roser, men disse rosene har torner. Jeg tror kanskje det har noe a gjere
med at det pa en mate er sann forventinger om at livet kanskje i Norge da
skal vaere veldig bra og at fordi det at det er jo veldig pa en mate generelt
bra 3 leve her, men at da man kanskje ikke tenker over at det er jo folk
som ikke har det bra av forskjellige grunner. Og at det pa mate blir over
sett da fordi Norge er regna som et veldig sann fint, bra land. S3nn det gar
fortsatt an & ikke ha det fint og ikke leve bra. Vi har s3 mye penger.

Signe: Jeg vil og gjerne si. Hva var det jeg skulle si? Eh bak murer rusavhengig..
Den var litt sann hele den der eh den delen der var veldig sdnn hva heter
det? Ehh virka litt s4nn hvor han tenkte over hva som skjer med folk som
folk som han liksom. Sann som han som ikke hadde bra, eh bra oppvekst.
Og kanskje ehh ikke fatt den hjelpa ha gjerne skulle ha og da liksom ble
svikta av verden pa en mate. Ogsa har vaert pa flere begravelser enn
bryllup. Eh starten av et liv et annet avsluttes.. Den virka, den var veldig
trist. Synes jeg. S8 da streka jeg under den.

Andrea tar i sin lange replikk tak i linjen «du sa livet var en dans pa roser, men disse
rosene har torner» og tolker den som et spraklig bilde for hvordan livet i Norge ikke er
like lett for alle. Hun trekker frem at Norge «skal vaere veldig bra», men at man «kanskje
ikke tenker over at det er jo folk som ikke har det bra av forskjellige grunner». Det som
kommer frem her minner veldig om hvordan hun tolket linje 59 og 60 fgr samtalen:
«noen som har det vanskelig, men som ikke folk ser?» (Andrea, fra ark med
understrekninger). Signe trekker frem aspekter ved I&ten som kan knyttes til sosial
kritikk gjennom & poengtere hvordan «folk som han» ikke har «fatt den hjelpa han
gjerne skulle ha og da liksom ble svikta av verden pa en mate». Hun tolker seg altsd
frem til at jeget legger noe av skylden p& mennesker som kunne og burde ha hjulpet
han. Dette kan knyttes til hvordan Perry (2004) beskriver en outlaw innenfor rap-
diskursen. Denne statusen kan oppnas «through a position of resistance» (s. 102), og
dette er elevene inne pd i sine tolkninger. De tolker seg frem til den sosiale kritikken og
hvordan jeget inntar en outsiderposisjon. Tolkningen av den sosiale kritikken de
identifiserer og fortolker, utvikler seg mot slutten av samtalen.

Ingrid: Jeg sa for meg at det var liksom hans venner, eller folk han brydde seg om
som hadde gatt gjennom det samme, men som kanskje hadde endt opp pa
en annen mate enn han. Ja, under jorda da tenkte jeg jo kanskje at da er
de dgde. Og bak murer, er de vel.

Signe: Fengsel. [Synne: Fengsel].

Ingrid: Ja og rusavhengig sa er man rusavhengig. Og jo ut av landet, at de kanskje
har.

Signe: Mattet dra tilbake liksom?

Ingrid: Ja.

Hanne: Ikke fatt lov til 8 bo her lenger og sann.

Ingrid: Og opp i himmelen. Dgd.

Signe: Dgde ja.

I utdraget ovenfor er foroppfatningene elevene tar med seg inn i samtalen avgjgrende for
hvordan fortolkningene deres utvikler seg (jf. Gadamer, 2012). Et eksempel p& dette er
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at de i samarbeid med hverandre tolker de seg frem til at mennesker «bak murer» kan
vaere noen som sitter i fengsel. Foroppfatningene er ogsa viktige nar de tolker seg frem
til at «ut av landet» kan bety at noen ikke fikk bo i Norge lenger. I denne
sammenhengen er Signe sin replikk viktig, fordi det bidrar til en ny forstaelse. Signe
stiller her et avgjsrende spgrsmal som viser at hun har «en horisont» (jf. Gadamer,
2012, s. 341): «Mattet dra tilbake liksom?». Ingrid stgtter seg til denne tolkningen og
Hanne bygger ogsa videre pa den i sin replikk: «Ikke fatt lov til 8 bo her lenger og sann».
Sammen bruker de alts3 sine foroppfatninger om hvorfor mennesker kan bli sendt ut av
et land til & forstd linja. Disse tolkningene utvikler Andrea og Signe videre i den samme
sekvensen:

Andrea: Ja, det pa en mate foreslo meg. Foreslo? [Latter] Forestilte meg var at pa
en mate folk som er da rusavhengig og pa en mate kanskje ikke har det s3
bra blir pd en mate. Det kan jo bli liksom ganske sann brutally tenkt. Og
sann bak murer at det ogsa kanskje det er sdnn at man pd en mate ikke
horte s3 mye og ikke ser s&@ mye av folk som ikke hard et sa bra i Norge.
For det skal jo liksom vaere et bra land. Og det er jo det, men vi kan jo
overse veldig mye folk som ikke har det bra. Folk som er avhengig, folk
som er kriminelle. For ulike grunner og da foler de seg kanskje oversett og
at samfunnet ikke bryr seg om dem. Og det kan jo vaere en grunn hvorfor
folk ikke blir bedre av sann fengsel og sant fordi folk foler at folk ikke bryr
seg om dem. Jeg vet ikke. Det er bare.

Signe: Ja. Det er jo det med at liksom i stedet for 3 f8 den hjelpen man trenger
hvis man er rusavhengig i Norge sa blir man heller kalt kriminell og kasta
ut. M3 bo p3d gata og satt i fengsel hvor de ikke far den hjelpen man
trenger. Og n3r man slipper ut igjen s3, sa er det sdnn jeg bare drar tilbake
og blir narkoman igjen liksom fordi det er s enkelt. Og jeg far ikke den
hjelpen jeg trenger for & slutte. Far ikke hjelpen til & fa et sted & bo, til
klaer, til mat og sann der type ting da.

I disse neste replikkene er Andrea og Signe igjen inne pa den sosiale kritikken det lyriske
jeget retter mot det norske samfunnet (jf. Androutsopoulos & Scholz, 2002). Andrea
tolket tidligere i samtalen at linja «du sa livet var en dans pa roser, men disse rosene har
torner», kunne handle om livet i Norge og «folk som ikke har det bra av forskjellige
grunner» (Andrea, fra samtale). I sekvensen ovenfor har denne tolkningen utviklet seg
fordi hun har forstatt nye delelementer av teksten. Hun tolker seg frem til at den sosiale
kritikken rettes mot at menneskene i samfunnet overser og ikke hjelper de som ikke har
det bra. Her tolker hun altsd hvordan en rekke gruppe mennesker blir fremstilt som
utenfor samfunnet, og dette kan sees i lys av (un)belonging (jf. Thissen & Cornips,
2021). Menneskene som ikke har det bra og havner utenfor kobles her til de som er
rusavhengig og kriminelle. Dette bygger Signe videre pé’l i sin replikk hvor hun tolker
linjene som kritikk mot at narkomaner og de som sitter inne i fengsel ikke far hjelpen de
trenger. Som Signe poengterer sa «drar de tilbake og blir narkoman igjen liksom fordi
det er sa enkelt». I denne tolkningen er hun altsd inne p& hvordan de ikke far hjelp og
ikke hgrer til noe sted utenfor det ene miljget de kjenner tilhgrighet til.

Utdraget overfor kan ogsa sees i lys av det Nussbaum (2016) skriver om i forbindelse
med den narrative forestillingsevne: «...vi ma ogsa dyrke var egen evne til innlevelse, slik
at vi blir i stand til 3 forsta menneskers motiver og valg og ikke betrakter dem som
skremmende og annerledes ...» (Markus Aurelius i Nussbaum, 2016, s. 25). Akkurat dette
mestrer elevene pa gruppe tre veldig godt. I stedet for & bare tolke linjene som et
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uttrykk for hva som skjedde med menneskene rundt jeget, sa ser de utover slik Gadamer
(2012) argumenterer for at de som har en horisont gjgr (s. 341). De tolker og prgver og
forsta det jegets livssituasjon og hvorfor s& mange av menneskene rundt han havnet
utenfor. Dette illustrerer altsd hvordan musikken kan bidra «til 8 forstd menneskene vi
har rundt oss» (Nussbaum, 2016, s. 26). Elevene tolker seg altsd frem til at det norske
samfunnet har en del av skylden for at mennesker som er kriminelle og rusavhengige
sliter med & endre livsstil. Sentralt i dette utdraget er altsd elevenes evne til 3 forestille
seg hvordan jeget og mennesker i vanskelige livssituasjoner har det. De ser for seg alle
de triste skjebnene til det jegets venner og familie, som de videre tolker som kritikk mot
det norske samfunnet. I denne sammenhengen er det viktig a trekke frem hvordan
elevene forstar jeget i Iaten:

Andrea: Jeg folte kanskje det var Arif.
Ingrid: Jeg tenkte ogsa pa Arif [Synne: Jeg falte og Arif]
Signe: Jeg folte det var fra perspektivet til Arif.

Elevene tolker altsd at jeget i I&ten er Arif selv, og dette kan indikere at de opplever
teksten som ekte. Kanskje er det nettopp denne opplevelsen av ekthet som fgrer til at de
er motiverte og engasjerte i mgtet med 13ten. Som Diesen et al (2022) skriver sa er
tross alt autentisiteten i en rappers selvfremstilling viktig innenfor rap-diskursen (s. 22),
og i sine tolkninger kan tyde pa at elevene tror pa det Arif rapper om. Det er ogsa tydelig
gjennom samtalen at en personlig og selvransakende selvfremstillingen (jf. Diesen et al.,
2022) appellerer til elevene og fgrer til at de virkelig setter seg inn i jegets tanker og
opplevelser. Det at de opplever teksten som ekte, kan ogsd veere en av grunnene til at
de identifiserer den sosiale kritikken i Iaten og reflekterer over hvordan det kan fgles &
veaere en outsider som ikke far hjelp og som ikke hgrer til.

For & oppsummere er nok deres forstaelse av jeget avgjgrende for hvordan de utvikler
sine fortolkninger. I elevtekstene kom det frem at elevene tolket at teksten handlet om
noen som hadde hatt en vanskelig oppvekst og et tgft liv. Giennom samtalene er de ogsa
opptatt av hvordan jeget, som de tolker at er Arif selv, fremstiller sin vanskelige
oppvekst pa en zrlig og folelsesladet mate. De bruker sin narrative forestillingsevne til 3
leve seg inn Arifs fglelser og tanker. I sine tolkninger er de ogsa opptatt av hvordan han
retter kritikk mot samfunnets behandling av marginaliserte grupper, og bruker dette til 8
forstd hvordan han inntar en slags outsiderposisjon i opposisjon mot samfunnet.
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6 Drgfting

Gjennom lytting, lesing og samtale utvikler elevene interessante fortolkninger av
BARAF/FAIRUZ og Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast. De utvikler spesielt
tolkninger om hvordan et liv som flerkulturell kan lede til en fglelse av 8 vaere annerledes
og resultere i delte identiteter i Karpes 13t, mens tolkningene av Arifs 13t dreier seg om
hvordan det norske samfunnet ikke hjelper de som havner utenfor. I dette kapittelet
drgftes analysene i lys av oppgavens forskningsspgrsmal og problemstilling. I neste
omgang retter jeg blikket utover for 8 drgfte mine funns didaktiske implikasjoner, for jeg
til slutt retter et kritisk blikk mot mitt eget prosjekt.

Prosjektets mal var som nevnt @ undersgke elevenes tolkninger av to raplater i forkant
av den skapende delen av Lydrik(k)-prosjektet. For @ kunne se etter bdde hvordan
tolkningene oppstod og hvordan de utviklet seg valgte jeg som nevnt i metodekapittelet
3 foreta en metodetriangulering (jf. Patton, 1999, s. 1193 i Neteland & Aa, 2020, s. 17).
Kombinasjonen av ulike innsamlingskilder fungerte godt fordi de fremhever ulike deler av
elevenes fortolkningsprosess. Det var ogsa ngdvendig for @ kunne besvare oppgavens
forskningsspgrsmal. Ut ifra et hermeneutisk perspektiv fremhever understrekningene og
elevtekstene hvordan elevene bruker sine foroppfatninger eller fordommer til 8 etablere
et utkast, mens de litteraere samtalene viser hvordan elevene lytter til hverandre og
utvikler sine fortolkninger gjennom & stille spgrsmal og dermed ikke vaere begrenset til
det naeermeste (jf. Gadamer, 2012). Det & forst la elevene skrive elevtekster for & s ga i
dialog om 13tene med hverandre fungerte godt. Dette viser som Olga Dysthe (1995)
argumenterer for at laeringspotensialet kan bli stgrre «nar skriving blir brukt i samspill
med samtale (s. 203). P& denne maten gar elevene i dialog med tekstene bade pa
egenhand og i samarbeid med andre. Alle elevene hadde noe & si om I3ten i samtalen
fordi de selv allerede hadde startet fortolkningsprosessen pa egenhand. I tillegg til
tekstene hadde de ogsd understrekningene sine som de kunne se tilbake pa underveis i
samtalene.

6.1 Mine funn

6.1.1 Verdien av motstanden elevene opplevde i mgte med
BARAF/FAIRUZ

Fer innsamlingsdagene var jeg spent pa om latene kom til & interessere elevene og om
de var for krevende 3 tolke. Dette gjaldt spesielt Karpes 13t som inneholdt en rekke ord
pa ulike sprdk og referanser jeg selv ikke forstod for jeg hadde hgrt 13ten flere ganger.
BARAF/FAIRUZ er en vanskelig og kompleks I3t & tolke pa kort tid, og i bde elevtekster
og i samtalene uttrykte en del elever av de mgtte motstand i teksten. Det & likevel bruke
tekster som elevene kan mgte motstand i og oppleve som vanskelige, finner jeg stgtte i
hos Johansen (2015) som argumenterer for bruken av tekster som utfordre elevene «ved
ikke at tilbyde en umiddelbar sammenhangende forstdelse» (s. 3). Harstad (2020)
trekkes ogsd frem verdien av utfordrende tekster «fordi det komplekse, rike og uklare
ofte er et godt utgangspunkt for interessante undersgkelser» (s. 30). Pa tross av
motstanden elevene opplevde i mgtet med BARAF/FAIRUZ, viser empirien at elevene er
nysgjerrige. Refleksjonsteksten til Marthe p& gruppe to, er et godt eksempel pa dette.
For henne tilbydde ikke 13ten noen umiddelbar sammenhengende forstaelse: «Fgrste
gangen jeg hgrte sangen skjgnte jeg ikke helt hva den handlet om». For Marthe hjalp det
& hgre pa I3ten flere ganger slik at hun fikk tid til 8 tolke: «Da vi hgrte sangen for andre
gang, bestemte jeg meg for 3 lytte til bedre og prove & forstd» (Marthe, elevtekst). Selv
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om hun opplever motstand i teksten er hun apen for 8 la den si henne noe, slik som
Gadamer (2012) argumenterer for at den som gnsker & forsta bgr vaere (s. 306).

6.1.2 Verdien av raplyrikken

Som nevnt har tidligere klasseromsstudier av blant annet Lannum (2017) og de Courcy
(2019) vist raplyrikkens potensiale i fortolkningsarbeid i litteraturundervisningen, og det
gjer ogsf:’] mitt prosjekt gjennom engasjementet og interessen til elevene. Engasjementet
og interessen elevene viste i arbeidet fremhever tydelig verdien av a ta med tekster som
tilhgrer elevenes samtidskultur inn i klasserommet, slik som Nome og Aasen (2019)
argumenterer for:

Uten koblingen til elevenes samtidskultur vil norskfaget for mange vaere uten subjektiv
relevans, noe som vil vaere en trussel mot elevenes motivasjon og forutsetninger for a laere
og utvikle kompetanser i & forstd og delta i et mangfold av tekstkulturer (s. 221-222).

Selv om elevene ikke hadde hgrt Iatene fgr, er raplatene populaerkulturelle tekster av
artister flere av elevene hadde et forhold til pa fritiden. Dette kan ogsa knyttes til Hennig
(2012) sitt lystprinsipp som innebaerer at vi som laerere «forsgker a8 gjgre lesningen til
noe elevene kjenner fra andre arenaer og minsker inntrykket av at det & lese og jobbe
med litteratur er en ensidig skolsk aktivitet» (s. 47). For de som ikke hadde hgrt I3ter fra
Karpe og Arif Murakami fgr, representerte tolkning av raplater trolig likevel ingen typisk
skolsk aktivitet. Det @ arbeide med Karpe og Arif Murakami i norsktimene motiverte
elevene, og det virket som at de naermest glemte at de holdt pd med teksttolkning. Dette
kommer frem i empirien gjennom at elevene stiller spgrsmal og er interesserte i 8 forsta
|atene.

I tillegg til at raptekstene tilhgrer elevenes samtidskultur, tar de opp viktig tematikk
knyttet til livene til de flerkulturelle menneskene i Norge og hvordan det norske
samfunnet ikke ngdvendigvis er like bra for alle. P& samme mate som i andre
skjgnnlitteraere tekster, gir de innblikk i andre mennesker tanker og livssituasjon. Ogsa
her mgter elevene jeg-personer de ma fortolke og ga i dialog med tekstene for & forsta.
Som litteraturlaerer har man ansvaret for hvilke tekster som leses, og dermed ogsa
hvilke virkeligheter tekstene man bringer med inn i klasserommet og hva disse
representerer. Felski (2008) er opptatt av hva litteraturen «discloses about the world
beyond the self» og «what it reveals about people and things» (s. 83). Gjennom
fortolkning av de nevnte rapldtene mgter elevene lyriske jeg som tematiserer livet som
flerkulturell i Norge og hvordan mennesker kan fa vanskeligheter i livet som fglge av en
teff oppvekst. Innblikket i disse virkelighetene leder til refleksjoner om hvordan livene
deres er og hvordan de tenker, sammenlignet med majoriteten.

I denne sammenhengen egner arbeid med raplater seg godt fordi representasjonen av
marginalisert identitet alltid er til stede som referansepunkt i rappen (jf. Diesen etal.,
2022). Analysen av hvordan elevene fortolker I3tene i tekstene sine og utvikler
fortolkingene i samtalene, viser hva elevene far ut av innblikket i livene til disse
marginaliserte identitetene. I denne sammenhengen er det ogsa aktuelt & trekke frem
hvordan elevene snakker om jegene i I3tene. Empirien viser nemlig at elevene kobler det
lyriske jegene til artistene selv. Dette ser vi eksempelvis nar Guro pa gruppe 2 tolker at
BARAF/FAIRUZ handler om oppveksten til Chirag og Magdi, og nar Gruppe tre tolker at
jeget i Historien om Nassor- Del 3, Jessie, Cast er Arif selv. Dette kan tyde pa at de
opplever latene som ekte, og dette er kanskje en av grunnene til at Iatene engasjerer
dem. Innenfor rap-diskursen er autentisiteten i en rappers selvfremstilling sentral (jf.
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Diesen et al., 2022), og dette har nok noe & si for hvordan elevene opplever latene. De
tror pa jegene, og de gnsker a forstd dem. Opplevelsen av at det de leser og praver &
forsta er ekte, utgjer nok en viktig motivasjonsfaktor i fortolkningsprosessen.

6.1.3 En utvidet kulturforstaelse gjennom fortolkningen av BARAF/FAIRUZ
Da karpe slapp albumet Omar Sheriff traff dette enormt mange mennesker og som nevnt
tidligere ble BARAF/FAIRUZ tolket av Yohan Shanmugaratnam pd NRK i beste sendetid.
Laten er uten tvil enormt viktig for mange, og en 13t som kan ha en plass i
litteraturundervisningen. Ba&de hos gruppe 1 og gruppe 2 dreier fortolkningen seg mye
om baraf-linjene og hvordan disse kunne knyttes til hvordan det lyrisk jeget preges av
flere kulturer. P& denne maten fortolker elevene at de fremstiller seg selv som
krysskulturelle (jf. Salole, 2018). Deres tolkninger er ulike, men har begge stor verdi.
Det 3 utvikle en forstaelse for kulturelt mangfold er en sentral del av opplaeringa i den
norske skolen. Etter Opplaeringslova skal opplaeringa «gi innsikt i kulturelt mangfald og
vise respekt for den einskilde si overtyding» (Opplaeringslova, 1997, § 1-1). Disse
verdiene kommer ogsa frem i lsereplanens overordnede del som understreker at «i en tid
der befolkningen er mer sammensatt enn noen gang, og der verden knyttes tettere
sammen, blir spr@kkunnskaper og kulturforstdelse stadig viktigere»
(Kunnskapsdepartementet, 2017). Viktigheten av kulturforstdelsen ser vi 0ogsa i
norskfagets kjerneelement tekst i kontekst hvor elevene skal «elevene skal lese tekster
for @ oppleve, bli engasjert, undre seg, laere og fa innsikt i andre menneskers tanker og
livsbetingelser» (Kunnskapsdepartementet, 2019). I fortolkningsarbeidet med denne
|&ten far de innblikk i mennesker med flerkulturell bakgrunn sine tanker, som er sveert
relevante & trekke frem i dagens multikulturelle samfunn.

De lyriske jegene i Karpes |3t viser frem nettopp kulturelt mangfold. B&de foreldrene til
artistene og dem selv har hele livet matte tilpasse seg majoriteten og sitte i selskaper
hvor de ikke forstdr referansene og kodene, men som Shanmugaratnam (2022) skriver i
Hjertet i to «Googlingen gar plutselig den andre veien» (s. 46). Bruken av andre sprak
enn norsk og ulike kulturelle referanser er med pa & konstruere lyriske jeg som tilbyr
elevene innsikt i den krysskulturelle spenningen i I3tene. Hos gruppe 1 kobles baraf eller
sngen til hvite nordmenn som det lyriske jeget er omringet av, men som Bjarte uttaler i
samtalen sd klarer han seg bra: «Han lager engler, han far det til». I denne
sammenhengen er ogsa deres tolkning av spgrsmalene i Magdi sitt vers viktige, fordi de
utvikler en forstdelse for hvordan de lyriske jegenes foreldre opplevde & flytte til Norge.
Gruppe to sin fortolkning kjennetegnes av en forstdelse for at de lyriske jegene lever
midt imellom kulturer, eller i «the in-between» (jf. Bhabha, 1994). Ute ma de vaere
norske og tilpasse seg den norske kulturen, mens hjemme serveres en annen mat og det
snakkes et annet sprak. Slik er situasjonen for mange mennesker i Norge, og bare
gjennom en 13t pa fem minutter kan elevene fa innblikk i dette. Gjennom sine
fortolkninger viser elevene at de ikke bare forstar kultur som en statisk og bestemt
stgrrelse, men som noe mer fleksibelt som stadig er i endring.

6.1.4 Elevenes politiske engasjement i analysen av det lyriske jegets
sosiale kritikk

Gruppe tre sin fortolkning av Historien om Nassor-Del 3, Jessie, Cast er ogsa aktuell & se
i sammenheng med laereplanen. Som vist i analysekapittelet er de opptatt av kritikken
det lyriske jeget retter mot det norske samfunnet. I denne prosessen lever de seg inn i
det lyriske jegets livssituasjon og viser empati. Dette illustrerer kunstens egenskap «til a
forme var forstdelse av menneskene vi har rundt oss» (jf. Nussbaum, 2016, s. 26). Den
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selvransakende og eksistensialistiske selvfremstillingen hos det lyriske jeget i Arif sin 13t,
gir elevene mulighet til @ innta en marginalisert identitets perspektiv. En slik
selvfremstilling hvor autentisiteten uttrykkes pa «ei meir personleg og introspektiv» mate
vekker tydelig interesse hos elevene, trolig fordi den baserer seg pa
«allmennmenneskelige erfaringar» (jf. Diesen et al., 2022).

Gjennom sin fortolkning i tr&d med Gadamers (2012) hermeneutikk utvikler tolkningen
av det lyriske jeget seg til at de ser Norge i et nytt lys. De reflekterer her over hvordan
og hvorfor s mange mennesker havner utenfor i det norske samfunnet. Dermed kan
arbeidet med denne teksten knyttes til lzereplanens tverrfaglige emne Demokrati og
medborgerskap innenfor norskfaget: «Lesing av skjgnnlitteratur og sakprosa gir elevene
innblikk i andre menneskers livssituasjon og utfordringer. Dette kan bidra til at de
utvikler forstaelse, toleranse og respekt for andre menneskers synspunkter og
perspektiver, og det kan legge grunnlag for konstruktiv samhandling»
(Kunnskapsdepartementet, 2019). I sitt fortolkningsarbeid tolker elevene seg frem til
hvordan mange barn kan ha en tgff oppvekst som far konsekvenser for resten av livet. I
samtalen snakker elevene om hvordan de kriminelle, de med rusproblemer og de som
sliter med & passe inn lett blir glemt. P& mange mater ble deres politiske engasjement
vekket i mgte med I&8ten. For som Andrea uttrykker i sin samtale s3 gjgr vi kanskje ikke
det «for det skal jo liksom vaere et bra land». Gruppe tre sin samtale illustrerer altsa
hvordan den personlige og selvransakende selvfremstilling og den sosiale kritikken i
rapldten kan ha stor verdi i litteraturundervisning.

6.2 Et kritisk blikk pa prosjektet

6.2.1 Undervisningssituasjonen

Siden det var elevenes tolkninger jeg var ute etter, var det et bevisst valg at
undervisningsopplegget ikke inneholdt noen intro hvor elevene fikk informasjon om
artistene og I3tene. Jeg gnsket heller ikke & undervise om raplyrikk i forkant av
prosjektet, fordi det ogsd kunne pdvirke hvordan elevene tolket I&tene. Dette finner jeg
stgtte i hos Terry Eagleton (2008): «In the case of literary works, there is also
sometimes a practical situation which excludes certain readings and licenses others,
known as the teacher» (s. 76). Som laerer har man kanskje ofte en tendens til 8
undervise om tekster ut ifra sin egen forst3else. P& bakgrunn av at jeg selv har tolket
|&tene, gnsket jeg derfor @ pavirke elevene i minst mulig grad og unnga & ekskludere
alternative tolkninger. Hadde elevene fatt vite mye om artistene og Iatene pa forhand
ville fortolkningskonteksten ha vaert en helt annen. Vi ser jo ogsa for eksempel at
fortolkningsarbeidet endrer seg nar de far utdelt ordlisten og mer spesifikke spgrsmal.
Man kan selvfglgelig argumentere for at det var et risikabelt valg & ikke ha en intro, fordi
det ikke ga elevene mye hjelp inn i fortolkningsprosessen. P& en annen side viser
analysene mine at elevene kom frem til spennende tolkninger uten en slik skolsk intro,
og jeg vil argumentere for at tolkningene pa denne maten ble mer autentiske og
utforskende. Likevel er det jo ikke slik at jeg som forsker ikke har pavirket resultatene.
Jeg har selv tolket |atene, laget refleksjonsspgrsmal og fortolket empirien. Gadamers
(2012) hermeneutiske perspektiver har dermed preget oppgaven pa flere ulike nivaer.

6.2.2 Stgttespgrsmalene

Som nevnt i metodekapittelet var spgrsmalene opprinnelig ment som stgtte til elevenes
samtaler og ikke som en rekke spgrsmal elevene matte arbeide seg gjennom, men
elevene tolket disse som oppgaver. Spgrsmalene i seg selv var likevel utformet pa en
mate slik at elevene skulle unnga @ tro at de lette etter en bestemt mening eller fasit. De
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mer konkrete spgrsmalene leder i stgrre grad elevene i bestemte retninger enn de dpne,
men de ulike settene med spgrsmal farte til ulik empiri. Selv om de apne spgrsmalene
kan sies & ha ledet til enda mer autentiske tolkninger, var nok de mer konkrete
spgrsmalene ngdvendige for enkelte grupper. Elever er forskjellige, og det viser ogsa
resultatene fra analysekapittelet. For gruppe 1 fungerte de apne spgrsmalene godt, fordi
de hadde mange tanker om laten. Samtalen deres viser altsa at det skjer mye spennende
nar samtaleemnene kommer fra elevene og at det er dem selv som driver fortolkninga.
Hennig (2012) argumenterer for verdien av nettopp dette fordi elevene da skaper «sin
egen mening, konstruerer den sammen med andre lesere, i stedet for & gjenskape eller
repetere den meningen som noen andre (les: lzereren) har skapt» (s. 39). Deres tolkning
av spgrsmalene i Magdi sitt vers, ville trolig ikke kommet frem hvis de hadde fatt utdelt
de konkrete spgrsmalene. I deres samtale ble spgrsmalene de selv stilte til teksten, som
folge av motstanden de mgtte pd, drivende for hvordan fortolkningene utviklet seg.

For gruppe to passet nok de konkrete spgrsmalene bra, men de kan ha ledet elevene
vekk fra andre tolkninger av delelementer eller I3ten som helhet. Gruppe tre arbeidet seg
gjennom begge settene med spgrsmal, og dette gjorde ogsa flere andre grupper som
startet med de dpne spgrsmalene. Tolkninger de tok opp i forbindelse med de 8pne
spgrsmalene ble igjen tatt opp og videreutviklet nar de fikk de konkrete spgrsmalene i
etterkant. Kanskje hadde det veert en bedre Igsning og gi alle de 8pne spgrsmalene fgrst,
for @ sa deretter dele ut de konkrete til de gruppene som hadde tid til overs. Likevel bgr
det papekes at det fgrste spgrsmalet var likt i begge sett med spgrsmal og at alle
gruppene dermed hadde mulighet til 8 starte samtalen om det de selv ville.

Som vist i analysen av gruppe 2 sin litteraere samtale ga jeg dem et ekstra spgrsmal
knyttet til hvordan de tolket samspillet mellom de ulike modalitetene i BARAF/FAIRUZ.
Hvordan elevene snakket om dette og tolket spesielt beaten i sammenheng med teksten,
viste tydelig at de hadde tenkt gjennom dette nar de lyttet til I3ten. Nar de fikk dette
spgrsmalet ble det altsa frem at de oppfattet 13ten «med bade gyet og gret» (jf. Diesen,
2022, s. 504). Det melodiske uttrykket i 1aten ble koblet til de ulike spradkene. Dette fgrte
til at elevene ogsa tolket beaten som noe som bidro til 8 forsterke det flerkulturelle
aspektet ved I8ten, som de selv var opptatt av i sin tolkning av verbalteksten. Dette fikk
Guro til & uttrykke at: «Man far den der fglelsen av en annen kultur». Hadde alle
gruppene fatt dette spgrsmalet uansett hvilken 13t de arbeidet med, ville det trolig
kommet frem flere interessante tolkninger knyttet til beat og flow.

Et spgrsmal knyttet til beaten og flowen var noe jeg vurderte & ha med, men som jeg
unngikk fordi jeg gnsket & rette hovedfokus mot hvordan elevene tolket verbalteksten.
Det spesielt samtalen til denne gruppa viser, er dog det motsatte. Fokuset flyttes ikke
vekk fra verbalteksten, men elevene bruker tankene sine om det melodiske uttrykket for
& utvikle sin fortolkning av verbalteksten. I mine egne analyser av |3tene supplerer jeg
tross alt min tolkning av verbalteksten ved & kommentere endringer i beat og flow. Selv
om begrepene beat og flow kanskje ikke er ord mange elever har en forstaelse for,
kunne nok alle ha klart 3 si noe om melodien og hva som kjennetegnet artistenes
fremfgring av teksten. Lars pa elevgruppe 2 skrev for eksempel i sin elevtekst at «det
var litt sann trist musikk» (Lars, elevtekst). Hadde gruppa hans ogsd fatt spgrsmalet som
gruppe 1 fikk, ville han fatt mulighet til & sette ord pa denne tolkningen og utvikle den.
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7 Avslutning

Gjennom mitt prosjekt har jeg vist at laeringspotensialet i arbeid med raptekster er stort.
Dette gjelder spesielt innenfor fortolkningsarbeidet i norskfaget, hvor elevenes tolkninger
av de lyriske jegenes selvfremstillinger kan lede til en stgrre forstdelse for samfunnet de
er en del av. Lytting og skriving etterfulgt av samtale, gir ogsa elevene mulighet til a
etablere et fortolkningsutkast som de deretter kan endre og videreutvikle i samarbeid
med andre. Undervisningsoppleggets apne inngang uten en detaljert introduksjon, la
0gsa til rette for at elevenes egne forstaelser kunne komme frem uten & i stor grad bli
pavirket av en laerers forstaelse.

Min interesse var & fa innblikk i elevers tolkninger av BARAF/FAIRUZ og Historien om
Nassor- Del 3, Jessie, Cast. Disse tolkningene og hvordan de utviklet seg ble belyst
gjennom Gadamers (2012) hermeneutikk. Den hermeneutiske inngangen gjorde at jeg
fikk gye pa hvordan elevenes fordommer preget fortolkningsprossessen, hvordan de
beveget seg mellom tekstens deler og helhet og hvordan spgrsmalene de stilte underveis
var avgjgrende for at tolkningene utviklet seg. Dialogens verdi kom ogsa tydelig frem
gjennom analysen av de litteraere gruppesamtalene. Rappen som sjanger egner seg godt
til 8 gi elevene innblikk i marginaliserte menneskers tanker og fglelser. Det som kommer
frem i empirien, kan tyde pa at de opplever ldtene som ekte og de er engasjerte og
interesserte i @ forstd dem. Tolkningene elevene utviklet knyttet til I3tene har stor verdi i
norskfaglig sammenheng. Kulturforstdelsen de kommer frem til gjennom fortolkningene
av BARAF/FAIRUZ er viktige sett i lys av bdde Opplaeringsloven og lsereplanen for
norskfaget. Innblikket i de lyriske jegene som befinner seg i mellom kulturer, utgjgr
verdifull kunnskap i mgte med det flerkulturelle samfunnet. Fortolkningene av Historien
om Nassor- Del 3, Jessie, Cast leder til en analyse av hvordan mennesker havner utenfor
i det norske samfunnet. Dette er verdifull kunnskap for elevene som skal bli aktive
medborgere i et samfunn som vi kanskje har lett for & tenke at er bedre enn vi tror.

Mitt prosjekt er ingen stor empirisk studie, og det gir ingen fasitsvar p@ hvor bra det
fungerer a bringe raplyrikken inn i klasserommet og hvordan man skal jobbe med den.
Slik vil det likevel alltid vaere nar det er elever det forskes pa. Det dreier seg om en unik
elevgruppe i en unik undervisningskontekst. I likhet med lignende studier, viser min
oppgave hvordan det kan fungere. Prosjektet fremhever hvordan en @pen tilnaerming til
tekster, hvor man lar elevene tolke og bryte ned motstanden de opplever pa egenhand,
er verdifull. I tillegg viser det ogsa at man som norsklzerer ikke ma vaere redd for 8
vektlegge beaten og flowen i arbeidet med raplyrikk, fordi det vil kunne bidra til 3
nyansere tolkningene uten 3 ta hovedfokuset vekk fra verbalteksten.
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Vedlegg 1: Taushetserklaering

Taushetserklzering

| mitt arbeid som medforsker i forskningsgruppen Lydrik(k), og ved 4 fa tilgang til innsamlet
empiri i forbindelse med undervisnings- og forskningsprosjektet, handterer jeg
personopplysninger. Ved a signere dette dokumentet forsikrer jeg at:

e Jeg har gjort meg kjent med gjeldende regler for samtykke, konfidensialitet,
anonymisering og personvern i forbindelse med Lydrik(k)prosjektets forskning.

e elevtekster, samtykkeskjemaer, lydopptak og annet materiell som er innhentet i
forbindelse med Lydrik(k)-prosjektet kun lagres pa Lydrik(k)-prosjektets NICE-1-
omrade.

e alt materiell oppbevares med hgy sikkerhet og behandles med forsiktighet.

e jegikke pa noen mate deler elevmateriale, eller annet materiale med
personopplysninger til noen utenfor gruppen av databehandlere i prosjektet eller
ansvarlige for databasen.

e jegvarsler dersom jeg oppdager en datahandteringsfeil.

NAVN — BLOKKBOKSTAVER DATO OG SIGNATUR

SONDRE MEDALEN iy ke Aeder
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv og samtykkeskjema

Sindre Dagsland Eqil Reistadbakk

NTNU, Institutt for leererutdanning NTNU, Institutt for leererutdanning
sindre.dagsland@ntnu.no eqgil.reistadbakk@ntnu.no

Even Igland Diesen Signe Rix Berthelin

NTNU, Institutt for leererutdanning NTNU, Institutt for leererutdanning
even.i.diesen@ntnu.no signe.rix.berthelin@ntnu.no

Ola Harstad Irmelin Kjelaas

NTNU, Institutt for leererutdanning NTNU, Institutt for leererutdanning
ola.harstad@ntnu.no kjelaas@ntnu.no

Kjeere elever pa 10. trinn ved (Navn pa skole fjernet)

Trondheim, januar 2023

Forskningsprosjekt om sanglyrikk og rap i norsk- og musikkfaget, varen
2023

Dette er et spgrsmal til deg om a delta i et forskningsprosjekt hvor formalet er & undersgke hvordan
dere arbeider med sangtekst og musikkproduksjon i norsk og musikk. | dette skrivet gir vi deg
informasjon om malene for forskningsprosjektet. Vi vil be deg om tillatelse til & samle inn
datamateriale og informere om hva deltakelse i forskningsprosjektet vil innebzre for deg.

Vi jobber ved NTNU og har et samarbeid med (Navn pa skole fjernet), (Navn pa laerere
fjernet) om et undervisnings- og forskningsprosjekt om norsk rap og sangtekst. Grunnen til at vi vil
samarbeide med akkurat (Navn pa skole fjernet) er at her arbeider lerere og elever spesielt godt i
norsk- og musikktimene, for eksempel gjennom store oppsetninger og produksjoner. Det er NTNU

som er ansvarlig for forskningsprosjektet.

Nar en person er 15 ar, kan man samtykke selv til & veere med pa forskningsprosjekter uten
foreldres samtykke. Derfor er det du selv som velger om du vil vaere med pa prosjektet eller ikke. Vi
gnsker & samle inn enkelte av tekstene som du skriver og laten som din gruppe lager i noen av norsk-

og musikktimene januar, februar og mars 2023, i tillegg til noen lydopptak av det som skjer i noe av
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undervisningen. Du kan vaere med pa alle aktiviteter som skjer pa skolen disse dagene selv om du ikke
samtykker til at vi kan samle inn teksten og laten laget av gruppa di. Datainnsamlinger vil forega over
en periode pa noen uker (ukene nar prosjektet gjennomfares og i noen forberedelsestimer til
prosjektet). Vi er interesserte i hvordan elever snakker om later, lager egne later og hvordan latene tar
form underveis i arbeidsprosessen. Etter dette vil vi ogsa velge ut et mindre antall elever som vi vil
gjare intervjuer med. | disse intervjuene gnsker vi & snakke om prosjektet og de tekstene dere har
skrevet, de latene dere har laget, og om hvordan dere har arbeidet. Alle intervjuer vil bli lagt til rette

slik at det ikke kommer til & ga ut over skolearbeidet.

Det er frivillig & delta i forskningsprosjektet, og det vil bare bli registrert opplysninger om dem
som gir samtykke til & delta. Hvis du sier ja til & delta, er det mulig a trekke seg fra prosjektet nar som
helst, uten & oppgi noen grunn til det. Innsamlede opplysninger vil da bli anonymisert og opptak
slettet. Det vil ikke ha noe & si for ditt forhold til leereren/skolen om du ikke blir med i prosjektet eller
senere gnsker a trekke deg. Alt vi samler inn blir behandlet med respekt, og prosjektet falger gjeldende
retningslinjer for personvern. Det vil ikke vaere mulig a spore tekster eller opplysninger tilbake til deg
fordi du vil bli anonymisert. Det er bare forskningsgruppa som vil ha tilgang til personopplysninger og
lydopptak. Lydopptak fra intervju, og andre personidentifiserende opplysninger, blir slettet innen
prosjektslutt (som er i slutten av 2026), med ett unntak: | den nederste avkrysningsboksen spgr vi om
samtykke til & oppbevare laten du har veert med pa a lage, ogsa etter prosjektslutt i 2026. Vi har lyst til
a lagre later elever lager for & ha et stort utvalg med mange ulike later, for at disse latene kan brukes av
forskningsgruppa til & forske pa sanglyrikk og musikkproduksjon i skolen. Laten blir lagret pa en

sikker plass der kun forskningsgruppen har tilgang.

Dine rettigheter

Sa lenge du kan identifiseres i datamaterialet, har du rett til:
- innsyn i hvilke personopplysninger som er registrert om deg,
- afarettet personopplysninger om deg,
- faslettet personopplysninger om deg,
- fa utlevert en kopi av dine personopplysninger (dataportabilitet), og
- asende klage til personvernombudet eller Datatilsynet om behandlingen av dine
personopplysninger.

Hva gir oss rett til 8 behandle personopplysninger om deg?
Pa oppdrag fra NTNU har NSD — Norsk senter for forskningsdata AS vurdert at behandlingen av
personopplysninger i dette prosjektet er i samsvar med personvernregelverket.

Vi behandler opplysninger om deg basert pa ditt samtykke.
Hvor kan jeg finne ut mer?

Hvis du har spgrsmal til studien, eller gnsker a benytte deg av dine rettigheter, ta kontakt med:
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e NTNU ved Sindre Dagsland: sindre.dagsland@ntnu.no

e Vart personvernombud: Thomas Helgesen

o NSD — Norsk senter for forskningsdata AS, pa epost (personverntjenester@nsd.no) eller
telefon: 55 58 21 17.

Vennlig hilsen

Sindre Dagsland, Even Diesen Igland, Egil Reistadbakk, Signe Rix Berthelin, Irmelin Kjelaas, @yvind

Johan Eiksund, Ola Harstad og resten av forskningsgruppen.

Vennligst fyll ut svarslippen og returner den sa snart som mulig til kontaktleerer.

Jeg har mottatt skriftlig informasjon om prosjektet, og har fatt anledning til a stille sparsmal. Jeg

samtykker til: (kryss av for det som passer):

at jeg kan bli intervjuet.

at det blir gjort lydopptak av undervisning jeg er deltaker i.

at tekstene og lydfilene jeg har vaert med a lage blir samlet inn.

at det kan gjgres skjermopptak mens jeg arbeider pa datamaskinen (de to dagene der jeg
lager later).

at Iaten jeg er med pa a lage kan arkiveres etter prosjektslutt, for at den kan brukes av
forskningsgruppa til a forske pa sanglyrikk og musikkproduksjon i skolen.

at Iaten jeg er med pa a lage kan spilles av i undervisning pa NTNU (som gode eksempler pa
en |at laga av ungdommer).

O 0O O0OoO00O

Jeg samtykker til at mine opplysninger behandles frem til prosjektet er avsluttet, ca. slutten av 2026.

For- og etternavn i blokkbokstaver Signert av prosjektdeltaker, dato
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@ NTNU

Kunnskap for en bedre verden



