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Sammendrag
Tilnaermet samtlige verdens land opplevde i tidrene etter 1945 dyptgripende konsekvenser av

andre verdenskrig. Krigen og nederlagets karakter gjorde at Tyskland var blant de landene som
var mest bergrt. Verdenskrigens etterspill viste seg i alle hverdagens aspekter. Ikke minst det
tyske kulturlivet befant seg i en situasjon hvor det matte forsgke a reetablere seg selv med en
markert avstand til det forhenvaerende NS-regimets sprak og ideologi som det hadde vart en
del av. I hvilket omfang og i hvilken grad avnazifiseringen av kulturlivet lyktes, kan diskuteres,
og det kan argumenteres for at rester av nasjonalsosialistisk ideologi var a finne i
etterkrigstidens litteratur i flere tiar etter krigen, til og med i dens beskrivelse av jeder.

Etterkrigstidens tyske offentlighet hadde pd mange mater et uforlgst forhold til sin
nasjonalsosialistiske fortid, som i stor grad var tabuisert. Dette endret seg dramatisk med
fremveksten av generasjoner som selv ikke hadde tatt del i den NS-regimets offentlighet. Lite
overraskende oppstod gjennom denne prosessen konflikter mellom representanter for de ulike
generasjonene, eksemplifisert i W. G. Sebalds kritikk av Alfred Anderschs littersere fremstilling
av jediske protagonister. En kritikk sentrert bade om Sebalds oppfatning av Anderschs
umyndig- og usynliggjering av jgdiske figurer og deres krigshistorier, men og det Sebald
oppfattet som Anderschs innskriving av seg selv i de jediske offerrollene — dvs. det man i

kritiske termer kunne betegnes som Anderschs appropriasjon av den jgdiske offerrollen.

| kjglvannet av en nylig utgitt posthum biografi har imidlertid ogsa Sebald blitt kritisert for
lignende momenter, da det har vist seg at inspirasjonskildene for de jadiske figurene i hans
tekster ofte ikke har blitt radfgrt om den skjennlitteraere bruken av deres livshistorier eller at
det til og med har blitt presentert usannheter av Sebald. Dette har apnet spgrsmalet om ikke
Sebald kan forestilles en lignende kritikk som den han selv ytret mot Andersch pa 1990-tallet,
nemlig at han approprierer jadiske fortellinger om verdenskrigen, jedeforfalgelsene og disses

ettervirkninger, og presenterer dem som historier han anser seg selv som berettiget til a fortelle.

| det folgende analyseres to romaner av Andersch, Sansibar oder der letzte Grund (1957) og
Efraim (1970), og to tekster av Sebald, Die Ausgewanderten (1992) og Austerlitz (2001), med
henblikk pa deres beskrivelser av jgdiske protagonister. Tekstene leses i sa mate pa bakteppet
av den tyske etterkrigstidens erindringskultur sa vel som i form av uttrykk for denne, med det
mal om a analysere og diskutere de fire tekstene i lys av «appropriasjonskritikken».
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Kapitel 1. Einfihrung, Theorie und Methode

Der Zweite Weltkrieg wird oft als das pragende historische Ereignis der modernen
Weltgeschichte bezeichnet. Fiir groRe Teile der Weltbevolkerung bedeutete der Krieg eine
jahrelange Umgestaltung des Alltags, die in der Nachkriegsgesellschaft grof3e und bleibende
Spuren hinterlassen sollte. Diese Spuren waren und sind auch im Nachkriegsdeutschland zu
finden, wo die Nachkriegszeit eine entscheidende historische Z&sur darstellte und in dem die
Nachkriegsbevdlkerung nicht nur kollektive, sondern auch individuelle Identitdten neu
definieren musste. Diese Neudefinition wurde nicht nur von den alliierten Siegern von aul3en
bestimmt und vorangetrieben, sondern auch von den Deutschen selbst aus verschiedenen
Bereichen und Positionen der deutschen Nachkriegsgesellschaft. In dieser Hinsicht kénnen
insbesondere Schriftsteller und Kulturschaffende als Schlusselfiguren betrachtet werden, die
uber das kulturelle Leben sehr stark an dem Versuch beteiligt waren, nicht nur eine deutsche
Identitat neu zu formulieren, sondern auch ein deutsches Verhaltnis zur nationalsozialistischen

Vergangenheit des Landes zu bestimmen.

1.1. Fragestellung und Eingrenzung
Die beiden Autoren Alfred Andersch und Winfried Georg Sebald stammen aus

unterschiedlichen Alterskohorten — der Kriegsgeneration und der ersten Nachkriegsgeneration.
Beide Schriftsteller hatten daher ein unterschiedliches Verhéltnis zum Zweiten Weltkrieg und
damit auch zum Holocaust. Wo Andersch als Mitglied der Gruppe 47 versuchte, sein
unmittelbares Erlebnis des Kriegs literarisch zu verarbeiten, kritisierte Sebald die blinden
Flecken personlicher Schuld in Werken von Nachkriegsautoren wie Andersch sowie das
Schweigen der deutschen Gesellschaft bzw. der Schriftstellerkollegen Uber angeblich
tabuisierte Themen wie den Bombenkrieg gegen die deutsche Zivilbevolkerung. Besonders
scharf fiel Sebalds moralischer Angriff auf Anderschs Verhalten im ,,Dritten Reich® aus, vor

allem gegentber dessen erster Frau, die Judin war.

Zuletzt wurde Sebald zudem wegen seiner ungefragten Verwendung von Geschichten jldischer
Uberlebender kritisiert. Vor diesem Hintergrund lautet die Fragestellung dieses Projekts, das
die beiden Falle untersuchen soll: ,,Wie werden judische Figuren in den Werken der beiden
Autoren vor dem Hintergrund der verschiedenen Formen der deutschen
Nachkriegserinnerungsarbeit dargestellt und beschrieben, und wie verhalten sich Andersch und

Sebald als Autoren zu ihren jtdischen Protagonisten und deren Geschichten?
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Das Korpus der Studie besteht aus Anderschs Texten Sansibar oder der letzte Grund (1957)
und Efraim (1967) und Sebalds Die Ausgewanderten (1992) und Austerlitz (2001). Im Fokus
stehen sowohl werkgeschichtliche Unterschiede zwischen den jeweiligen zwei ausgewahlten
Werken der beiden Autoren als auch zwischen Anderschs und Sebalds Autorenschaften. Zentral
ist dabei die These, dass es sich um zwei nichtjudische Autoren handelt, deren Literatur von
Faktoren wie a) der eigenen biographischen Positionierung zur Shoah und b) dem Wandel der

deutschen Erinnerungskultur seit 1945 beeinflusst wurde.

Die Studie hatte auch andere Autoren, wie Glnter Grass oder Martin Walser, vergleichen
konnen. Andersch und Sebald wurden jedoch nicht nur deshalb ausgewahlt, weil sie
unterschiedliche Generationen im Nachkriegsdeutschland représentieren, sondern auch, weil
Sebalds Kritik an Andersch den Vergleich besonders pragnant macht, vor allem, da Sebald
selbst in letzter Zeit wegen seines Verhéltnisses zu den Inspirationsquellen seiner judischen
Figuren Kritisiert worden ist. Andersch steht aus Sebalds Sicht in vielerlei Hinsicht fur die
fehlende Aufarbeitung der Vergangenheit und das stillschweigende Verhdltnis zu den
fundamentalen Folgen des Nationalsozialismus fur die deutsche Gesellschaft, die Sebald in
seinem Schreiben aufzuarbeiten versucht. Wichtig zu ergénzen ist aber, dass das im 6ffentlichen
Ansehen Anderschs ganz und gar nicht so war, was sich mit der Rezeption von Anderschs
Roman Efraim illustriert wird, der mit dem Nelly-Sachs-Preis ausgezeichnet wurde und der von
Werner Weber sowohl zu den ,,wichtigsten Erzdhlwerken deutscher Sprache* gezihlt als auch

als ,,ein Protokoll fiir unsere Epoche® eingestuft wurde (W. Weber, 1968, S. 27).

Damit stehen die beiden Autoren exemplarisch fur zwei unterschiedliche soziokulturelle
Epochen im Nachkriegsdeutschland, wo die vier untersuchten Romane in einem Zeitraum
erschienen sind, der durch eine Reihe wichtiger Zasuren in der deutschen Erinnerungskultur
und Kriegsgeschichtsschreibung gekennzeichnet ist. Dazu gehoren die Prozesse gegen die Tater
des nationalsozialistischen Regimes, die Aufarbeitung der Verbrechen und Verfolgungen
friherer Generationen durch die Nachkriegsgenerationen und eine verénderte Sicht auf die

Madglichkeiten des Individuums angesichts eines totalitaren Regimes.

Die vergleichende Untersuchung der beiden Autoren wird also nicht nur die Unterschiede
zwischen den beiden Autoren als Vertretern zweier verschiedener Generationen analysieren,
sondern auch, wie diese Unterschiede im Kontext breiterer soziokultureller Entwicklungen

entstanden sind. In dieser Hinsicht sind Andersch und Sebald geeignete Untersuchungsobjekte,



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

weil sie Uber langere Zeitrdume hinweg Texte vertffentlicht haben. Insofern kdnnen diese

Texte auch Entwicklungen innerhalb der Werke der beiden Autoren widerspiegeln.

Es ist zu beachten, dass die Autoren nicht verallgemeinert werden kénnen, um Generationen zu
représentieren, und dass die Studie auf weitere Autoren und Romane hétte ausgeweitet werden
konnen. Es ist auch nicht das Ziel dieser Arbeit, festzustellen, ob Nicht-Juden sich erlauben
kénnen, tber den Holocaust zu berichten, oder die Darstellbarkeit des Holocaust an sich in
Frage zu stellen, da dies den Rahmen der Studie sprengen wirde. In dieser Hinsicht habe ich
mich stattdessen daftr entschieden, flr jeden der beiden Autoren zwei Romane zu untersuchen,
da dies Entwicklungen auch innerhalb der literarischen Produktion der beiden Autoren besser
aufzeigen wirde. Gleichzeitig ist es wichtig zu erwahnen, dass sich diese Studie auf die
nichtjiidische Offentlichkeit und Literatur im Nachkriegsdeutschland konzentrieren wird. Das
bedeutet, dass aufgrund des Umfangs der Studie wichtige Vertreter unter den jidischen Autoren
wie llse Aichinger, Wolfgang Hildesheimer oder Edgar Hilsenrath in der Studie nicht naher
untersucht werden, ohne ihren Status als wichtige Vermittler judischer Kriegsgeschichten mit
einer Stimme in der deutschen Offentlichkeit zu leugnen. Zugleich handelt es sich um eine
Auseinandersetzung mit den beiden Autoren aus historischer und biographischer Perspektive.
Das bedeutet, dass die Untersuchung der narratologischen und poetologischen Anséatze der
Autoren in der Studie weniger im Blickfeld steht als der Einfluss der Lebensgeschichte der
Autoren und der sie umgebenden Politik und Kultur auf ihre Werke.

1.2. Theorie
Da sich beide Autoren mit den Auswirkungen der Vergangenheit auf die eigene

Gegenwartsgesellschaft auseinandersetzten, kann ihr literarisches Schaffen als Ausdruck des
deutschen Nachkriegs-Erinnerungsprozesses gesehen werden. Gleichzeitig wird ein besonderes
Augenmerk auf die Selbstverortung der Autoren in Bezug auf das Dargestellte gelegt, d.h. wie
sie sich zu der Tatsache verhalten, dass sie als Nicht-Juden judische Geschichten darstellen.
Um diese Perspektiven zu untersuchen, werden in der Studie drei theoretische Ansatze
verwendet. Dabei handelt es sich um die Gedachtnistheorie und ihre Auspragung in der
sogenannten ,,Vergangenheitsbewéltigung®, um Theorien der kulturellen Appropriation sowie

um kulturgeschichtliche Theorien des Anti- und Philosemitismus.

1.2.1. Gedachtnistheorie und ,,Vergangenheitsbewaltigung“
Nach dem Zweiten Weltkrieg und dem Holocaust waren die beiden deutschen Staaten aufgrund

ihrer nationalsozialistischen Vergangenheit gezwungen, ihre kollektive Identitdt neu zu

formieren. Diese Neuverhandlung manifestierte sich in sehr unterschiedlich verlaufenden

3



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

grundlegenden Prozessen in den beiden Staaten, wobei sich diese Studie aufgrund der
westdeutschen Verbindungen von Andersch und Sebald auf die Untersuchung der
Erinnerungskultur der BRDs beschranken wird. Die Reformierung dieser Kultur beinhaltete
eine  komplexe Verhandlung zwischen individuellen und Kkollektiven Erinnerungen,

vorangetrieben durch inneren und duReren Druck.

Die Auseinandersetzung mit der Identitat und der Vergangenheit dauerten Jahrzehnte und sind
in Deutschland bis heute noch nicht beendet. Romane, Erzdhlungen und andere &asthetische
Ausdriicke konnen somit als Ausschnitte der deutschen Erinnerungstradition zu einem
bestimmten Zeitpunkt der Nachkriegszeit betrachtet werden und sind Ausdriicke individueller
Erinnerungen der Autorinnen an die Vergangenheit. Maurice Halbwachs, der erste Praktiker
der Gedéchtnisforschung, vertrat die Auffassung, dass individuelle Erinnerungen im Rahmen
eines Kollektivs verstanden werden miissen, um einen Sinn zu ergeben (Olick, 2008). Gerade
fiir Menschen, die ihre individuellen Erinnerungen an ein breiteres Publikum kommunizieren,
wird das Verhéltnis zwischen individuellem und kollektivem Gedachtnis von besonderer
Bedeutung sein, da jedes asthetische Produkt, zumindest in der Regel darauf angewiesen ist,

bei einem Publikum einer bestimmten Grofle Resonanz zu finden.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs und des nationalsozialistischen Regimes war die deutsche
Bevolkerung ein Kollektiv von ideologischen und soziokulturellen Werten, die nach dem Krieg
ihre Legitimitat verloren. Dieser Legitimationsverlust bedeutete, dass die Werte des Kollektivs
nach dem Krieg Uberarbeitet und neu tUberdacht werden mussten. Dem Nachkriegsdeutschland
wurde von den Alliierten diametral entgegengesetzte Bezugsrahmen fur den Krieg auferlegt,
der ein verandertes Verhaltnis zum Nationalsozialismus, seinen Folgen und der Rolle der
Bevolkerung darin erforderte. Da diese veranderten Bezugsrahmen jedoch von aufRen durch die
alliierten Siegerméchte auferlegt wurden und die Erinnerungsentwicklung somit nicht durch die
ubliche dynamische und dialogische Synthese von individuellem und kollektivem Gedachtnis
verlief, war das Geschichtsverstandnis des Nachkriegsdeutschlands von anderer Natur als dies
normalerweise der Fall ist (Berger, 2012).

Die Aushandlung zwischen den individuellen Erinnerungen und den neuen, von auflen
geschaffenen Referenzrahmen fuhrte zu einem spezifisch westdeutschen Verhaltnis zu seiner
Vergangenheit, das unter dem Begriff ,,Vergangenheitsbewéltigung* zusammengefasst werden
kann. Der Begriff, der, wie sich zeigen wird, problematisch ist, entstand Ende der 1990er Jahre

parallel zu dem, was man als Erinnerungsboom nach dem Fall der Berliner Mauer bezeichnen
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konnte, und bedeutete im Wesentlichen eine Historisierung der damals gefiihrten Debatten tUber
die unterschiedlichen Perspektiven auf das NS-Regime. Der Begriff fand vor allem in der
deutschen Kriegshistoriographie schnell Anklang und wurde zu einem Standardbegriff im
gesellschaftlichen Umgang mit besiegten und gesturzten Regimen. Allerdings l&asst sich der

Begriff problematisieren, wie es u.a. Torben Fischer und Matthias Lorenz getan haben:

Diese vielgestaltige Debatten- und Diskursgeschichte des Nationalsozialismus nach 1945 wird hier mit
dem eingefiihrten Begriff der ,,Vergangenheitsbewdltigung* bezeichnet, ein Terminus, dessen Betonung
der Abschlie3barkeit und Tilgung fiir den Charakter kollektiver Erinnerungsprozesse kaum angemessen
ist. Die anhaltende, in den 1990er Jahren sogar wieder zunehmende mediale Présenz des
Nationalsozialismus zeigt, dass das Erinnern des Traumas nicht steuerbar ist, ebenso wenig, wie sich die
Vergangenheit — im Téter- wie im Opfergedéchtnis — intentional ,,bewéltigen* und damit im Sinne einer
Enttraumatisierung abschlieen lasst (T. Fischer, Lorenz & Brumlik, 2015, S. 15).

Die deutsche Erinnerungskultur bzw. die ,,Vergangenheitsbewéltigung™ hatte also ihren
Hintergrund in der alliierten Zusammenarbeit wéahrend und nach dem Weltkrieg, in dem eine
zentrale Forderung war, dass Deutschland erst wieder in eine internationale Gemeinschaft
eingegliedert werden konnte, wenn es seine NS-Vergangenheit in dem MaRe aufgearbeitet
hatte, das die Alliierten fir angemessen hielten (Reifenberger, 2019, S. 103). Dennoch wird oft
Ubersehen, dass die Stabilitat Westdeutschlands bis Ende der 1960er Jahre fragil war, als die
Vergangenheitsaufarbeitung in vielerlei Hinsicht oberflachlich war. Soldaten und Funktionare
des NS-Regimes verschwiegen ihre Beteiligung weitgehend und es dauerte eine Generation,
bis diese Mentalitaten so hinterfragt wurden, dass man von einer inneren Demokratisierung

sprechen konnte und nicht von einer militarisch aufgezwungenen durch die Alliierten.

Diese oberflachliche Auseinandersetzung mit der Vergangenheit zeigt sich vielleicht am
deutlichsten in dem deutschen Schweigen Uber die Shoah, wie es insbesondere bis in die spaten
1960er Jahre zum Ausdruck kam. Dieses Schweigen war oft mit der Ablehnung individueller
wie kollektiver Schuld verbunden und war, wie in dieser Studie gezeigt werden soll, ein
zentraler Gegenstand der Kritik der Nachkriegsgenerationen, wie etwa W. G. Sebalds Kritik an
Alfred Andersch. Erst in den 1960er Jahren kam es zu einer ersten Aufdeckung und
Aktualisierung der Kriegsereignisse, u.a. durch den Prozess gegen Adolf Eichmann 1961 in
Jerusalem, den Frankfurt-Auschwitz-Prozess in den Jahren 1963-1965 und den anschlieRenden
Studentenprotesten am Ende des Jahrzehnts. Diese Aufarbeitung wurde weitgehend von
Einzelpersonen und Personengruppen vorangetrieben, die selbst nicht geboren oder zu jung
waren, um an der nationalsozialistischen Offentlichkeit teilzunehmen, deren Erinnerungsarbeit

von dem geprégt wurde, was Marianne Hirsch als Post-Memory bezeichnet (Hirsch, 2012).
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Als Post-Memory, oder Post-Erinnerung, bezeichnet man das Verhéltnis Kkinftiger
Generationen zu kollektiven und kulturellen Traumata, die ursprunglich in der Generation der
Zeitzeugen vorhanden waren. Diese Erinnerungen werden fur spatere Generationen durch
Geschichten, Bilder und dergleichen wieder ins Gedachtnis gerufen, die zu denen gehdren, die
vor ihnen lebten, die aber so grundlegend familiar oder kulturell, dass sie fir die Nachkommen
den Charakter von Erinnerungen an sich selbst annehmen. Die Post-Erinnerung definiert sich
also ,.through an identification with the victim or witness of trauma, modulated by the
unbridgeable distance that separates the participant from the one born after.” (Hirsch, 2001, S.
10). Das Verhdltnis der Post-Erinnerung zur Vergangenheit wird also nicht durch die
Erinnerung, sondern durch Imaginationen und Projektionen vermittelt. Das bedeutet
zwangslaufig, dass die Post-Erinnerung in der Gefahr steht, das eigene Leben des Nachkommen
zu Uberschreiben, was ein ethisches Dilemma mit sich bringt. Denn wenn eine Person durch die
Post-Erinnerung in der Lage ist, z. B. die Erinnerungen ihrer Eltern abzurufen, kann sie
wahrscheinlich auch die Erinnerungen anderer, weniger eng verbundener Personen
ubernehmen. In diesem Zusammenhang stellt sich auch die Frage nach dem Verhéltnis
zwischen der Identifikation mit anderen Personen, wie sie die Post-Erinnerung erfordert, und

der Appropriation der Geschichten und Erinnerungen anderer Personen als die eigenen.

1.2.2. Kulturelle Appropriation
Wie erwéahnt, behandeln die in dieser Studie untersuchten Romane von Andersch und Sebald

judische Geschichten aus der Zeit vor, wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg. Die Autoren
schreiben jedoch nicht aus einer Perspektive, die die Geschichten von auRen prasentiert,
sondern lassen ihre judischen Figuren weitgehend fir sich selbst sprechen, allerdings vermittelt
durch die nichtjudischen Autoren und, wie noch zu zeigen sein wird, durch nichtjudische
intradiegetische Erzahler. Dies fuhrt zu einer ethischen Perspektive, die mit dem Begriff der
Appropriation zusammenhéangt, wobei zunéchst zu fragen ist, ob den beiden Autoren diese
Vermittlung gelingt, ohne selbst die judischen Geschichten zu Gbernehmen.

Kultur ist ein facettenreicher Begriff mit einer komplizierten Begriffsgeschichte. Als Phdnomen
kann Kultur also auf unterschiedliche Weise verstanden werden. Einige Beispiele fur das
Verstandnis des Begriffs sind: 1) einen gut entwickelten dsthetischen Geschmack in Form von
Hochkultur, 2) ein integriertes System von menschlichem Wissen, Glauben und Verhalten oder
3) Haltungen, Gebréuche und Werte, die von einer geographisch und zeitlich begrenzten
Gemeinschaft geteilt sind. Dennoch ist Kultur, ungeachtet der imaginierten Singularitat und

Kontinuitat sozialer Gruppen, ein sehr flieBendes Phdnomen:
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[T]he definition of culture has a contested history. Not only do cultures change over time, influenced by
economic and political forces, climactic and geographic changes, and the importation of ideas, but the
very notion of culture itself also is dynamically changing over time and space — the product of ongoing
human interaction. This means that we accept the term as ambiguous and suggestive rather than as
analytically precise (Baldwin, Faulkner, Hecht & Lindsley, 2006, S. 23)

Baldwin et. al. postuliert, dass Kultur niemals eine Konstante ist, sondern das Objekt
kontinuierlicher Kommunikation und des Austauschs zwischen verschiedenen Gruppen,
wodurch der Inhalt der Kultur selbst beeinflusst wird. Dieser Prozess der Veradnderung oder
Ubernahme der Kultur von Gruppen auf Basis der Kommunikation mit anderen Gruppen ist
also kein neutraler Prozess, sondern ein Prozess unter Einfluss verschiedener Akteure. Und
genau in dieser Beziehung zwischen verschiedenen kulturellen Akteuren kommt das Konzept
der kulturellen Appropriation ins Spiel. Denn in einer Beziehung zwischen verschiedenen
Akteuren gibt es immer ein Machtverhéltnis, bei dem die Vertreter der einen Gruppe oft mehr

Spielraum haben, mit der Kultur der anderen zu spielen als umgekehrt.

Im letzten Jahrzehnt ist der Begriff relevant geworden, wo Gruppen oder Einzelpersonen haufig
beschuldigt werden, sich andere Kulturen anzueignen, insbesondere vulnerable Kulturen. Die
Frage ist daher, was kulturelle Appropriation unter der Annahme von Kultur als dynamischer
Dimension charakterisiert. Helen Shugart definierte kulturelle Appropriation, wenn auch in
kategorischer Form, wie folgt: “’Any instance in which a group borrows or imitates the strategies
of another — even when the tactic is not intended to deconstruct or distort the other’s meanings
and experiences — thus would constitute appropriation” (Shugart, 1997, S. 210-211). Unter
kultureller Appropriation liegt die Verwendung von Symbolen, Ritualen oder Ahnlichem einer
Kultur, die aus ihrem urspringlichen Kontext herausgelost werden. Auch wenn diese
Appropriation nicht unbedingt boswillig ist, so zeigt sich doch, wie Kulturen hierarchisiert sind,
wozu James Young einen Rahmen zum Verstandnis der verschiedenen Aspekte von
Appropriation entworfen hat (Young, 2000b, S. 302-303):

1. Materielle Appropriation. Bei dieser Form der Appropriation werden materielle
Gegensténde einer bestimmten Kultur in eine andere Kultur Gberfuhrt, oft gegen den
Willen von Angehdrigen der erstgenannten Kultur.

2. Immaterielle Appropriation. Dabei geht es um die Reproduktion des immateriellen
Kulturerbes einer anderen Kultur wie Geschichten, Lieder oder Traditionen.

3. Stilistische Appropriation. Die Form steht der immateriellen Appropriation nahe, aber
wo letztere die Appropriation immaterieller Gegenstdnde bezeichnet, bezeichnet die
stilistische Appropriation die Ubernahme von Stilmerkmalen.



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

4. Appropriation von Motiven. Diese Appropriation ist einer stilistischen Appropriation
ahnlich, bedient sich aber eher konkreter Ideen und Motive.
5. Appropriation des Subjekts. SchlieRlich bezeichnet diese Form der Appropriation die

Darstellung eines Subjekts aus einer Kultur durch jemanden aus einer anderen Kultur.

Da diese Studie die Darstellung judischer Figuren bei deutschen Nachkriegsautoren untersucht,
werden Youngs Definitionen der kulturellen Appropriation relevant, besonders die
immaterielle und die Appropriation des Subjekts, da, wie noch deutlich werden wird, sowohl
Sebald als auch Andersch jidische Erzéhlpositionen und Erzahlungen aus nichtjidischer
Perspektive prasentieren. Diese Teilkonzepte beschreiben nicht nur, wie die Schriftsteller
judische Erzdhlungen Uber Erfahrungen aus dem Weltkrieg reproduzieren, sondern auch wie
sie die Rollen der Vermittler der jidischen Kultur Gbernehmen. In diesem Sinne ist es wichtig,
sich vor Augen zu fuhren, dass die von Young dargestellte Appropriation nicht
notwendigerweise Werturteile gegen die angeeignete Kultur beinhalten muss. Vielmehr werden
die negativen oder positiven Folgen der Appropriation im Nachhinein bestimmt, oft von
Vertretern der angeeigneten Kultur oder, wie die Kritik an Sebald und Andersch zeigt, von
Angehorigen der gleichen Gruppen wie die Aneigner, oft motiviert durch Erinnerungsarbeit

oder den Wunsch nach einer Form der Wiedergutmachung.

1.2.3. Antisemitismus, Philosemitismus und literarischer Antisemitismus
Wihrend eines GrofRteils ihrer Geschichte wurden die Juden in der westlichen Kultur als

Fremde wahrgenommen, die sich deutlich von der Mehrheitskultur abhoben. Diese
wahrgenommene Andersartigkeit fiihrte sowohl zu positiven als auch zu negativen
Charakterisierungen und hatte ihre extremste Konsequenz in der nationalsozialistischen
Judenverfolgung. In der Nachkriegszeit zeigte sich jedoch, dass die Wahrnehmung des
Judentums als andersartig nicht mit dem nationalsozialistischen Regime endete, sondern nach
1945 in vielen Teilen der Weltgesellschaft fortbestand. Da sie Vertreter des deutschen
Nachkriegskulturbetriebs sind, ist es insofern notwendig, bei der Analyse von Anderschs und
Sebalds Darstellung judischer Figuren nicht nur auf die bisherige Forschung zum
Antisemitismus und literarische  Antisemitismus  zuriickzugreifen, sondern auch
Philosemitismus, da sich die Charakterisierung der Juden nach dem Zweiten Weltkrieg haufig
auf den Philosemitismus verlagert hat, der trotz seines positiven Ausdrucks immer noch eine
Beschreibung des Judischseins als etwas wesentlich anderes darstellt.. Diese Entfremdung ist,

wie noch zu zeigen sein wird, in den Romanen von Alfred Andersch besonders deutlich.



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Die Wahrnehmung der Besonderheit des Jidischen auch nach dem Weltkrieg wird vom
Literaturwissenschaftler Mark Gelber in den Kontext des historischen Erbes des
Antisemitismus gestellt. Gelber weist nach, wie die Wahrnehmung auch in der Literatur der
1980er vorkam (Gelber, 1985, S. 1). Ein Antisemitismus, der laut Gelber von vorchristlichen
Mythen um das Judische Uber die Figur Shylock in Shakespeares ,,Der Kaufmann von Venedig*
(1597) bis hin zum modernen Antisemitismus des 19. Jahrhunderts zu finden ist.
Antisemitismus jedoch umstritten und unterschiedlich definiert, wobei die International
Holocaust Remembrance Alliance (IHRA) den Begriff wie folgt definiert:

A certain perception of Jews, which may be expressed as hatred toward Jews. Rhetorical and physical
manifestations of antisemitism are directed toward Jewish or non-Jewish individuals and/or their
property, toward Jewish community institutions and religious facilities (IHRA, o. J.).

Diese Definition wurde spéater als ungenau kritisiert, was zur Jerusalemer Erklarung zum
Antisemitismus flhrte, einer Petition, die Antisemitismus eher wie ,,Diskriminierung,
Vorurteil, Feindseligkeit oder Gewalt gegen Judinnen und Juden als Jidinnen und Juden (oder
judische Einrichtungen als jldische).* definiert (0. A., 2021). Ein drittes und &lteres Beispiel

des Antisemitismus stammt von der Soziologin Helen Fein:

A persisting latent structure of hostile beliefs toward Jews as a collectivity manifested in individuals as
attitudes, and in culture as myth, ideology, folklore, and imagery, and in actions — social or legal
discrimination, political mobilization against the Jews, and collective or state violence — which results in
and/or is designed to distance, displace or destroy Jews as Jews (Fein, 1987, S. 67).

Die verschiedenen Definitionen betonen also unterschiedliche Aspekte der feindseligen
Haltung gegeniiber dem Judentum. Als minimales gemeinsames Vielfaches kann jedoch
beschrieben werden, wie Antisemitismus als Konzept auf einer Wahrnehmung von Jiidischsein
beruht, in dem Juden nicht als Individuen, sondern in erster Linie als Représentanten des
Judischseins wahrgenommen werden. In diesem Sinne sind die Juden Représentanten, die der
Antisemitismus gerade aufgrund ihres vorgestellten Charakters als Représentanten der Gruppe
beseitigen will. Dennoch ist Antisemitismus keine Konstante von Haltungen, sondern hat seit
der Antike einen Bedeutungswandel erfahren. Laut dem polnischen Soziologen Zygmunt
Bauman war einer der Griinde fiir diesen Wandel der Aufstieg des Nationalstaats:

Inside every nation, they were the “enemy inside.” The boundaries of the nation were too narrow to define
them; the horizons of national tradition were too short to see through their identity. The Jews were not
just unlike any other nation; they were also unlike any other foreigners. In short, they undermined the
very difference between hosts and guests, the native and the foreign. And as nationhood became the
paramount basis of group self-constitution, they came to undermine the most basic of differences: the
difference between “us” and “them.” Jews were flexible and adaptable; an empty vehicle, ready to be
filled with whatever despicable load “them” were charged of carrying (Bauman, 1989, S. 53).

Als Diaspora wurden die Juden somit als nicht-nationale Nation verstanden, wobei sie von

nationalen Gemeinschaften abgegrenzt wurden. Verstarkt wurde dies auch durch die ethnische
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Auspragung des deutschen Nationalismus. Dieser Nationalismus basierte eher auf ethnischen
Markierungen flr die Nationalitét als auf der Staatsbirgerschaft, was beim staatsbirgerlichen
Nationalismus der Fall ist (Dusche, 2010, S. 42-43). Antisemitismus kann somit als eine
negative Reaktion auf die behauptete Andersartigkeit von Juden verstanden werden, wo dies
im Laufe der Geschichte auf verschiedene Weise zum Ausdruck gekommen ist, sei es politisch,
rechtlich, wirtschaftlich, kulturell oder literarisch. Der letzte Faktor ist fur diese Studie von
zentraler Bedeutung, und Mark Gelber hat 1985 den Begriff des literarischen Antisemitismus
als solchen definiert: “the potential or capacity of a text to encourage or positively evaluate
antisemitic attitudes or behaviors, in accordance, generally, with the delineation of such

attitudes and behaviors by social scientists and historians” (Gelber, 1985, S. 16).

Die Tatsache, dass Antisemitismus auf einer irrationalen Konstruktion des Judischen beruht,
dem eine Feindrolle zugeschrieben wird, bedeutet, dass literarische Beschreibungen von Juden
in der Fiktion nicht nur unrealistisch sind, sondern wiederholte Manifestationen eines jldischen
Mythos. Die Frage, die Gelber aufwirft, ist, wie die textliche Darstellung eines Juden oder der
Text selbst als antisemitisch qualifiziert werden kann. In diesem Sinne ist die Grenze zwischen
Text und Autor zentral, eine Grenze, deren Ziehung innerhalb des literarischen Antisemitismus
noch sehr lebendig ist (Marquardt, 2003, S. 19). Die Frage des literarischen Antisemitismus ist,
ob ein antisemitischer Text sich vom Autor trennen lasst, was z. B. durch die norwegische

Hamsun-Debatte veranschaulicht wird (Maerz, 2009).

Literaturwissenschaftlern, die sich mit literarischem Antisemitismus befassen, missen daher
das Verhaltnis zwischen antisemitischen Texten und Autorinnen im Auge behalten und dessen
Bedeutung erkennen. Gelber problematisiert diese Beziehung dennoch, da eine stidndige
Fokussierung auf den Autor so viele Variablen beinhalten wird, dass jede Untersuchung, die
den Autor einbezieht, Gefahr l4uft, relativ und unvollstdndig zu sein. In dieser Hinsicht lehnt
Gelber die Rolle des Autors hinter dem Antisemitismus des Textes ab und definiert literarischen
Antisemitismus als das Potenzial und die Fahigkeit eines Textes, antisemitisches Verhalten zu
fordern oder positiv zu bewerten (Gelber, 1985, S. 16). Daruber hinaus betont er eher die

Wirkungsgeschichte des Textes als die beabsichtigte Botschaft des Autors:

Consequently, the substantial amount of attention devoted in the secondary literature until now in an effort
to determine whether a given author might be an antisemite wanes in importance; whereas, the
sociological perspective — namely, how readers and audiences over time have understood and been
affected differently or in changing ways by the “anti-Semitically charged elements” in a text, which in a
sense constitute the work’s “anti-Semitic potential” or “anti-Semitic aspect” — gains in importance
(Gelber, 1985, S. 17).

10



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Der Begriff wurde spéater weiterentwickelt, u.a. von Martin Gubser. In einer Analyse deutscher
Literatur des 19. Jahrhunderts stellt Gubser sechs Anhaltspunkte vor, die bestimmen helfen
sollen, ob ein Text antisemitisch ist oder nicht. Diese sind: 1) ob der Text durch Verwendung
stereotyper Klischees das Judischsein auf etwas Negatives reduziert, 2) ob der Autor jldische
Figuren in einer banalen und primitiven Sprache reden lasst, 3) ob mit sprachlichen Mitteln wie
Metaphern und dergleichen ein negatives Bild des Juden gezeichnet wird, 4) ob den Juden in
einer manichdischen Erzéhlstruktur die Rolle des ,,Bosen” zugeschrieben wird, 5) ob Juden
durch die Kommentare des Erzéhlers entlarvt oder verspottet werden und 6) ob einem Text die
Differenzierung zwischen der Exposition und der Reproduktion negativer Stereotype fehlt, also
ob der Text Antisemitismus aufweist oder affirmiert (Gubser, 1998, S. 309-310).

Da der Antisemitismus in Deutschland nach 1945 seine Legitimation zumindest prinzipiell
verloren hat, mussen jedoch Analysen des literarischen Antisemitismus in moderner Literatur
auch philosemitische Ausdrucksformen in der westdeutschen Nachkriegsliteratur im Blick
behalten. Philosemitismus als Begriff ist wesentlich weniger bekannt als Antisemitismus und
bezeichnet eher Sympathie und Bewunderung fur das Judische als negative Einstellungen. Der
Begriff ist wenig erforscht, wurde aber in dem Buch Philosemitism in History (2011) behandelt,
in dem die Auspragung des Philosemitismus von der Antike bis zur Gegenwart nédher untersucht
wird. Die Herausgeber Adam Sutcliffe und Jonathan Karp beschreiben in dem Buch, wie der
Begriff in den 1880er Jahren von Antisemiten als eine abwertende Charakterisierung ihrer
Gegner gepragt wurde, was den Begriff weitgehend problematisiert hat (Karp & Sutcliffe, 2011,
S. 1). Wie der Historiker Lars Fischer gezeigt hat, wurde der Begriff Philosemit in diesem Sinne
sogar von glihenden Anti-Antisemiten abgelehnt (L. Fischer, 2011, S. 170-173).

Die sogenannten Philosemiten befanden sich nach dem Zweiten Weltkrieg in einer
problematischen Lage, als sofort die Frage gestellt wurde, wo sie in den vergangenen 12 Jahren
gewesen waren. Wie Wulf Kansteiner beschreibt, gab es insbesondere in Westdeutschland eine
grundsatzliche Skepsis gegentber pro-jidischen Einstellungen der Deutschen, wo Politiker
eifrig philosemitische Stereotypen propagierten, ohne Zweifel an der Legitimitat dieser
Einstellungen entkréften zu konnen und die von vielen als politischer Opportunismus
empfunden wurde (Kansteiner, 2011, S. 289-290). So verlor der Philosemitismus, wenn auch
gut gemeint, nach 1945 in Westdeutschland viel von seiner Basis, und die neue
Zurschaustellung pro-jlidischer Einstellungen kann daher als Mittel fir die deutsche
Nachkriegsgesellschaft angesehen werden, sich vom ,,Dritten Reich* zu distanzieren und ihren

Alltag ohne grolRe Reflexionen tber die VVergangenheit wieder aufzunehmen.
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1.3. Methode
Wie in den Forschungsfragen der Studie angegeben, werden vier Romane analysiert, von denen

zwei von Alfred Andersch und zwei von W. G. Sebald verfasst wurden. Dabei werden nicht
nur die beiden Autoren, sondern auch die Romane innerhalb dieser Autorenschaften separat
untersucht. Damit werden einige methodische Leitlinien festgelegt, wobei sich die Studie der

hermeneutischen Textanalyse und der komparativen Methodik bedienen wird.

Zuné&chst werde ich die Romane einzeln untersuchen und versuchen, ihre Konstruktionen vom
Judischsein herauszustellen, die durch Topoi wie ,,die schone Judin* dargestellt werden. Diese
Topoi werden mit dem Kontext, in dem die Romane erschienen sind, und die Autorbiografien
hermeneutisch erklart. Insofern werden die Romane in Wechselwirkung mit diesem Kontext
gesehen und einerseits als Ausschnitte der deutschen Erinnerungskultur untersucht, andererseits
als Ausdriicke der Entwicklung von Anderschs und Sebalds Verwendung von solchen Topoi.
In diesem Sinne werden die Romane als Primarquellen mit biographischen und literarischen
Analysen der Autoren und der Erinnerungskultur ihrer jeweiligen Kontexte als
Sekundarquellen kombiniert, um die Romane in diese Kontexte einzuordnen und zu
analysieren. Mit dem Vergleich der Autoren und die Topoi des Jidischseins und die des
Erinnerns wird die Analyse dieser Topoi zusammen mit der hermeneutischen Analyse der
jeweiligen Erinnerungskultur der Autoren sowohl einen synchronen, als auch einen diachronen
Blick auf das Verhaltnis der Autoren und ihre jeweiligen Zeitgenossen zu den Verbrechen des

NS-Regimes und die anschlieBende Erinnerungsarbeit ermdglichen.

1.4. Forschungsstand
Uber Alfred Andersch und W. G. Sebald sind eine Vielzahl von Studien geschrieben worden.

Als renommierte Autoren der deutschen Nachkriegs- (Andersch) und Gegenwartsliteratur
(Sebald, falls man Romane der 1990er Jahre heute noch als Gegenwartsliteratur bezeichnen
kann) haben sie seit dem Weltkrieg auf unterschiedliche Weise Beachtung gefunden, und beide
wurden weitgehend in den Kanon der deutschen Nachkriegs- bzw. Gegenwartsliteratur
hineingeschrieben. Leider ist es im Rahmen dieser Studie nicht mdglich, einen vollstandigen
Uberblick tiber alle zu den beiden Autoren durchgefiihrten Untersuchungen zu geben. Daher

wird im Folgenden ein Uberblick tiber die wichtigsten Beitrage zum Forschungsgebiet gegeben.

Anderschs Leben und Werk als Schriftsteller ist aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet
worden. In biografischer Hinsicht hat Stephan Reinhardt 1990 die erste Biografie Alfred

Andersch veroffentlicht, die zu einem Standardwerk Uber Anderschs Leben geworden ist und
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deren Informationen seither die Grundlage fir einen Teil der Kritik an Andersch geblieben sind
(Reinhardt, 1990). Aus anderen Blickwinkeln hat unter anderem Volker Wehdeking einen
Uberblick iber Anderschs literarisches Werk gegeben (Wehdeking, 1983). Auch als
Teilnehmer der Gruppe 47 wurden Anderschs Literatur und politische Einstellungen untersucht,
unter anderem in Kritischer Form von Klaus Briegleb, der Anderschs Versaumnis kritisiert,
seine eigene Mitschuld am NS-Regime anzuerkennen (Briegleb, 2003), oder in neutralerer
Form von Helmut Bottiger, der die Rolle und das Wirken der Gruppe 47 bei der Schaffung einer
deutschen Nachkriegsliteratur untersucht (Bottiger, 2012). Der Uberwiegende Teil der neueren
Literatur Gber Andersch konzentriert sich jedoch auf die Kritik, die W. G. Sebald an ihm getibt
hat (Sebald, 1999). In Sebalds urspriinglich 1993 erschienenem Beitrag, der 1999 in der
Essaysammlung Luftkrieg und Literatur wiederverdffentlicht wurde, war Sebald Andersch u.

a. vor, die Augen vor der Konfrontation mit dem NS-Regime zu verschliel3en:

Wie immer man die Gewichtung verteilt, deutlich wird, dass [...] Andersch, im Gegensatz zur
Uberwiegenden Mehrzahl seiner Zeitgenossen, schon im Herbst 1933 keinerlei lllusionen mehr machen
konnte iiber die wahre Natur des faschistischen Regimes. Allein dieses ,,Privileg™ wiederum riickt seine
»innere Emigration* wihrend der nachfolgenden Jahre in ein Uberaus fragwirdiges Licht (Sebald, 1999,
S. 131).

Das zweite Element der Kritik besteht darin, Andersch eine entmachtende, antisemitische
Charakterisierung judischer Figuren vorzuwerfen, wie die Beschreibung von Judith in Sansibar

oder der letzte Grund, die dem antisemitischen Bild der ,,schénen Judin‘ entspricht:

Dass Judith nicht verlassen, sondern von Gregor gerettet und ins Exil gebracht wird, auch wenn sie —,.ein
verwohntes junges Médchen aus reichem jidischem Haus* — das so ganz nicht verdient. [...] Wie sich
das fur ein jidisches Madchen gehdrt, besitzt Judith eine besondere erotische Ausstrahlungskraft. Kaum
verwunderlich also, dass Gregor, in einer fur Andersch typischen Chiaroscuro-Szene, die Sinne zu
schwanken beginnen (Sebald, 1999, S. 145-146).

Das dritte Element der Kritik behandelt Anderschs Appropriation der Erzahlpositionen:

[Andersch] wahlt George Efraim zu seinem Stellvertreter. Genauer gesagt, er versetzt sich in ihn hinein
und breitet sich riicksichtslos in ihm aus, bis es, wie der Leser allméhlich realisiert, einen George Efraim
nicht mehr gibt, sondern blof? noch einen Autor, der sich an die Stelle des Opfers mandvriert hat (Sebald,
1999, S. 154).

In dieser Hinsicht knuipft Sebald an die Kritik von Marcel Reich-Ranicki an (Reich-Ranicki,
1970), doch wahrend Reich-Ranicki seine Kritik auf die seiner Meinung nach mangelnde
Féahigkeit des Schriftstellers stutzt, judische Lebensgeschichten zu beschreiben, stellt Sebald
biografische Fakten aus Anderschs Leben im Zentrum seiner Kritik, darunter die Scheidung

von seiner ersten Frau, Angelika Albert, die aus judischer Abstammung war.

Die Kritik an Andersch wurde von verschiedenen Literaturwissenschaftlern aufgegriffen, die
die Debatte aus unterschiedlichen Blickwinkeln beleuchteten. Einen Uberblick bietet
Alexander Ritter in Eine Skandalinszenierung ohne Skandalfolge (Ritter, 2007). Kritischer hat
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Ruth Kliger 1994 Andersch wie Sebald wegen der Appropriation judischer Erzéhlpositionen
angegriffen, ohne die gleichen Debatten wie Sebald auszulosen (Kluger, 1997). Die
umfassendste Kritik an Anderschs Verhalten wahrend des NS-regimes kam jedoch 2010 vom
Germanisten Jorg Doring et. al. Sie glaubten beweisen zu kénnen, dass Andersch sein eigenes
Verhalten wahrend des Nationalsozialismus beschrieben hat, ohne dass dies durch
Quellenmaterial bestatigt wurde — Material, dass zudem teilweise im Widerspruch zu
Anderschs eigenen Aussagen steht (Doring & Joch, 2011; Doéring, ROmer & Seubert, 2015).
Zugleich wurde Andersch von Dieter Lamping und Irene Heidelberger-Leonard verteidigt
(Heidelberger-Leonard, 1986; Lamping, 2014). In dieser Hinsicht haben diese sich auf eine
eher &sthetische Lesart von Andersch konzentriert und in unterschiedlichem Mafe eine
biografisch-kritische wie bei Doring et. al. abgelehnt. Eine Lesart, die selbst wegen mangelnder
kritischer Distanz kritisiert wurde (Jaumann, 2014; Williams, 1988).

Allerdings ist aber auch Sebald in Carole Angiers Sebald-Biografie in die Kritik geraten, wo
deutlich geworden ist, dass Sebald die Inspirationsquellen fiir seine jldischen Figuren in Die
Ausgewanderten nicht konsultierte und sich ihnen gegenuber bisweilen sogar wahrheitswidrig
verhalten hatte (Angier, 2021). Dass Sebald dies schon friiher fur die teilweise Wiedergabe von
Susi Bechhofers Geschichte in Austerlitz getan hat, ist in der Forschungsliteratur bereits
untersucht worden, wenn auch in begrenztem Umfang, (Korte, 2003; Modlinger, 2012), aber
Angier hat gezeigt, dass dies auch fiir die Figuren in Die Ausgewanderten (1992) in groRem
Umfang gilt. Diese Verwendung von Geschichten wurde jedoch unter anderem von Klaus
Jeziorkowski mit dem Argument des Vorranges der Asthetik verteidigt (Jeziorkowski, 2007),
und vom Sebald-Biographen Uwe Schiitte auf der Grundlage einer seiner Meinung nach
unzureichenden Recherche und falschen Interpretation von Quellen (Schiitte, 2022). Dabei wird
deutlich, dass beide Autoren in unterschiedlicher, aber zugleich auch in ahnlicher Weise fur ihr
Verhaltnis zu ihren judischen Figuren kritisiert worden sind, woraufhin die vorliegende Studie
versuchen wird, sich zu der an beide gerichteten Kritik zu positionieren. Wenn Sebald auch
selbst keine NS-Schuld auf sich geladen hat wie Andersch (u.a. im Umgang mit dessen erster
Frau), so ist in den neuesten Debatten nach Angiers Biografie ein Kritikpunkt also aufgetaucht,
der nunmehr auch Sebald selbst ins Zwielicht riickt - anhand der Frage nach dessen ungefragter

Appropriation judischer Opfergeschichten in seinen hier im folgenden analysierten Texten.
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Kapitel 2. Kontextualisierung

2.1. Autorbiografien
Diese Studie soll untersuchen, wie die Autoren Alfred Andersch und W. G. Sebald in jeweils

zwei Romanen judische Figuren dargestellt haben und wie diese Reprasentationen mit der
Entwicklung des deutschen kollektiven Gedachtnisses des Zweiten Weltkriegs in der
Nachkriegszeit in Zusammenhang gebracht werden kdnnen. Dies erfordert Lektiiren der vier
Romane mit Hinblick auf die biographischen Fakten der Autoren und ihrer Umwelt, und im
Folgenden werde ich wichtige Momente im Leben der beiden Autoren skizzieren, da diese

Momente zur Erklarung der Werke der Autoren beitragen werden.

2.1.1. Alfred Andersch: Zwischen Individualitat und sozialer Verantwortung
Alfred Andersch (1914-1980), geboren in Minchen

und in einem Deutschland am Rande des Ersten

Weltkriegs, war ein deutscher Schriftsteller und als
Teil der spater gegriindeten Gruppe 47 eine der
kritischen Stimmen der deutschen Nachkriegszeit. In
seiner literarischen Laufbahn verdffentlichte er vier
Romane, darunter einen der beriihmtesten und eins

der Themen dieser Studie, Sansibar oder der letzte

Grund (1957), sowie eine Reihe von Erzahlungen,

Essays und Reiseberichten. Als aktiver Teil der

westdeutschen Offentlichkeit war Andersch im ersten

Nachkriegsjahrzehnt ein wichtiger Autor, als der er

. . . . Abbildung 1: Alfred Andersch, Foto: Isolde
auch anerkannt wurde, wie die Laudatio von Fritz opjpaum

Raddatz auf Anderschs 100. Geburtstag im Jahr 2014 zeigt:

Alfred Andersch vermochte, eine Aura der — nicht nur literarischen — Gerechtigkeit zu verbreiten; auch
indem er Unrecht anprangerte. Das GroRartige an seinem Werk ist, das er den Irrtum des Subjekts — auch
des eigenen Ich — in die Wirrnis der Geschichte ,,liberfiihrte®, ein so verwirrendes wie entwirrendes
Riesen-Maander, das er konstruierte als Basis der Historie (Raddatz, 2014).

Allerdings waren die Reaktionen und Recherchen zu Andersch nicht immer so eindeutig wie
bei Raddatz und viele haben Anderschs Literatur mit seinem Aufwachsen in einem politisch
geteilten Deutschland in Verbindung gebracht. Als Sohn eines preullischen Offiziers war
Andersch schon friih mit der deutschen Ideologie in Beriihrung gekommen, was sich unter
anderem in der Mitgliedschaft seines Vaters in der NSDAP bereits ab 1920, dessen Beteiligung

an der Grundung der sogenannten Thule-Gesellschaft, sowie dessen Verbindungen zu spateren
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Schlisselfiguren der NSDAP wie Ernst Rohm, Rudolf Hess und Alfred Rosenberg zeigt (Ritter,
2011, S. 201). Andersch trat jedoch nicht in die FuRstapfen seines Vaters.

Nach dem gescheiterten Bierkellerputsch 1923, an dem Anderschs Vater beteiligt war, wandte
sich Andersch nach einer kurzen Karriere als Buchhandler 1930 wie tausende andere Deutsche
dem Kommunismus zu (Seubert, 2011, S. 48). Die damit zum Ausdruck gebrachten politischen
Einstellungen wurden jedoch bald mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten gefahrlich
und Andersch schilderte nach dem Krieg in Kirschen der Freiheit, wie er aufgrund seiner

kommunistischen Sympathien in Dachau interniert wurde (Andersch, 1968).

Mit dieser Behauptung kann auf eine der vielen Kontroversen um Anderschs Biografie, wie er
sie selbst beschrieb, verwiesen werden. Die Behauptung, er sei bereits infolge des
Reichstagsbrandes 1933 inhaftiert gewesen, ist im Nachhinein nicht bewiesen, wie u. a. der
Historiker Rolf Seubert zeigt (Seubert, 2011, S. 139-141). Unabhéangig davon, ob Andersch
tatséchlich in Dachau war oder nicht, kann dennoch mit Sicherheit gesagt werden, dass er in
den folgenden Jahren seine literarischen Ambitionen aufgab, wieder eine Zeit lang als
Buchhéndler arbeitete und Angelika Albert heiratete, die von den nationalsozialistischen

Rassegesetzen als ,,Halbjldin® definiert wurde.

Kurz darauf, als der Zweite Weltkrieg ausbrach, wurde Andersch zur Wehrmacht eingezogen
und nahm anschlieBend am ,,Blitzkrieg* gegen Frankreich teil. Zur gleichen Zeit, in der
Andersch in die Wehrmacht verwickelt war, scheint die Ehe mit Angelika Albert langsam zu
zerbrockeln, gleichzeitig lernte er seine spétere Frau, Gisela Gronauer, kennen. Dies ist in
Stephan Reinhardts Andersch-Biografie dargestellt, wo auch kurz darauf erzéhlt wird, wie
Andersch im Fruhjahr 1941 aufgrund eines Fuhrerbefehls, dass enemalige KZ-Héftlinge nicht
mehr im deutschen Militér dienen sollten, aus der Wehrmacht entlassen wurde (Reinhardt,
1990, S. 70-73). Hier ergibt sich jedoch erneut eine Kontroverse in Anderschs biographischen
Angaben, da Jorg Doring und Rolf Seubert nicht glauben, nur beweisen zu kénnen, dass es eine
solche Regelung nicht gab, sondern auch, dass Andersch aufgrund seiner halbjiidischen Ehefrau
entlassen wurde (Doring & Seubert, 2008).

Aullerdem glaubte W. G. Sebald in seinem Essay ,,Between the devil and the deep blue sea*
(1993), dass Anderschs spéatere Scheidung mit Angelika Albert im Friihjahr 1943, nicht durch
eine gescheiterte Liebesbeziehung motiviert war, sondern durch Anderschs Realisierung von

der Unmaoglichkeit, eine literarische Karriere im ,,Dritten Reich* zu verfolgen, wahrend er mit
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einer ,,Halbjldin‘ verheiratet war. Dass Andersch dies in Unkenntnis dessen tat, was mit seiner
Frau geschehen wirde, hélt Sebald fir zweifelhaft, da Angelika Alberts Mutter ein halbes Jahr
zuvor nach Theresienstadt deportiert worden war (Sebald, 1999, S. 133). Wie von Sebald und
anderen gebuhrend kritisiert, scheint auch Andersch selbst diese friilheren Beziehungen
vertuscht zu haben, indem er in der autobiografischen Verdffentlichung Kirschen der Freiheit
(1952) nicht nur das Thema vermied, sondern sich andererseits sogar auf seine friihere Ehe mit
Albert berief, um seine Opposition gegen das NS-Regime zu beweisen, als er in amerikanischer

Kriegsgefangenschaft sall nach seiner Desertion in Norditalien im Sommer 1944,

In der Kriegsgefangenschaft griindete Andersch

zusammen mit Hans Werner Richter die Zeitschrift Der e e DER RUF
_ DERJUNGEN GENERATION

Wittt ol

s 90 1 wous

Ruf, die im Nachkriegs-Westdeutschland mit einer als

demokratisch und besatzungsfeindlich zu bezeichnenden
Tendenz fortgefuhrt wurde, in der insbesondere die
amerikanische Besatzungsmacht dafr kritisiert wurde,
dass sie den Deutschen eine kollektive Verantwortung
fiir das NS-Regime zuschrieb (Horton, 2013, S. 98). Dies
fihrte dazu, dass die Zeitschrift ihre Verlagslizenz

verlor, woraufhin Andersch und Richter versuchten, eine

neue Zeitschrift zu grinden. Das Versuch endete jedoch

in einer Reihe von Treffen zwischen Schriftstellern und

Literaten, die spater als Gruppe 47 bekannt wurden, wo Abbildung 2: Der Ruf, Ausgabe aus August 1946
Andersch ein zentraler Bestandteil des Schriftstellerkollektivs war, das mageblich am Aufbau
einer vom NS-Regime abgetrennten westdeutschen Nachkriegsliteratur beteiligt war.

Die Gruppe loste sich jedoch 1967-68 nach Protesten linker Studenten und anderer, die die
Gruppe flr zu unpolitisch hielten, auf. Dies tat Anderschs literarischer Karriere jedoch keinen
Abbruch, und er veroffentlichte die beiden Romane Efraim (1967) und Winterspelt (1974)
sowie eine Reihe von Hdorspielen und Erzdhlungen von seiner neuen Heimat in der Schweiz
aus, wo er fir den Rest seines Lebens bis 1980 bleiben und die Staatsbiirgerschaft annehmen
sollte. Ein Jahrzehnt nach seinem Tod kam es jedoch zu einer Kontroverse um Anderschs Leben
und literarisches Werk, die von W. G. Sebald ausgeldst wurde. Sebald machte Andersch fir das
Versagen der deutschen Nachkriegsliteratur bei der Kritik und Aufarbeitung des Verhéltnisses
zum NS-Regime verantwortlich, was im Folgenden beleuchtet wird. (Ritter, 2007, S. 470).
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2.1.2. Winfried Georg Sebald: Leben, Literatur und deutsche Lethargie
Winfried Georg Sebald (1944-2001), besser bekannt als W. G. Sebald, wurde gegen Ende des

Zweiten Weltkriegs im bayerischen Allgdu geboren, als einer von Millionen Menschen, die die
Nachwirkungen des Weltkrieges und des nationalsozialistischen Regimes als Kind erlebten.
Seine Familie lebte in Bayern, wo Sebalds Vater seit 1929 zunéchst bei der Reichswehr und
dann bei der nationalsozialistischen Wehrmacht diente. Insofern waren Sebalds erste
Lebensjahre von einer fir viele andere deutsche Familien charakteristischen Stellung gepragt,

in der sein Vater in der ersten Nachkriegszeit Kriegsgefangener der Alliierten war.

In diese Zeit hineingeboren zu sein, war die
Wiederaufbau Deutschlands ein zentraler
Bestandteil von Sebalds Kindheit. Die
Hintergrinde des Wiederaufbaus, also der
Zweite Weltkrieg und seine vielen
Facetten, wurden jedoch nicht nur in der

deutschen Gesellschaft, sondern auch in

Sebalds eigener Familie verschwiegen.

Wie Uwe Schitte Sebald zitiert: ,,I cannot Abbildung 3: W. G. Sebald, Foto: Mark O'Connell

imagine my parents, for instance, ever talking about these matters between themselves. It was
just a taboo zone which you didn’t enter.“ (Schitte, 2018, S. 5). Als Kind und Jugendlicher gab
sich Sebald jedoch nicht mit diesem Schweigen zufrieden, dem er spater in groRen Teilen seines
Schreibens entgegenarbeitete, und nicht nur kihlte das Verhéltnis zwischen ihm und seinem

Vater rapide ab, sondern auch das Verhéltnis zur deutschen Gesellschaft an sich.

Nach seinem Studium der Germanistik in Freiburg, der Schweiz und Manchester Zwanzigern
fihrte das Misstrauen gegenuber Deutschland und der ,,Vergangenheitsbewaltigung“ des
Landes dazu, dass Sebald nach England emigrierte, wo er sich ab 1970 dauerhaft als Professor
fiir Europdische Literatur an der University of East Anglia etablierte. Man kann also sagen, dass
er den Zustand des Exils aus einer Gesellschaft wéhlte, die er ablehnte, obwohl er deren Sprache
bewahrte und deren Literatur kritisierte (Schlesinger, 2004, S. 45) Allerdings war Sebalds
literarische Karriere kurzlebig, da seine Belletristik-Karriere zundachst mit der Veroffentlichung
von Schwindel. Gefiihle (1990) begann und mit seinem Tod bei einem Verkehrsunfall im Jahr
2001 j&h endete. Dennoch verdffentlichte Sebald im Jahrzehnt nach Schwindel. Gefiihle eine
Reihe literarischer Werke, darunter Die Ausgewanderten (1992), Die Ringe des Saturn. Eine
englische Wallfahrt (1995) und Austerlitz. Ein Bericht (2001) — erstes und letztes soll in diesem
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Projekt néher untersucht werden. In den Werken, von denen die ersten drei Verdffentlichungen
als Trilogie betrachtet werden konnen, ist Sebalds unverwechselbarer Stil deutlich, in dem er
sich in seinem Schreiben kontinuierlich mit der Problematik des Erinnerns und Vergessens

beschéftigte, mit besonderem Fokus auf die Traumata der deutschen Juden.

Waéhrend sich Sebald auf die Problematik des Gedachtnisses konzentrierte, hatte er einen
kosmopolitischen Blick auf die européische Szene, die er flir seine Romane ins Auge fasste. So
bewegen sich Sebalds Figuren kurzerhand durch ein Europa, in dem nationale Grenzen weniger
wichtig sind als die durch die Konflikte der Geschichte geschaffenen Spaltungen. Der
Literaturwissenschaftler Philip Schlesinger beschreibt den europdischen Fokus der sebaldschen
Literatur wie folgt: ,,The sense of Europe evoked is of a cultural area; a space of common
heritage; often of a time out of time. But whatever its implied cultural commonality, Europe is

also a haunted space often divided by war and violence.” (Schlesinger, 2004, S. 45).

Dennoch liegt das Interesse der vorliegenden Arbeit an Sebald nicht nur an seinen Romanen,
sondern auch an seinem zitierten kulturkritischen Angriff auf Alfred Andersch (Sebald, 1999,
S. 123-160). 1993 veroffentlichte Sebald in der Zeitschrift Lettre International einen Text, in
dem er sich mit Anderschs literarischer Darstellung seiner Vergangenheit auseinandersetzte,
indem er nicht nur Anderschs Verschleierung und Verdrehung seiner eigenen biografischen
Fakten angriff, sondern auch das, was er als ein zwiespdltiges Verhaltnis zur
nationalsozialistischen Vergangenheit Deutschlands ansah. Allerdings ist bei Alexander Ritter
davon auszugehen, dass der Angriff nicht nur Andersch per se zum Ziel hatte, sondern dass
Andersch fiir Sebald die deutschen Nachkriegsliteraten und ihre ,,intellektuelle Bigotterie und
schriftstellerische Falschmiinzerei reprasentierte (Ritter, 2007, S. 469).

Wo Sebald die vorangegangene Schriftstellergeneration wegen literarischer ,,Falschmiinzerei‘
attackierte, erschien jedoch 2021 eine Sebald-Biografie von Carole Angier (Angier, 2021).
Wahrend sich Angier auf Sebalds Aufwachsen im Nachkriegsdeutschland und seine
Auseinandersetzung mit der gesellschaftlichen Verschleierung der Folgen des Kriegs
konzentriert, entdeckt und enthillt sie jedoch, dass die Inspirationsquellen seiner Romane ihre
Lebensgeschichten in den Romanen wiedergegeben fanden, einige mit geringfligigen
Anderungen, einige vollig verzerrt. Dies geschah oft ohne die Zustimmung der beschriebenen
Personen und teilweise ohne deren Wissen. Beispielhaft dafur steht Susi Bechhofer, das Modell
der Hauptfigur von Austerlitz, die sich jahrelang erfolglos bemihte, den Roman als ihre
Geschichte anerkennen zu lassen (Schulevitz, 2021). Dies zeigt, wie Sebald, gepragt von der
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deutschen Nachkriegsaufarbeitung, selbst kein tadelloses Verhéltnis zu den literarischen

Motiven hatte, mit denen er sein Ziel, wenn auch ein lobenswertes Ziel, zu erreichen versuchte.

2.2. Die deutsche Nachkriegszeit
Wahrend Andersch seine wichtigsten Werke groRtenteils nach dem Weltkrieg verfasste und

Sebald in die Nachkriegszeit hineingeboren wurde, waren ihre Schriften in einem
Nachkriegsdeutschland verankert, das in den folgenden Jahrzehnten in zunehmendem Mal3e
versuchen sollte, seine nationalsozialistische Vergangenheit aufzuarbeiten. So decken sich, wie
oben skizziert, auch Anderschs und Sebalds Themen weitgehend mit der deutschen
Nachkriegszeit und ihrer Erinnerungsarbeit zu Fragen von Schuld und Wiedergutmachung. Wie
im Folgenden untersucht werden soll, waren diese Fragen im soziokulturellen Kontext der
Nachkriegszeit dominant, wenn auch verdeckt. Fragen nach dem Verhaltnis der Deutschen zur
Vergangenheit, sowohl als Individuen als auch als Kollektiv, sollten bis in die Gegenwart hinein
ein heilles Diskussionsthema bleiben. Auch Autoren wie Andersch und Sebald erlebten diese
Entwicklungen in der westdeutschen Erinnerungskultur, und diese Entwicklungen
beeinflussten zwangslaufig den Bezugsrahmen fur den Kontext, in dem die beiden Autoren ihre
Biicher schrieben. Insofern ist die deutsche Erinnerungskultur von 1945 bis zur
Jahrtausendwende und ihre vielen Wendepunkte zentral fir die Erklarung des Verhéltnisses
von Andersch und Sebald nicht nur zur Vergangenheit des Landes, sondern auch fur ihre

Ansichten Uber den Platz der Juden in diesem Land.

2.2.1. Die Wendepunkte der deutschen Erinnerungskultur
Nach dem Zweiten Weltkrieg und der nationalsozialistischen Herrschaft sahen sich die beiden

deutschen Staaten gezwungen, ihre Identitat neu zu bestimmen. Dennoch war der Umgang mit
der Vergangenheit in West- und Ostdeutschland, in Bezug auf Schuldfragen, den Holocaust
und die meisten Aspekte des Kriegs sehr unterschiedlich. Die Unterschiede sind auf die
Zugehorigkeit der beiden L&nder zu den beiden ideologischen Parteien des Kalten Kriegs
zuruckzufuhren (Herf, 2013). In Westdeutschland dominierte die grofle Erzéhlung vom
Zusammenbruch der Demokratie in der Weimarer Republik und den Tétern hinter der
Errichtung einer Diktatur sowie den unzédhligen Verbrechen gegen die Menschenrechte. In der
DDR hingegen wurde eine Geschichte tber den Kampf des Kommunismus gegen den
Faschismus erzéhlt, mit anschlieBender Verharmlosung der Judenverfolgung. Im Folgenden
gebe ich einen kurzen Uberblick tiber die Nachkriegszeit in Westdeutschland und skizziere, wie
sich dort das fir Sebald und Andersch bis zu ihrem jeweiligen Tod relevante Gedenken der

Vergangenheit vom Friedensschluss 1945 bis zur Jahrtausendwende entwickelt hat.
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2.2.1.1. Vom Ende des Weltkriegs bis zu den 1970-Jahren
Obwohl der Weltkrieg auf anderen Kriegsschauplatzen noch bis Herbst 1945 andauerte, endete

er fir Deutschland mit der Kapitulation am 8. Mai 1945 und das Land wurde umgehend von
den Siegesmachten besetzt. AnschlieRend beschlossen die Siegerméchte im ersten Spatsommer,
von Juli bis August, auf der Potsdamer Konferenz, Deutschland als Ganzes sowie Berlin als
Stadt in vier Besatzungszonen aufzuteilen, die beziehungsweise von den Vereinten Staaten, der
Sowijetunion, GroRRbritannien und Frankreich verwaltet werden sollten. Diese Zonen wurden
von den vier Landern regiert, die so jeweils in der Lage waren, sowohl gegentiber der deutschen
Bevolkerung als auch gegentber den lokalen Regierungen unterschiedliche Politiken zu
verfolgen. Der Kalte Krieg nahm jedoch an Intensitat zu, und in den ersten Nachkriegsjahren
brach die Zusammenarbeit zwischen den Westméchten und der Sowjetunion zusammen, wie
die sowjetische Blockade Berlins vom Sommer 1948 bis Frihjahr 1949 zeigt. Dieser
Zusammenbruch der Beziehungen zwischen den beiden Blocken fuhrte nicht nur zu 50 Jahre

kaltem Krieg, sondern ab 1949 auch zur Teilung Deutschlands in zwei verschiedene Staaten.

Die l-JTnWéIzungen waren J'-edoch nicht  nur REMEMBERTHIS/

weltpolitischer Natur, auch das innerdeutsche Leben

durchlief dramatische Umwalzungen. Ein zentraler
Bestandteil der alliierten Politik gegenliber dem
besetzten Deutschland war die Neubestimmung des
Verhéltnisses der deutschen Zivilbevolkerung zum
Krieg, zum nationalsozialistischen Regime und seinen
Verbrechen. Vorzugsweise unter dem Begriff der
Entnazifizierung subsumiert, bedeutete dies im

Wesentlichen, die deutsche Zivilbevolkerung von DON.' “\TEDN'ZE’

Deutschlands Schuld am Zweiten Weltkrieg zu

Abbildung 4: Amerikanische
uberzeugen — der Bevolkerung als Kollektiv Reue und ein  Nachkriegspropaganda, Bild: USHMM

Bewusstsein fir die Taterrolle des Landes zu vermitteln. Allerdings gab es vier erschwerende
Faktoren fir diesen Prozess (Berger, 2012, S. 39). An erster Stelle stand die Frage, ob der
deutschen Bevolkerung die VVerbrechen des Nationalsozialismus bekannt gewesen seien. Dann
die Behauptung, wenige Maoglichkeiten gehabt zu haben, das Handeln des Regimes zu
beeinflussen. Dazu kam die Selbstdarstellung als Opfer eines ideologischen Regimes und
schlielRlich, dass die Erinnerungen der Bevolkerung an das Regime keineswegs eindeutig

negativ, sondern insgeheim auch positiv geblieben waren.
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Entnazifizierung bedeutete in dieser Situation nicht nur die Widerlegung der
nationalsozialistischen lIdeologie, sondern auch die rechtliche Verfolgung der Vertreter des
Regimes und der Tater von Kriegsverbrechen. Der Beginn des Kalten Kriegs und die Teilung
zwischen Ost und West fiihrten jedoch dazu, dass die Westmdchte die Notwendigkeit eines
stabilen und unabhangigen Westdeutschlands erkannten. In der Folge wurde Westdeutschland
unter seinem ersten Bundeskanzler Konrad Adenauer 1955 die vollstdndige Unabh&ngigkeit
gewahrt, wonach das Entnazifizierungsprogramm als abgeschlossen betrachtet werden kann,
auch wenn es im wahrsten Sinne des Wortes noch nicht vollstandig war. In diesem Sinne waren
die 1950er Jahre fir Westdeutschland eine Zeit des wirtschaftlichen Aufschwungs und der
Erholung, in der das Land vor dem Hintergrund des Kalten Kriegs langsam, aber sicher
zunehmend in die westliche militarische und politische Gemeinschaft einbezogen wurde.

Wahrend sich das Land unter der burgerlich-konservativen Regierung Konrad Adenauers
reindustrialisieren lie, war das Jahrzehnt dennoch, wie sowohl Andersch als auch Sebald
gebuhrend kritisierten, von einer Tabuisierung der nationalsozialistischen Vergangenheit,
insbesondere auf individueller Ebene, gepragt. Beispielhaft fiir die anscheinende Bereitschaft
Westdeutschlands, eine kollektive politische Verantwortung zu tbernehmen, ist in diesem
Sinne das Luxemburger Abkommen, in dem Adenauer Westdeutschland verpflichtete, 3
Milliarden D-Mark Entschadigung an Israel zu zahlen (Bundesministerium der Justiz, 1953).
Auf individueller Ebene fehlte jedoch eher die Bereitschaft, Schuld zu akzeptieren, so hat u.a.
Harald Welzer gezeigt, wie sich Zeitgenossen des NS-Regimes spéter als schuldlos darstellten
(Welzer, Moller & Tschuggnall, 2002). Es sollte daher Jahrzehnte dauern, bis die Shoah und
die Rolle der Deutschen darin als Teil der personlichen Erinnerungen des Landes erkannt und
verinnerlicht wurden (T. Fischer et al., 2015, S. 44)

Im ersten knappen Jahrzehnt nach der Unabhéngigkeit der BRD kann man sagen, dass es ein
unangenehmes Schweigen ber der westdeutschen Gesellschaft gab, wo Adenauer selbst
behauptetete, dass die Nirnberger-Prozesse zu lange gedauert hatten und dass diejenigen, die
Straftaten begangen haben, bestraft werden sollten. Die Parteimitglieder, die aber keine
Straftaten begangen haben, sollten in Ruhe gelassen werden, damit sie ihre Arbeit wieder
aufnehmen konnten (Herf, 2013, S. 223). In dieser Stille hatte einerseits der Einzelne einen
weitgehend reuelosen Umgang mit der Vergangenheit, andererseits wurden die westdeutschen
politischen Fiihrer von der internationalen Gemeinschaft gezwungen, die historische
Verantwortung fir die Verbrechen des ,,Dritten Reiches* zu Gibernehmen. Dieser Zustand sollte

jedoch nicht von Dauer sein und einer der ersten Hintergriinde flr ein erneutes Interesse an den
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Verbrechen der Téter war der Prozess gegen Adolf Eichmann im Jahr 1961. Auch mit dem
Frankfurt-Auschwitz-Prozess und anderer Verfahren entstand eine enorme mediale
Aufmerksamkeit, die die Bewusstwerdung bisher ungeklarter Verbrechen des
nationalsozialistischen Regimes verstarkte (Berger, 2012, S. 59). Gleichzeitig wurden die
ersten Nachkriegskinder erwachsen, die langsam begannen, Fragen nach der verborgenen

Vergangenheit ihrer Eltern zu stellen, am radikalsten in der sogenannten 68er-Bewegung.

Man kann sagen, dass die deutsche 68er-Bewegung eine locker geknlpfte Bewegung von
Jugendlichen war, wahrend oder kurz nach dem Weltkrieg geboren. Die Bewegung kann daher
nicht einfach konzeptualisiert werden, da sie eine Synergie verschiedener gesellschaftlicher
Stromungen wie der Kommunisten, der Maoisten, der friihen Feministinnen war (Reifenberger,
2019, S. 112). Ihr kleinstes gemeinsames Vielfaches war wohl der Wunsch, mit der Ordnung
der Nachkriegsgesellschaft zu brechen, und die Verschleierung der jungeren Vergangenheit
aufzuheben, verbunden mit der kritischen Auseinandersetzung mit dem Vietnamkrieg, dem
amerikanischen Imperialismus und den Resten nationalsozialistischer Ideologie. Im Zentrum
der Bewegung stand in diesem Sinne die Abrechnung mit den Eltern und friheren
Generationen, die ihren extremsten Ausdruck in der Baader-Meinhof-Gruppe fand. Es kam in
der Folge zu einem radikalen Wandel. Nicht nur in vielen Aspekten der westdeutschen und
europdischen Kultur, sondern auch im Verhaltnis zur Vergangenheit. Die Verbrechen des
,,Dritten Reiches* wurden nicht nur in der kollektiven deutschen Kriegserinnerung starker

verankert, sondern auch personliche Kriegserinnerungen aktualisiert und kritisch gewirdigt.

2.2.1.2. Von den ,,68ern“ bis zur Jahrtausendwende
Die 68er-Bewegung kann daher als Wendepunkt fir den deutschen Umgang mit der

nationalsozialistischen Vergangenheit angesehen werden. Sie veranderte nicht nur die Kultur
des Landes in mehrfacher Hinsicht, sondern ertffnete auch die Maoglichkeit fur weitere
Erinnerungsarbeit. Am entscheidendsten in dieser Hinsicht war zunéchst der sogenannte
Historikerstreit von 1986. Die Kombination aus der Kulturrevolution der 68er-Bewegung und
Fritz Fischers Revision der deutschen Geschichte des 19. Jahrhunderts in den 1960er Jahren

hatte zuvor den Grundstein fiir eine umfassendere Einordnung des ,,Dritten Reiches* gelegt.

Auf der einen Seite standen konservative Historiker um Ernst Nolte und Andreas Hillgruber,
die behaupteten, der Holocaust kénne nicht als geschichtlich singulér betrachtet werden,
vielmehr seien die Kriegsverbrechen der Sowjetunion mit der Judenverfolgung gleichzusetzen

(Kattago, 2001, S. 62). Auf der anderen Seite standen Philosophen und Historiker wie Jirgen
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Habermas und Jiirgen Kocka, die Noltes AuRerung Kritisierten indem sie behaupteten, dass er
der neonazistischen Propaganda Uber die Gerechtigkeit der nationalsozialistischen
Judenverfolgung Legitimitat verleihe und dass der Holocaust in der europdischen Geschichte
als beispiellos verstanden werden misse (Kattago, 2001, S. 65). Insofern war die Diskussion
Ausdruck der Frage, ob sich der einzelne Deutsche und Deutschland als Nation als Téater der

nationalsozialistischen Menschheitsverbrechen begreifen sollte.

Die Debatte wurde im ndchsten Jahr mit einer Reihe von Veroffentlichungen fortgesetzt. Von
nun an war die Frage nach der Rolle des Holocaust in der deutschen Geschichte fir alle
nachfolgenden Untersuchungen dieser Geschichte unausweichlich, und die Debatte machte
deutlich, dass die westdeutsche Aufarbeitung ihrer nationalsozialistischen Vergangenheit
keineswegs abgeschlossen war. Auch wenn die Auseinandersetzung mit der personlichen
Erinnerung einzelner Deutscher an die Vergangenheit weiterhin weitgehend vernachléssigt
wurde, diente sie dennoch als Kulisse fiir die kommenden Kontroversen, in denen die

personliche Erinnerung an das ,,Dritte Reich* und den Weltkrieg in Frage gestellt werden sollte.

Trotz der Kontroverse zwischen Nolte und Habermas, die mit einem Erfolg des letzteren
abschloss, endeten die Diskussionen Uber die deutsche Vergangenheitserinnerung nicht. Der
amerikanische Historiker Daniel Goldhagen veroffentlichte 1996 das Buch Hitler ‘s Willing
Executioners, in dem er praktisch behauptete, der Erste zu sein, der den Holocaust ,,erklart*
(Goldhagen, 1996, S. 3-26). Goldhagen behauptete in der Arbeit, dass die Deutschen eine
bestimmte Form des Judenhasses beflirworten, den er als eliminierenden Antisemitismus
bezeichnete. Goldhagen definierte diesen als einen Antisemitismus, der nicht nur darauf
abziele, alles Judische auszuldschen, sondern auch tiefe historische Wurzeln in Deutschland
gehabt hatte. Goldhagen, der damit mit der vorherrschenden strukturalistischen Richtung der
Geschichtswissenschaft brach, vertrat einen radikal intentionalistischen Ansatz mit Fokus auf

der Individualitat und dem Willen der deutschen Téter.

Anhand seiner Untersuchungen zur Individualitat der Deutschen glaubte Goldhagen sagen zu
konnen, dass die Verbrechen an den Juden wéhrend des NS-Regimes freiwillig und
pflichtbewusst begangen wurden und dass die Schuld an der Judenverfolgung der deutschen
Gesellschaft insgesamt anzulasten sei. Auf diese Weise sollte die Goldhagen-Debatte die Frage
nach der Schuld ,,einfacher Deutscher* an den Verbrechen des ,,Dritten Reiches* aktualisieren,
wobei auch die Menge der Briefe, die wahrend der Debatte an verschiedene Zeitungen
verschickt wurden, zeigte, wie die Debatte die breite Offentlichkeit erreichte. Bald nach der
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durch Goldhagens Buch in Gang gesetzten Debatte sollte jedoch die Frage nach der
individuellen  Schuld noch deutlicher aufgeworfen werden, diesmal in den
Wehrmachtsausstellungen. Seit Kriegsende hatten die vielféltigen Kontroversen in der
deutschen Geschichtsschreibung und im deutschen Kollektivgedachtnis zu grof3en
Veréanderungen in der Kriegswahrnehmung geftihrt, wenn auch vor allem auf kollektiver Ebene.
Noch Mitte der 1990er Jahre wurde die Beteiligung der Wehrmachtssoldaten an
Kriegsverbrechen tabuisiert und weitgehend verschwiegen (Muller, 2012). Diesem
stillschweigenden Eingestdndnis der Unschuld der Wehrmacht standen jedoch die

Wehrmachtsausstellungen gegenuber, die 1995-1999 in 34 deutschen Stadten gezeigt wurden.

Wie oben anhand verschiedener Wendepunkte in der deutschen Erinnerungskultur der
Nachkriegszeit gezeigt wurde, hat sich der Blick der deutschen Gesellschaft auf den Weltkrieg
und das nationalsozialistische Regime dramatisch verandert. Es wird deutlich, wie dort, wo die
kollektive Verantwortung zumindest oberflachlich akzeptiert wurde, die Frage der
individuellen Schuld bis in die 2000er Jahre und dariber hinaus hoch aufgeladen blieb. Fur die
deutsche literarische Kultur, zu der auch Andersch und Sebald gehéren, bedeuteten diese
Wendepunkte auch, dass neue Elemente in die Aufarbeitung des Weltkriegs, der

Judenverfolgung und des (Post-)Erinnerung einbezogen werden mussten.

2.2.2. Judentum in der deutschen Nachkriegszeit
Wie gezeigt wurde, durchlief die deutsche Erinnerungskultur von 1945 bis heute eine Reihe

von Wendepunkten, zu untersuchen ist jedoch, wie deutsche Juden an dieser
Nachkriegsgesellschaft teilnahmen. Mit dem Zusammenbruch des nationalsozialistischen
Regimes im Mai 1945 verlor der Antisemitismus der vorangegangenen Jahrzehnte seine
vermeintliche Legitimation, und fir jiidische Flichtlinge und Uberlebende war die deutsche
Gesellschaft im Prinzip wieder offen fur ihre aktive Teilnahme. Es sollte sich jedoch
herausstellen, dass der Antisemitismus in der deutschen Gesellschaft auch diesen
Zusammenbruch tberlebte und fur Juden noch lange nach dem Weltkrieg spurbar war. Fur
Andersch und Sebald, die beide Blicher tiber judische Geschichten aus der Zeit vor, wahrend
und nach dem Zweiten Weltkrieg veroffentlicht haben, muss daher davon ausgegangen werden,
dass die Wahrnehmung und Behandlung von Juden durch die deutsche Nachkriegsgesellschaft
einen Einfluss auf ihr Schreiben hatten. In diesem Sinne sind Anderschs und Sebalds Romane
nicht nur Ausdruck personlicher Beziehungen zum Judentum wund zur jldischen
Nachkriegsgeschichte, sondern missen auch vor dem Hintergrund der problematischen

Nachkriegsgeschichte der deutschen Juden gesehen werden.
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Aufgrund des nationalsozialistischen VVélkermords waren die Juden, die nach dem Krieg nach
Deutschland zuruickkehrten, jedoch nicht in erster Linie dieselben Juden, die vor dem Regime
in Deutschland gelebt hatten. Vielmehr handelte es sich bei den meisten um so genannte
Displaced Persons aus Osteuropa, die auf verschiedenen Wegen nach Deutschland gelangten.
Allerdings gab es auch eine kleinere Gruppe deutscher Juden von etwa 15.000, die den Krieg
versteckt oder in Konzentrationslagern (berlebt hatten (Brenner, 1992, S. 163). Der
Friedensschluss bedeutete jedoch keine sofortige Wiedereingliederung in die Gesellschaft und
grolRe Teile der jldischen Bevolkerung, sowohl deutsche als auch osteuropéische, lebten bis
Mitte der 1950er Jahre in Lagern und Sperrgebieten (Sinn, 2014, S. 26).

So wurden die jidischen Uberlebenden angesichts des wahrgenommenen Neuanfangs in der
deutschen Gesellschaft schnell desillusioniert, als deutlich wurde, dass Deutschland zwar auf
grolpolitischer Ebene eine gewisse Verantwortung flr den Holocaust ibernahm, dies aber nicht
der Fall war fiir eine individuelle Ebene. Judische Uberlebende erlebten regelmaBig Schikanen
durch die deutsche Zivilbevoélkerung und bereits 1949 wurden tber 100 Félle von Vandalismus
an judischen Friedhofen registriert (0. A., 1949, S. 1). Dieser auf individueller Ebene immer
noch stark prasente Antisemitismus kann somit als zentrales Disqualifikationsargument fur den

behaupteten Bruch der BRD mit dem ,,Dritten Reich* angesehen werden.

Waéhrend der Antisemitismus den Zusammenbruch des ,.Dritten Reiches® offensichtlich
uberstanden hatte, boomte dennoch das philosemitische Verhalten der Deutschen, insbesondere
auf politischer Ebene. Viele Deutsche setzten sich entweder mit Juden als Opfern gleich oder
vertraten eine offen philosemitische Haltung, die stark von der Haltung wahrend des Kriegs
abwich. VVon der jldischen Bevolkerung wurden die veranderten Einstellungen nicht unkritisch
aufgenommen. Nathan Peter Levinson, Rabbiner in Berlin Anfang der 1950er Jahre, erzahlte
unter anderem, dass es mehr Konversionsantrage gab, als Mitglieder in der Gemeinde waren.
Die meisten davon wurden ebenfalls abgelehnt, da davon ausgegangen wurde, dass das
Hauptmotiv der Antrager entweder eine Identifikation mit den Opfern oder der Wunsch nach
materiellem Gewinn durch Wiedergutmachung war (Brenner, 1992, S. 167). Auch der jldische
Schriftsteller Jean Améry kommentierte den neuen Philosemitismus in Jenseits von Schuld und

Suihne. Bewaltigungsversuche eines Uberwaltigten (1966):

Man schwieg die Sache mit den Juden tot oder rettete sich gar in einen aufdringlichen Philosemitismus,
der den anstandigen Opfern eine Peinlichkeit war, den weniger anstandigen, deren Vorhandensein nicht
verschleiert werden darf, eine glinstige Gelegenheit, mit dem miserablen Gewissen der Deutschen gute
Geschéfte zu machen (Amery, 1977, S. 10).
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Viele der jiidischen Uberlebenden stellten innerhalb weniger Jahre fest, dass der versprochene
Neuanfang in der deutschen Gesellschaft nur oberfléachlich verwirklicht wurde und viele hatten
das Gefuhl, dass die deutsche Gesellschaft, wie sie sie vor dem ,,Dritten Reich* kannten, nie
wiederhergestellt werden wirde. Dies verdeutlichten unter anderem der Kapiteltitel Heimkehr
in die Fremde aus der Autobiografie des Literaturwissenschaftlers Hans Mayer (1982) oder der
Schriftsteller Peter Weiss, der sich gegen eine Riickkehr nach Deutschland entschied, da er das
neue Deutschland nur als neues Exil betrachtete (Weiss, 1982, S. 250). Trotz der Enttduschung
vieler Juden Uber BRD und dem Beschluss des Jidischen Weltkongresses von 1948, dass es
keine judische Bevoélkerung in Deutschland geben sollte, wurde schnell klar, dass das judische

Leben in der Bundesrepublik trotz des Holocaust nicht aufthéren wiirde (Brenner, 1995, S. 99).

Dennoch sollte die deutsch-jlidische Bevolkerung lange Zeit auf einem zahlenmaliigen Niveau
bleiben, die weit unter denen der Zwischenkriegszeit lagen. Die Riickkehrer fanden sich auch
in einer Situation wieder, in der sie weder von Israel noch von internationalen jldischen
Organisationen wie dem Judischen Weltkongress Unterstiitzung erfuhren. Die deutschen Juden
wurden erstmals 1954 bei einem Besuch in Westdeutschland vom Weltkongress als jidische
Gruppe anerkannt (Brenner, 2010, S. 13-14). Auch im Alltag der Bevolkerung wurde das
Leiden der Juden wéhrend des Kriegs von der deutschen Bevolkerung per se nicht
wahrgenommen, beispielhaft an dem anhaltenden Antisemitismus innerhalb der deutschen
Gesellschaft und der unveranderten Haltung der deutschen Kirche gegentiber den Juden als den
Mordern Jesu (Brenner, 1992, S. 175). Erst in den 1960er Jahren und mit dem Heranwachsen

der jingeren Nachkriegsgeneration Sebalds dnderten sich die Verhéltnisse der deutschen Juden.

Mit der 68er-Bewegung wurden Fragen an die Kriegsgenerationen gestellt. Dennoch kann
behauptet werden, dass sich diese neue Aufmerksamkeit erst in den 1980er Jahren auf die
judische Gemeinde ausbreitete. In den ersten 40 Jahren der Nachkriegszeit war die judische
Gemeinde durch einen hohen Altersdurchschnitt, Auswanderung nach Israel und Apostasie,
beispielsweise in Form von Ehen mit Nichtjuden, gekennzeichnet. Gleichzeitig hatte die
judische Gemeinde Probleme, Politiker und Burokraten zu finden, die sie in der westdeutschen
Offentlichkeit reprasentierten. Bis in die 1980er Jahre wuchs jedoch die Zahl der Juden in
Deutschland durch Zuwanderung aus Polen und der Tschechoslowakei sowie durch
,Remigration* aus Israel. So war ein wachsendes Selbstbewusstsein der jiidischen Gemeinde
in Bezug auf die Prasenz in der westdeutschen Offentlichkeit zu beobachten, provoziert nicht
nur durch den Generationennachzug, sondern auch durch Burgerproteste gegen die

ausbleibende Auseinandersetzung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit.
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Dennoch sollten die Veranderungen erst nach dem Fall der Berliner Mauer 1989 einen
umfassenden Charakter annehmen. Wie Michael Brenner gezeigt hat, filhrte die Offnung
zwischen Ost und West zu einer massiven judischen Emigration nach Deutschland mit tGber
100.000 Auswanderern aus der ehemaligen Sowjetunion in den néchsten 20 Jahren (Brenner,
2010, S. 16). Dies verdeutlicht, dass das Ende des Zweiten Weltkriegs und die friihe
Bundesrepublik Deutschland keineswegs einen sauberen Bruch mit dem ,Dritten Reich®
darstellten, sondern dass deutsche Juden die ersten Nachkriegsjahrzehnte in vielerlei Hinsicht
als marginalisierte Mitglieder der deutschen Gesellschaft erlebten. Sie waren haufig Verfolgung
und Hetze ausgesetzt, selbst zu einer Zeit, als das Gedankengut des Nationalsozialismus und

der deutschen Vergangenheit zum alten Eisen der Geschichte gehorte.

2.3. Die Literaturgeschichte der Nachkriegszeit
Um die Texte von Andersch und Sebald im Lichte der Forschungsfrage zu untersuchen, kénnen

sie nicht als separate und vollig unabhangige Werke betrachtet werden. Sie missen auch in
einen literaturgeschichtlichen Kontext gestellt werden, in dem sie als Teil der Antwort des
deutschen Kulturbetriebs auf die Debatten der Nachkriegsgeschichtsschreibung verdeutlicht
werden. Zur Kontextualisierung der vier Studienobjekte werde ich daher im Folgenden
versuchen, die Ubergeordneten Tendenzen der deutschen Nachkriegsliteratur von den friihen
Jahren der Gruppe 47, an der Andersch beteiligt war, bis zu den um die Jahrtausendwende

erschienenen Texten Sebalds zu skizzieren.

2.3.1. Gruppe 47 und die erste Nachkriegsliteratur
Mit der deutschen Kapitulation 1945 endete der Zweite Weltkrieg in Europa und bewirkte einen

grundlegenden Bruch in der historischen Kontinuitat Deutschlands. In diesem Zusammenhang
ist die ,,Stunde Null* ein Schlisselbegriff. Der Begriff wurde bereits im Januar 1945 von dem
Theologen Karl Barth in Basel formuliert und diente als Bezeichnung fiir die Wahrnehmung
der deutschen Nachkriegszeit als Neuanfang, als tabula rasa (T. Fischer et al., 2015, S. 44). In
diesem Sinne diente der Begriff als Kontrapunkt zum ,,Tausendjahrigen Reich“ und schien
schon friih von besonderer Bedeutung zu sein, auch fur den deutschen Kulturbetrieb, als sich
seine Vertreter mit der Brutalitat des Weltkriegs, den Verbrechen des NS-Regimes und deren
Folgen fur die Nachkriegsgesellschaft auseinandersetzen mussten. Inhaltlich ist der Begriff
jedoch problematisch, da er eine totale Neujustierung der deutschen Gesellschaft insinuiert und

gleichzeitig zur Grundlage des Verschweigens und Vergessens der VVergangenheit beitragt.

Vor dem Hintergrund dieser Situation, in der die Vergangenheit als genau vergangen betrachtet

wurde, charakterisierte Heinrich Vormweg die erste Nachkriegsliteratur als dominiert von
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vagen Schuldgefiihlen und der Erleichterung tiber das Uberleben (Schlant, 1999, S. 22). In der
Tat wurde die fruhe deutsche Nachkriegsliteratur weitgehend von einer Generation von
Schriftstellern dominiert, die als mehr oder weniger unbeteiligt an den Verbrechen des
Nationalsozialismus galten. Genau dieser Beteiligung hat im Mittelpunkt spaterer Studien tber
die Mitglieder der Gruppe und die von ihnen produzierte Literatur gestanden, vielleicht am

bekanntesten durch Glnther Grass® Eingestandnis, in die SS eingetreten zu sein.

Mehrere der Teilnehmer der spater errichteten Gruppe 47 hatten also als niederrangige Soldaten
am Zweiten Weltkrieg teilgenommen. Dies fiihrte dazu, dass sich einige der zukunftigen
Schriftsteller in amerikanischen Kriegsgefangenenlagern trafen, wo Andersch mit Hans Werner
Richter bereits 1945 die Lagerzeitung Der Ruf: Zeitung der deutschen Kriegsgefangenen
gegrindet hatten. Die Zeitschrift war so erfolgreich, dass Andersch und Richter beschlossen,
sie nach ihrer Rickkehr nach Deutschland im folgenden Jahr fortzusetzen, und im August 1946
erschien die Zeitschrift mit dem Uberarbeiteten Titel Der Ruf — unabhéngige Blatter der jungen
Generation. Allerdings wurde das Magazin bereits im folgenden Jahr von der amerikanischen
Besatzungsmacht aufgrund der Kritik des Magazins an der Besatzung eingestellt.

Um die mit Der Ruf begonnenen systemkritischen Tendenzen dennoch fortzusetzen,
beschlossen Richter, Andersch und einige andere, eine neue Zeitschrift zu grinden. Dies fuhrte
dazu, dass sich Richter, Andersch und 14 weitere Schriftsteller im September 1947 im
schwabischen Bannwaldsee trafen. Fur die Autoren, allesamt unzufrieden mit den politischen
und kulturellen Verhéltnissen im besetzten Deutschland, stellte sich heraus, dass das
Seminarformat bei den Literaten dennoch groRere Begeisterung hervorrief als die Zeitschrift.
Gleichzeitig sahen sie sich als Teil der jungen Generation, als ,,Flakhelfer, die nie mit den
Nationalsozialisten sympathisierten und doch ihre Jugend verloren* (N. Weber, 2020, S. 5). Im
Rahmen dieses selbsternannten Neubeginns waren auch Begriffe wie Stunde Null,

Kahlschlagliteratur und Trimmerliteratur zentral.

Die Trimmerliteratur, wie sie spater genannt wurde, versuchte, die Zustande in den zerstorten
deutschen Stédten realistisch und wahrheitsgetreu zu beschreiben, wobei die Autoren bei dem
Versuch, ein zerstortes Deutschland zu schildern, mit kulturellen und politischen
Herausforderungen konfrontiert waren, wéhrend die Ursache der Trummer weitgehend
tabuisiert wurde und die Sprache selbst stark von der nationalsozialistischen Ideologie gepréagt
war. Fir die Trimmer- und Ruinenliteratur verschwanden die Ruinen jedoch unter anderem

durch das deutsche Wirtschaftswunder relativ schnell aus dem deutschen Alltag. Gleichzeitig
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mit dem Verschwinden der von den Autoren beschriebenen Ruinen wurde deutlich, dass die
Folgen des NS-Regimes in der deutschen Gesellschaft nachwirkten und die Hoffnung auf einen
wirklichen Neuanfang vergeblich war. Wie der Literaturwissenschaftler Walter Hinderer in
diesem Zusammenhang argumentierte, fiihrte diese zerschlagene Hoffnung dazu, dass sich die
Intelligenzia, wie sie unter anderem in der Gruppe 47 vertreten war, vom Politischen zuriickzog
und sich tiberwiegend auf das Asthetische beschrankte (Hinderer, 1994, S. 118).

Obwohl die Gruppe 47 das Schweigen, das wéhrend der Adenauer-Restauration in
Westdeutschland herrschte, bestritt, ist klar, dass dieses Schweigen auch in den eigenen Texten
der Gruppe Spuren hinterlassen hat. Wie Fritz Raddatz in einer Auswahl der friihen Texte von
der Gruppe gezeigt hat, kommen Worter wie SS, Nazi oder Jude selten vor (Schlant, 1999, S.
24-25). Dies wird in Heinrich Bolls Billard um halb Zehn (1959) gut veranschaulicht, in dem
Boll versucht, die geschichtlichen Entwicklungen in Deutschland von den friihen 1900er bis zu
den spaten 1950er Jahren zu skizzieren. Der Roman problematisiert unter anderem das
Verhéltnis zwischen den Deutschen und der nationalsozialistischen Partei sowie die
Verfolgungen durch das Regime. Die Opfer dieser Verfolgungen werden jedoch aufgrund ihrer
politischen Einstellung und nicht aufgrund ihrer Rasse verfolgt. Das soll nicht heiRRen, dass
judische Figuren in der friihen deutschen Nachkriegsliteratur in der Literatur nicht vorkamen,
aber wo sie auftauchten, waren sie oft von philosemitischen Klischees gepréagt, wie in
Anderschs Sansibar oder der letzte Grund (1957), wo die Judin Judith nicht nur aus Griinden
verfolgt wird, die Andersch nicht nennt, sondern auch standig als entmachtet und mit Klischees
wie ,die schone Judin“ beschrieben wird, einer oft als antisemitischen beschriebenen

Charakterisierung der schonen und einsamen Jidin in einer grundsétzlich christlichen Welt.

Ab Anfang der 1950er Jahre nahm die Gruppe 47 jedoch einen immer grélieren Platz in der
westdeutschen Offentlichkeit ein und wurde in den 1960er Jahren auch politisiert. Trotzdem
hatten die Autoren sehr unterschiedliche politische Einstellungen und politische Resolutionen
wurden nie von allen Mitgliedern unterzeichnet. Dennoch beteiligte sich die Gruppe einstimmig
an einer Reihe von Protesten, unter anderem gegen die Niederschlagung des Aufstands in
Ungarn 1956 oder gegen den Vietnamkrieg 1965 (Arnold, 2004, S. 109). Die politische
Pluralitét sollte dazu fuhren, dass die Gruppe schlief3lich auch von linkspolitischer Seite scharf
kritisiert wurde, unter anderem von Ulrike Meinhof (Arnold, 2004, S. 127-128). In dieser
Hinsicht konnte man argumentieren, dass gerade das Fehlen einer einheitlichen politischen
Front und die daraus resultierende Kritik zur offiziellen Auflésung der Gruppe im Jahr 1968

flhrte, da ihre zersplitterte Form ein einheitliches und wirksames Auftreten unmdglich machte.
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2.3.2. Literatur der Nachkriegsgeneration und Literatur nach der Wende
Mit dem Aufkommen einer neuen Generation von Schriftstellern, die selbst zu jung waren, um

an der nationalsozialistischen Offentlichkeit teilzunehmen, oder die nach dem Weltkrieg
geboren wurden, entstanden ab den 1960er Jahren neue literarische Formen und Tendenzen.
Dazu trug insbesondere das in den 1960er Jahren wiederbelebte Interesse an der
Vergangenheitsarbeit bei, das sich unter anderem in einem literarischen Interesse an
dokumentarischer Fiktion niederschlug, die sich nicht nur mit der deutschen Vergangenheit,
sondern auch mit der Rolle der Elterngeneration in ihr auseinanderzusetzen versuchte. Bei
dieser Abrechnung in der Nachkriegsliteratur, an der Sebald selbst beteiligt war, wurde der
Elterngeneration nicht nur ihr Verhalten unter dem nationalsozialistischen Regime
vorgeworfen, sondern auch das Verschweigen der Vergangenheit, das das Politische in das

personliche Leben der deutschen Individuen brachte:

In any case, it would appear that the defeated, latently depressive sense of life which had afflicted the
generation of the fathers after they had experienced war and fascism had been, so to speak, displaced onto
their children, and manifested itself for the first time in them. If the generation of the fathers had manicly
defended itself against sorrow, melancholy, depression, and all the emotional problems which went along
with it, the present generation is made up of little else (Schneider, 1984, S. 50).

Auf diese Weise entstand ab Mitte der 1970er Jahre eine sogenannte Véterliteratur, die
hauptséchlich von alteren Mitgliedern der 68er-Bewegung produziert wurde. Fir diese ging es
in den Romanen oft darum, zu untersuchen, wie der Krieg und ihre Eltern ihr Leben beeinflusst
hatten. In dieser Hinsicht kénnen diese Texte als erster Ausdruck der Nachkriegsuntersuchung
der Charakter der Post-Erinnerung gesehen werden, wie sie Sebald sowohl in Die
Ausgewanderten als auch in Austerlitz thematisierte. Kennzeichnend fir diese Tendenz war,
dass die Handlung oft nach oder im Zusammenhang mit dem Tod des Vaters beginnt, wenn
seine Abwesenheit eine Reihe von Fragen flir den Autor/Protagonisten aufwirft (Schlant, 1999,
S. 86). Dennoch spielten der Holocaust und jidische Schicksale in diesen Publikationen meist
nur eine periphere Rolle, was vor dem Hintergrund der mangelnden Anerkennung der jlidischen

Kriegsgeschichte auch in der Zeit um die 68er-Bewegung zu verstehen ist.

Dennoch waren auch in diesen Romanen jldische Protagonisten présent, und wie der
Literaturwissenschaftler Jack Zipes anmerkt, waren jidische Charaktere nicht mehr im gleichen
Malie von philosemitischen Klischees gepragt, sondern wurden fiir die Autoren zur Grundlage
der Opferidentifikation (Zipes, 1984, S. 204). Die Autoren stellten ihre Generation wie die
Juden als Opfer dar, was der Germanist Eric Santner kritisiert, indem er diese Appropriation
des authentischen Opferstatus der Juden bezeichnet: ,,Through extreme cases of identification

with the victims; here the Jewish survivors are expropriated once more, only now not their
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property or citizenship but the struggles and memories of their survivorship” (Santner, 1990, S.
41). So wurden auch in der friihen Nachkriegsgeschichte jlidische Geschichten nicht einseitig
als eigene Geschichten in den VVordergrund gertickt, und die Aufmerksamkeit fiir die judischen
Schicksale selbst wurde weitgehend erst in den spaten 1970er Jahren mit der amerikanischen
Fernsehserie Holocaust (1979) in den Vordergrund geriickt, in der die Einzigartigkeit der

judischen Opferrolle dem européischen und deutschen Publikum vor Augen gefuhrt wurde.

Besonders die Fernsehserie Holocaust sollte zu umfangreichen Kontroversen im deutschen
Holocaust- und Kriegsdiskurs flihren. In der Zeit vor Deutschlands Wiedervereinigung und in
den Jahren danach gab es umfangreiche und teilweise kontroverse Debatten iber den Holocaust
und die Rolle der Deutschen darin. Allerdings ist die Literatur dieser Zeit durch eine Tendenz
gekennzeichnet, den Juden selbst eine Subjektivitat und Handlungsfahigkeit zuzuschreiben,
wobei sie, wie von Ernestine Schlacht beschrieben, nicht mehr Beobachtungsobjekte, sondern
Subjekte und Erzéhler sind (Schlant, 1999, S. 208). Eine Tendenz, die Sebalds beiden
untersuchten Romanen in vielerlei Hinsicht zugrunde liegt, in denen die judischen
Protagonisten selbst versuchen, ihren Platz in der Gesellschaft zu finden und den Prozess zu
erklaren, der sie dorthin gebracht hat. So wurden in dieser Zeit zahlreiche Texte von
Uberlebenden erstmals auch in deutscher Fassung veroffentlicht, darunter Charlotte Delbos

Trilogie Auschwitz und danach (1985) oder Imre Kertészs Roman eines Schicksallosen (1996).

Wie Katja Zinn in ihrer Doktorarbeit beschreibt, fihrten der Mauerfall, die Wiedervereinigung
Deutschlands und das Ende des Kalten Kriegs zu einem Boom des Interesses an
Kriegserinnerungen (Zinn, 2008, S. 22-23). Der Zusammenbruch des Ostblocks und das frihe
Internet ermdglichten eine universelle Wahrnehmung des Holocaust, was die Debatte Uber
Holocaust-Darstellungen grundlegend veranderte. In der Debatte ging es nicht mehr Uber die
Unmdoglichkeit von Holocaust-Darstellungen, sondern um die Darstellungsformen. So kann
man sagen, dass ab den 1990er Jahren und in den 2000er Jahren deutlich wurde, dass das Tabu

der judischen Kriegsgeschichten in der deutschen Offentlichkeit aufgehoben wurde.

Wie gezeigt, hat sich die deutsche Literatur, wie die Gesellschaft, in ihrem Verhéltnis zu Krieg,
Holocaust und Judenverfolgung entwickelt. Wo die frihe Nachkriegsliteratur wie ein
asthetischer Neuanfang wirken wollte, stellte sich dennoch heraus, dass die
Reindustrialisierung und der Wunsch nach dem Vergessen starker war als das Bedurfnis nach
asthetischer Aufarbeitung. Dies &nderte sich zum Teil mit der Studentenbewegung der spéten
1960er-Jahren, aber auch diese erkannten die singulére Opferrolle der Juden nicht an, sondern
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sahen sie eher als Opfer wie sich selbst. Die Aufmerksamkeit richtete sich vielmehr auf die
Eltern und diese als Vertreter einer konservativen Gesellschaftskultur. Dabei ist nicht zu
leugnen, dass judische Autoren in den Nachkriegsjahrzehnten tatig waren, darunter llse
Aichinger mit Das vierte Tor (1945) und Die gréRere Hoffnung (1948) oder Edgar Hilsenrath
mit Nacht (1950) und Der Nazi & der Friseur (1971). Nach dem Fall der Mauer erfuhren die
Opfer des Holocaust, die unter anderem von Aichinger und Hilsenrath thematisiert wurden,
jedoch eine groRere Anerkennung durch die nichtjudische deutsche Gesellschaft, in der sie auch

von nichtjidischen Autoren in die Rolle von Subjekten und Erzéhlern versetzt wurden.
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Kapitel 3. Anderschs Sansibar oder der letzte Grund und Efraim
Wie oben beschrieben, sollte Andersch sich mit seinen vier Romanen und einer langen Reihe

von Erzahlungen, Essays und ahnlichem als eine der fulhrenden Figuren der deutschen
Nachkriegsliteratur etablieren. Im Rahmen der Gruppe 47 stand er im Mittelpunkt des
Versuchs, eine neue deutsche Literatur zu formieren, die einen Bruch in der Kontinuitét des
nationalsozialistischen Regimes darstellen und gleichzeitig versuchen sollte, mit den
Spétfolgen des Regimes und der nationalsozialistischen Ideologie auf die deutsche Gesellschaft
zu arbeiten. Die beiden Romane Sansibar oder der letzte Grund und Efraim sind in dieser
Hinsicht wichtige Vertreter dieses Bestrebens, denn sie erscheinen zumindest auf den ersten
Blick als Anderschs Versuch, die Bedingungen der Juden unter dem Regime sowie ihre

Rickkehr ins Nachkriegsdeutschland Kkritisch zu betrachten.

3.1. Sansibar oder der letzte Grund
1957 schrieb Andersch Sansibar oder der Letzte Grund als seinen ersten Roman, der von einer

Menschengruppe in der Hafenstadt Rerik an der deutschen Ostsee-Kiiste anno 1937 erzéhlt. Im
Folgenden werde ich die Handlung des Romans wiedergeben und néher untersuchen, wie der
Roman die judische Frauenfigur Judith darstellt. W&hrend Andersch mit seinem Roman zu den
Schriftstellern gehort, die nach 1945 versuchten, jldische Figuren literarisch zu beschreiben,
treffen ihn gleichwohl VVorwirfe von literarischem Antisemitismus sowohl als Philosemitismus
von Literaten wie Marcel Reich-Ranicki, Ruth Kliger und W. G. Sebald (Kluger, 1997; Reich-
Ranicki, 1970; Sebald, 1999). Durchgehend wird Judith als hilflose Figur auf der Flucht
dargestellt, ohne dass der Grund der Flucht erkléart wird. Die Frage, die im Folgenden zu
beantworten sein wird, lautet, ob und wie Anderschs Darstellung von Judith dem

problematischen Blick auf Juden in der deutschen Gesellschaft der 1950er Jahre entspricht.

3.1.1. Die Flucht der Verfolgten
Anderschs Roman schildert die Begegnung von funf Menschen in Rerik. Die Stadt an der

Peripherie des Landes gerat zunehmend unter den Druck des nationalsozialistischen Regimes.
Die finf Personen sind jeweils Gregor und der Fischer Knudsen, beide desillusionierte
Mitglieder der kommunistischen Bewegung, der regimekritische Priester Helander, Knudsens
abenteuerlustiger 15-jahriger Lehrling, genannt ,.der Junge“ und die Jiidin Judith Levin, die

versucht, Uber die Ostsee nach Schweden zu fliehen.

Gregor, Reprasentant des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei, trifft in Rerik ein, um
Knudsen, dem letzten aktiven Kommunisten der Stadt, Anweisungen zu erteilen. Gregor sieht

jedoch ohne Vertrauen in den kommunistischen Widerstand Knudsens schnelles Fischerboot
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als Chance, Deutschland zu entkommen und schmiedet einen Plan, das Land zu verlassen.
Gleichzeitig wird der Pfarrer Helander sowohl auf Gregor als auch auf Knudsen aufmerksam
und sieht Knudsens Boot seinerseits als Chance, eine Holzskulptur aus der Kirche zu retten, die
aufgrund der nationalsozialistischen Richtlinien als ,,Entartete Kunst* bedroht ist. Knudsens
Lehrling, ,der Junge“, steht etwas auflerhalb dieser Personenkonstellationen und sieht

wiederum die Mdglichkeit, seine Tagtraume von einer Weltreise zu verwirklichen.

Knudsen erwdgt eine Zeit lang, jeden Kontakt mit der von Gregor vertretenen kommunistischen
Bewegung abzulehnen, da er sich vom NS-regime iberwacht sieht. Er willigt dennoch ein, sich
mit Gregor und Helander in der Kirche zu treffen, wo er beide Bitten um Hilfe zunédchst
rundweg ablehnt. Die Holzskulptur interessiert Knudsen jedoch und er lasst sich Gberreden, sie
nach Schweden zu transportieren, um sie dort bis Kriegsende aufzubewahren, wenn auch
zweifelnd. Zur gleichen Zeit taucht die Jidin Judith Levin auf der Flucht vor den
Nationalsozialisten in Rerik auf. Sie sieht in Rerik einen moglichen Ausgangspunkt fir eine
Flucht Gber die Ostsee und Gregor wird nach ihrem gescheiterten Versuch, ein Mitglied der
Besatzung eines schwedischen Dampfers zur Hilfe zu Gberreden, auf Judith aufmerksam. Bei
Gregor wird so die Idee geweckt, sowohl Judith als auch die Holzskulptur des Priesters zu
retten. Knudsen hat sich jedoch selbst entschieden, die Holzskulptur zu tberfihren.

Gregor und Knudsen schmieden daraufhin einen Plan, die Holzfigur aufler Landes zu
schmuggeln, aber als das Boot das Dock verlassen will, hat Gregor unabgesprochen Judith
mitgenommen, der er versprochen hat, zu helfen, nach Schweden zu gelangen. Dies fiihrt zu
einem heftigen Konflikt zwischen Gregor und Knudsen, bei dem Gregor schlielich die
Oberhand gewinnt und wonach Knudsen anbietet, die Holzskulptur, Judith und Gregor zu
transportieren. Gregor lehnt das Angebot jedoch aufgrund innerer moralischer Skrupel ab.
Knudsen schafft es sicher nach Schweden. Inzwischen sind jedoch nationalsozialistische
Agenten in der Kirche erschienen, um die Holzfigur einzusammeln, was zu einer Schielerei

zwischen dem Priester und den Agenten und schlie3lich zum Tod des Priesters fuhrt.

3.1.2.,,Die schone Judin*
Dass Alfred Andersch sich beim Schreiben von seinem eigenen Leben, seinen eigenen

Erfahrungen und seinem eigenen historischen und soziokulturellen Kontext inspirieren lieR3,
wird beim Lesen seiner Romane unzweifelhaft. Anderschs Romane spielen in historischen
Situationen wéhrend und nach dem Zweiten Weltkrieg, wobei er im Fall Kirschen der Freiheit

auch zugibt, dass der Text autobiografisch auf Ereignissen aus Anderschs Leben, wie etwa
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seinen Wehrdienst und seiner Desertion, basiert. Ahnlich wie bei Kirschen der Freiheit
korrespondieren die Themen, die Andersch in seinen anderen Romanen aufgreift, oft mit
ahnlichen Erfahrungen in seinem eigenen Leben. Und genau in dieser autobiografischen
Grundlage von Anderschs Romanen liegt ein GroRteil der Kritik, die spater unter anderem von
u.a. Ruth Kluger und W. G. Sebald an ihm geubt wurde. Vor allem Letzterer meint, in der
Lektire von Sansibar oder der letzte Grund die Figuren Gregor und Judith als Nacherzahlung
von Anderschs eigener Beziehung zu seiner ersten Frau, der Judin Angelika, erkennen zu
konnen. Sebald charakterisiert den Text als ein Stiick umgeschriebene Lebensgeschichte, an
der er zeigen zu kénnen glaubt, wie Gregor auf diese Weise den Helden darstellt, der Andersch
selbst nie war, als seine Frau Opfer der nationalsozialistischen Judenverfolgung wurde (Sebald,
1999, S. 133). Die Geschichte wird damit Teil dessen, was Ruth Kiliger als
,» Wiedergutmachungsphantasie® bezeichnet, in der Andersch selbst eine literarische Geschichte

uber eine Figur prasentiert, die eine andere Wahl trifft als er selbst (Kluger, 1997, S. 12).

So stellt Andersch in Sansibar oder der letzte Grund
Gregor und Judith in einem Abhéangigkeitsverhaltnis dar,
in dem Judiths Rettung in Gregors Hande gelegt wird.

Judith wird bereits auf den ersten Seiten des Romans als

von einer Gruppe am Rande der Erzéhlung geféhrdet
beschrieben, charakterisiert als ,,die Anderen* oder mit
dem Personalpronomen Sie. Judith ist exponiert und hat
keine Mdglichkeit, sich gegen die Bedrohung zu wehren:
,Willst du warten, bis sie dich abholen? Hatte Mama
gefragt, willst du mir das antun? Und soll ich fortgehen
und wissen, dass du abgeholt wirst, und mir vorstellen,
was sie mit dir machen?* (Andersch, 1970, S. 23).

) ) ) Abbildung 5: Shylock und Jessica (1876) von
Abgesehen davon, dass sie dieser Gefahr ausgesetzt ist, Maurycy Gottlieb

die sie nicht abwenden kann, wird sie auch als médchenhaft schén und attraktiv beschrieben:
,,Eine, die es mal nicht eilig hat, dachte der Wirt. Solche Madchen hatten es meistens eilig, zu
den Kirchen zu kommen. Die hier schien nicht so eifrig zu sein. Mal eine Ausnahme. Eine

hiibsche und ziemlich junge Ausnahme ubrigens.« (Andersch, 1970, S. 45-46)

Judith wird so mehr oder weniger als eine junge, schone Frau in Not beschrieben, die sich nicht
selbst retten kann. Auf diese Weise kdnnte der Roman moglicherweise als Beschreibung der
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Rettung einer jungen Judin interpretiert werden, es wird aber auch deutlich, dass Judith in

Bezug auf ihren jlidischen Glauben und ihre ,,Ethnizitit™ etwas ganz anderes darstellt:

Eine Jidin, dachte Gregor, das ist ja eine Jiidin. Was will die hier in Rerik? [...] Gregor konnte sehen,
dass sie nicht zu den Leuten gehdrte; niemand sprach mit ihr, sie war eine Fremde, eine junge Fremde
mit einem in Rerik ungewohnten Gesicht. Gregor erkannte das Gesicht sofort; es war eines jener jungen
judischen Gesichter, wie er sie im Jugendverband in Berlin, in Moskau oft gesehen hatte. Dieses hier war
ein besonders schdones Exemplar eines solchen Gesichts (Andersch, 1970, S. 80-81).

Judith wird als eine Figur beschrieben, die nicht nur nach konventionellen Normen schoén ist,
sondern auf eine besonders jidische Weise und insofern ein gutes ,,Exemplar® ist. In den
Beschreibungen von Judith wird deutlich, dass sie angesichts der Bedrohung, der sie ausgesetzt
ist, nicht nur hilflos gemacht, sondern in dem Malle entmenschlicht wird, dass sie zu einem
Objekt und einem passiven ,,Exemplar® gemacht wird, was dem antisemitischen Stereotyp

entspricht, der mit dem Bild der ,,schonen Judin“ verbunden sind (Abb. 5).

In seiner einfachsten Form bezieht sich der Begriff der schonen Jidin darauf, dass die
Darstellung judischer Frauen unter grundlegend anderen Pramissen erfolgt als die Darstellung
méannlicher Juden. Das antisemitische Stereotyp der schénen jidischen Frau/Tochter hat, wie
Efraim Sicher es beschreibt, eine narratologische Funktion, bei der die jidische Frau aufgrund
ihrer Schonheit in einem bipolaren Verhaltnis zum Bild des mannlichen Juden steht, dem
geldgeizigen und inakzeptablen ,,Ghettojude* (Sicher, 2016, S. 12). Gleichzeitig wird auch die
Judin oft zu einer fremdbestimmten Figur gemacht, die auf die Hilfe anderer angewiesen ist

und in Form ihrer Schonheit und Sexualitat nur tber eine korperliche Okonomie verfiigt.

Die schone Jidin wird so, laut der Literaturwissenschaftlerin Judith Lewin, von gewissen
antisemitischen Stereotypen abgegrenzt, wie Geldgier, aber wird gleichzeitig mit anderen
belastenden Stereotypien beschrieben, zum Beispiel bei ihrem Aussehen: ,,As a woman, she is
subject to literary codes that characterize most women in fiction: object of desire or threat;
candidate for marriage or candidate for sacrifice* (Lewin, 2008, S. 239). Also nimmt diese
stereotypisierte Judin korperlich am Wirtschaftsleben teil, was sich in Judiths verzweifeltem

und gescheitertem Versuch zeigt, ihren Verfolgern zu entkommen:

Judith hatte sich erhoben. Ich komme mit, sagte sie, ich will gerne Ihren Whisky probieren. [...] Aber der
Wirt lieR® von selbst seinen Arm sinken. Sie sind ja ein nettes Flittchen, sagte er zu Judith auf Deutsch.
[...] Der Wirt ist so gemein geworden, weil er scharf ist auf mich, erklarte sie. Himmel, dachte sie fast
staunend, das ist eine Erklarung wie von einer Hafendirne, die mit dem Sieger in einer Schlégerei weggeht

(Andersch, 1970, S. 105, 107-108).

Judith entspricht weitgehend dem Bild der entmachteten und exotisch schénen Frau, so wie es
Sicher und Lewin beschreiben. Judith bleibt ein machtloses Objekt, das Gregor ausgeliefert ist,

wenn es darum geht, zu fliehen und mit den sozio6konomischen Mitteln, die ihr als sexualisierte
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Frau zur Verfugung stehen, ihr Schicksal selbst in die Hand zu nehmen. Wahrend sich Judith
durch ihre Subjektlosigkeit und Schonheit gekennzeichnet ist, ist die Frage, wie Andersch die
Bedrohung darstellt, der sie ausgesetzt ist. Diese Bedrohung besteht in der Judenverfolgung in
den letzten Jahren vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs, aber Andersch beschreibt diese
Verfolgungen und den Holocaust keineswegs historisch angemessen. Die Bedrohung, der
Judith im Roman ausgesetzt ist, unterscheidet sich in nichts von der Bedrohung, der die
Holzfigur des Priesters Helander oder die geisteskranke Frau des Fischers Knudsen ausgesetzt
sind: ,,Wir wollen ihn schitzen, Herr Pfarrer. — Sie wollen ihn einsperren, Herr Doktor. — Er
steht nun einmal auf der Liste, und wir haben den Auftrag... — Auf welcher Liste? — Auf der
Liste der Kunstwerke, die nicht mehr in der Offentlichkeit gezeigt werden sollen (Andersch,
1970, S. 38), ,,Mit Hilfe von Doktor Frerking hatte Knudsen es verhindert, dass sie ihm die Frau
wegnahmen. Er wusste, was sie mit den Geisteskranken machten, wenn sie sie erst einmal in
den Anstalten hatten, und er hing an Bertha.* (Andersch, 1970, S. 17).

Auf diese Weise wird deutlich, dass nicht nur die Gefahr, in der sich Judith befindet, keine
besondere ist, sondern dass trotz der Bedrohung nicht deutlich wird, was fir ein Akteur
dahintersteckt — dieser bleibt entweder durch ein anonymisiertes ,,die Anderen* oder das
Personalpronomen ,,Sie* repréasentiert. Obwohl sich Andersch also, anders als viele seiner
zeitgendssischen Autoren und Deutschen per se, in gewisser Weise mit der Judenverfolgung
auseinandersetzt, beschreibt er Judith mit Formulierungen, die suggerieren, dass die
Judenverfolgung mit der derjenigen der anderen Figuren gleichzusetzen ist. In dieser Hinsicht
kann hinterfragt werden, ob Judiths Rolle als verfolgte Judin nicht nur mit der Opferrolle von
Vater Helander gleichgesetzt, sondern ihr sogar untergeordnet wird, da es Helander ist, der von
Vertretern des Regimes nicht nur konfrontiert, sondern auch getotet wird, wéhrend Judith als
judische Figur entkommen kann. Dies kann dahingehend interpretiert werden, dass Helander
als Deutscher im Gegensatz zu Judith in der Lage ist, sich dem Regime zu widersetzen, was

wiederum die Darstellung von Judith als handlungsunféhig unterstreicht.

Ob dies von Andersch durchdacht wurde oder nicht, ist schwer zu beantworten, kann aber als
Symptom der mangelnden Anerkennung der Singularitdat des Holocaust durch Anderschs
Zeitgenossen gewertet werden. Trotz der partiellen Anerkennung der Gefédhrdung Judiths bleibt
das Mitleid dennoch oberflachlich und der Fokus wird insofern auf Gregors Perspektive
verlagert, als Judith als Opfer nicht nur mit der Holzfigur des Pfarrers oder der Fischersfrau
gleichgesetzt wird, sondern auch in ihrer Identitét als entsubjektiviert. Wie Gregor sagt:
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Ich will weg, aber sie miissen weg. Ich bin zwar bedroht, mit dem Konzentrationslager, mit dem Tod,
aber ich kann trotzdem frei entscheiden, ob ich bleibe oder gehe. Ich kann wéhlen: die Flucht oder das
Martyrium. Sie aber kénnen nicht wahlen: sie sind AusgestoBene (Andersch, 1970, S. 83).

Wie Ruth Kliiger behauptet, zeigen Zitate wie das obige, wie Judith durch den Verzicht auf ihre
Handlungsféahigkeit als Jidin mit anderen hilflosen Objekten ohne Autonomie gleichgesetzt
wird, und das in einem Roman, der genau diese Problematik bei der Rettung der beiden
untersucht (Kluger, 1997, S. 14). Auf diese Weise wird dem Leser verdeutlicht, dass der Text
nicht in erster Linie die Juden-, Behinderten- und Kunstlerverfolgung durch das NS-Regime
beklagen, kritisieren und bewaéltigen soll, sondern sich auf den relativ autonomen Gregor
konzentriert und seine manchmal halbherzigen Versuche, die eigene Mdoglichkeit des
Widerstands durch Mitmenschlichkeit zu erkennen. Ein Eindruck, der durch Judiths
Autonomieversuch noch verstérkt wird, wo sowohl ihr Versuch, sich der Ausweisforderung des
Wirts zu entziehen, als auch ihr Vorhaben, sich mit einem schwedischen Fischerboot tber die
Ostsee zu retten, scheitern. Dieses liegt gerade an Judiths Hilflosigkeit und eine Losung scheint
nur machbar, wenn Gregor sich einmischt. Auf diese Weise beschreibt Andersch mit Judith

eine judische Figur, die in vielerlei Hinsicht von philo- und antisemitischen Tropen geprégt ist.

Die Verantwortung flr die Rettung von Judith und der Holzfigur wird damit Gregor als
Reprasentant eines humanistischen und ,,wahren Deutschlands zugeschrieben, der im
Gegensatz zu den peripheren Nationalsozialisten der Erzahlung steht. Wenn Gregor diese Werte
vertritt und die Nationalsozialisten nur Randerscheinungen sind, stellt sich die Frage, wer die
Nationalsozialisten aus Anderschs Sicht eigentlich sind, da Andersch eindeutig zu
verdeutlichen versucht, dass Deutsche und Nationalsozialisten nicht gleichzusetzen sind. Auf
diese Weise wird der Roman zu einer Umkehrung von Anderschs eigener Geschichte mit seiner
Frau, in der Deutsche als Opfer weitgehend mit Juden gleichgesetzt werden. Diese
rickblickende Neudefinition der eigenen Rolle erklart sich aus dem westdeutschen Verhaltnis
der 1950er Jahre zur Judenverfolgung. So beschreibt Frank Stern, wie man durch die
Ablehnung des Antisemitismus an einem neuen Deutschland teilhaben konnte und dass man
durch die Identifizierung als Opfer die gleichen Vorteile bekommen konnte wie die wirklichen
ersten Opfer, die Juden (Altfelix, 2000, S. 42). So konnten sich Deutsche wie Andersch durch
die Betonung eines begrenzten Philosemitismus nicht nur als judenfreundlich, sondern auch als

Opfer darstellen, wenn auch als solche immer noch den Juden Uberlegen.

3.2. Efraim
Wie angedeutet wurde, sind in den Jahrzehnten nach Anderschs Ver6ffentlichung von Sansibar

oder der letzte Grund eine Reihe von Diskussionen tber die Veréffentlichung entstanden. Soll
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der Roman als Selbstlob im Sinne von Klugers ,,Wiedergutmachungsphantasie* verstanden
werden, oder soll der Roman als Teil dessen gesehen werden, was der Andersch-Biograf
Stephan Reinhardt als ehrliche ,,Vergangenheitsbewaltigung® bezeichnete?

Literatur wird, auf dem Hintergrund so bitterer privater und so katastrophaler Erfahrungen wie
der des Holocaust, fiir Andersch zu einer Form des ,Kampfes gegen das Schicksal‘. Sie birgt
die Chance, wenigstens in der Vorstellung, in der Fiktion auszubrechen aus unertréglichen
Verhaltnissen, sich zu befreien von Irrtimern, Schuld zu benennen und damit vielleicht
ertraglicher zu machen. Literatur birgt die Mdglichkeit, zur Wirklichkeit das Mdgliche
hinzuzuerfinden, Alternativen durchzuspielen, Geschichte und schuldhaft erfahrene
Lebensgeschichte zu korrigieren. In diesem Sinne ist manches von Andersch gleichsam
umgeschriebene Lebensgeschichte (Reinhardt, 1994, S. 35).

Die fur diese Studie zentrale Frage ist jedoch schwer zu beantworten, ohne auch Anderschs
Autorschaft diachron zu untersuchen. Im Folgenden untersuche ich daher Anderschs Roman
Efraim (1967) und die Darstellung des Protagonisten Efraim als jldische Figur. Bei dieser
Untersuchung wird im Auge behalten, ob der Roman eine Entwicklung in Anderschs

Darstellung des Jidischen mit Blick auf Sansibar oder der letzte Grund aufzeigen kann.

3.2.1. Eine Reise in die Vergangenheit
In Efraim (1967), Alfred Anderschs drittem Roman, schickt der Verleger Keir Horne die

Hauptfigur George Efraim aus London nach Deutschland, um das Schicksal der unehelichen
Tochter des Verlegers aufzukléren, die vermutlich im ,,Dritten Reich* als Judin ermordet
wurde. Efraim, der inzwischen fur die Briten an der italienischen Front gekdmpft und nach dem
Krieg als Korrespondent einer britischen Zeitung in Rom seinen Lebensunterhalt verdient hat,
kehrt damit nach Berlin zuriick, wo er aufwuchs, bis ihn seine Eltern aus Angst vor der
Verfolgung durch die Nationalsozialisten nach England schickten. Efraim wird unter dem
Vorwand, die Kuba-Krise zu untersuchen, nach Berlin geschickt, doch eigentlich soll die Reise
das Schicksal von Hornes Tochter Ester Bloch aufklaren, die 1938 verschwand. Esther ist nicht
nur Uber Horne mit Efraim verbunden, sondern ist auch Efraims eigene Jugendfreundin, die als
,,Halbjidin“ von den Nationalsozialisten verfolgt wurde. Efraim erféhrt, dass Esther einige Zeit

in einem Nonnenkloster blieb, aber schliellich dort abgewiesen wurde.

Der Roman zeichnet sich durch unterschiedliche Zeitdimensionen aus, in denen sich der Text
h&ufig zwischen verschiedenen Handlungsebenen bewegt, in denen auch unterschiedliche
Nebengeschichten erz&hlt werden. Unter anderem dartber, wie Efraim in Rom entdeckt, dass
seine Frau eine Liebesaffare mit Horne hat, was schlieBlich wieder dazu fihrt, dass die
Geschichte zu einem Ich-Roman wird, in dem Efraim nicht nur Esthers Schicksal und das

Verhaltnis der deutschen Nachkriegsgesellschaft zu dem Weltkrieg und dem Holocaust
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untersucht, aber auch seine eigene Beziehung zu seiner Frau Meg, zu Horne und zu sich selbst.
So spielt die Handlung in Anderschs Roman eine untergeordnete Rolle, vielmehr werden aus
judischer Perspektive allgemeine Fragen nach Identitat, den Ereignissen der vergangenen Jahre

und dem Charakter des Konzepts Heimat gestellt.

3.2.2. Ein zurtckkehrender Sohn
Fir Andersch sollte Efraim, sein dritter Roman nach Sansibar oder der letzte Grund und Die

Rote, das groRe Prestigeprojekt werden, das ihn zu den groRen deutschen Romanciers
aufschliel3en lassen sollte. Der Roman, dessen Handlung sich um die Rickkehr des deutsch-
judischen Journalisten Efraim nach Deutschland wéhrend der Kubakrise im Herbst 1962 dreht,
ist ein Ich-Erzahler-Roman, der in einem ganz anderen Kontext als Sansibar oder der letzte
Grund geschrieben wurde. In der Zeit zwischen den beiden Veréffentlichungen hatte sich die
deutsche ,,Vergangenheitsbewdltigung“ entwickelt und neue Formen angenommen, unter
anderem provoziert durch den Auschwitz-Prozess, die Verurteilung Adolf Eichmanns in
Jerusalem und die beginnenden Studentenrevolte. Am deutlichsten zeigt sich diese Entwicklung
vielleicht darin, dass in Efraim die Téater nicht verschwiegen und hinter einem anonymen ,.die
Anderen versteckt werden, sondern dass der Holocaust erkannt wird. Allerdings in

unterschiedlichem Ausmal3, was im Folgenden gezeigt werden soll.

Der Ansatz des Romans, also als Versuch Anderschs, eine Abrechnung mit dem Holocaust zu
schreiben, scheint also zundchst den Grundstein fur eine kritischere Aufarbeitung der NS-
Vergangenheit zu legen, eine Annahme, die Ruth Kluger bei naherer Lektire als nicht
stichhaltig einstuft (Kltger, 1997, S. 19). Denn wo die Tater des Nationalsozialismus zwar nicht
in Efraim anonymisiert werden, bleiben sie dennoch ein Schatten der Vergangenheit.

Im Roman wird daher Efraim zur Etablierung von Esthers Geschichte geschickt, doch im Laufe
des Romans wird deutlich, dass Efraims Verleger Horne eine erhebliche Mitschuld an Esthers
Schicksal zuzuschreiben ist. Es stellt sich heraus, dass Esther Hornes Tochter ist, ohne dass dies
Horne dazu veranlasste, ihr ein Visum zu besorgen, als die Judenverfolgung stattfand. Daher
ist ein zentraler Aspekt von Efraim, wie bei Sansibar oder der letzte Grund, die Frage nach
Solidaritat, der Moglichkeit, andere Menschen zu retten, und der Wahl, die man trifft, wenn
man dieser Frage gegenubersteht. Wo es aber Gregor in Sansibar oder der letzte Grund gelingt,
Judith zu retten, scheitert es in Efraim. Es ist interessant zu sehen, welchen Figuren Andersch
in den beiden Romanen die Rollen des Retters und des Téters zuschreibt. Wéhrend Gregor in

Sansibar oder der letzte Grund Judith rettet, den man als Protagonist beschreiben kann, den

42



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Andersch fiir einen Prototyp fur die stillschweigende Mehrheit der Deutschen zu halten scheint,
ist der Brite Horne fir Esthers Tod verantwortlich. So scheint Andersch, trotz seines erweiterten
Fokus auf den Holocaust, das deutsche Volk weiterhin von seiner Schuld an der
Judenverfolgung im ,,Dritten Reich* freizusprechen. Denn Horne ist nicht nur ein Reprasentant
der Alliierten in seiner Eigenschaft als Brite und Weltkriegsveteran, sondern Andersch erzahlt
zugleich, wie etliche deutsche Figuren bei den Versuchen, Esther aus Deportationen und
Konzentrationslagern zu retten, ihr Leben aufs Spiel setzten.

Beide Romane konnen so interpretiert werden, dass sie auf Erfahrungen basieren, die Andersch
selbst wahrend des Kriegs gemacht hat, wenn auch mit unterschiedlichem Ausgang. Lasst sich
Sansibar oder der letzte Grund als das verstehen, was Kluger als
,» Wiedergutmachungsphantasie* nach Anderschs Verrat an seiner Frau bezeichnet, so l4sst sich
Efraim als Auseinandersetzung mit den moralischen Spatfolgen des Verrats lesen, wie sie sich
in der Figur Horne offenbaren in Form von Alkoholismus und einer problematischen Beziehung
zur Vergangenheit. Unabh&ngig davon, ob dies fir Andersch selbst eine biografische Tatsache
ist, wird die Konstante von Anderschs personlichen Erlebnissen von Sansibar oder der letzte
Grund an Efraim weitergefiihrt. Wie oben erwéhnt, ist der Holocaust fir die deutsche
Gesellschaft, in dem sich Efraim bewegt, ein abgeschlossenes Kapitel in dem den Deutschen
nicht nur jede Beteiligung und Schuld abgesprochen, sondern sie als kritische Gegner des
Nationalsozialismus dargestellt werden. Im weiteren Sinne kritisieren Andersch und Efraim

auch die linken Politiker, allerdings nur die britischen:

Zwar stehe ich in beinahe allen aktuellen politischen Fragen auf der Seite der Linken und bin
infolgedessen ein héchst unbequemer Mitarbeiter des von Keir gelenkten conservative paper; doch habe
ich leider die Erfahrung machen missen, dass meine linken Kollegen versagten, wenn ich mit ihnen auf
Auschwitz zu sprechen kam. Sie wollten mir Auschwitz erkléaren: soziologisch, historisch, medizinisch.
Der Rationalismus ihrer Ansichten bestiirzt mich, ihr flaches linkes Geschwatz 6det mich an (Andersch,
1967, S. 257).

Interessant am Zitat ist, dass Andersch selbst politisch vor allem in seiner Jugend ein
ausgesprochener Linker war und dies auch der Grund fiir seine angebliche Inhaftierung und den
anschlielenden Aufenthalt in Dachau war (Seubert, 2011, S. 48-49). Besonders ist auch, dass
Andersch nicht die Nationalsozialisten oder die Deutschen per se der Holocaust-Schuld
bezichtigt, sondern andererseits den Briten Hornes und seinen politisch linken Kollegen deren
Gesinnung vorwirft. Wahrend diese Taten und Unterlassungen vorgeworfen werden, zeigt sich
wie in Sansibar oder der letzte Grund auch in Efraim nie ein Agens bei den jldischen

Protagonisten. Wie Judith wird auch Efraim in seiner Vergangenheit als hilflos gegentber der
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nationalsozialistischen Verfolgung dargestellt, in seinem Fall im Exil. Diese Hilflosigkeit wird

jedoch im Laufe des Romans ersetzt, eins der Griinde der scharfsten Kritik an dem Roman.

Die Kritik formuliert Marcel Reich-Ranicki in der friihen Rezeption des Romans, wo er fragt,
warum der Roman trotz seiner Mangel, die er aufzeigen zu kénnen glaubt, von so vielen positiv
aufgenommen wird. Er gibt die Antwort, indem er den Erfolg des Romans damit erklért, dass
Andersch ,,einen deutschen Juden die Geschichte seines Lebens erzdhlen lasse (Reich-Ranicki,
1970, S. 48). Reich-Ranicki behauptet, in Efraim eine judaisierte Version des klassischen
Andersch-Protagonisten sehen zu kénnen, dessen Leben von Leid, Enttduschung und Flucht
geprégt ist (Reich-Ranicki, 1970, S. 50). Eine Kritik, auf der W. G. Sebald spéater aufbaute, der
glaubt, zeigen zu konnen, dass Efraim zum Ausdruck daftr wird, wie Andersch als Deutscher
Rat zu wissen meint, wo die judischen Figuren entmachtet werden. In Efraim ruckblickend, in
Sansibar oder der letzte Grund proaktiv. In dieser Hinsicht glaubt Sebald, dass Andersch dies

tut, indem er ,,einen deutschen Landser* in die Figur Efraim projiziert (Sebald, 1999, S. 153).

Sebald begriindet diese Kritik an Anderschs Appropriation von Efraim als Juden an zwei
Punkten, die dem Roman entnommen sind. Wie bei Sebald selbst spielt auch in Efraim die
Sprache eine wichtige Rolle, wo der Protagonist immer wieder darauf hinweist, dass er sich

nach seiner Rickkehr nach Deutschland in der deutschen Sprache nicht mehr zu Hause fiihlt:

Was ist zwischen damals und heute mit mir geschehen, frage ich mich [...]? Die Antwort darauf ist
einfach; das, was mit allen geschehen ist, deren Sprache gelitten hat. Denn wenn man anfangt, Menschen
zu vernichten wie Ungeziefer, wenn man nicht Feinde toten, sondern einen Samen ausrotten will, dann
vernichtet man nicht nur sechs Millionen Seelen, sondern, ganz nebenbei, auch die Sprache der
Uberlebenden (Andersch, 1967, S. 2).

Die durch den Nationalsozialismus entstandene sprachliche Verunsicherung, deren Realitat
unter anderem in Viktor Klemperers Analyse der Sprache des ,,Dritten Reiches* beschrieben
wird (Klemperer, 1969), veranlasst Efraim zu einer spracharchdologischen Suche nach der
Wiederentdeckung seiner eigenen Sprache. Doch diese geplante Arché&ologie hort schon am
Anfang auf, als sich herausstellt, dass sich Efraim als Figur jedoch schnell erfolgreich und ohne
groRere Probleme im neuen sprachlichen Kontext bewegt, in dem sich das Westdeutschland der
1960er Jahre befindet. Als néchstes stltzt sich Sebald auf eine der wichtigsten Szenen des
Romans, in der Efraim einen Deutschen angreift, was in einer bissigen Bemerkung als Hinweis

auf das Schicksal der Juden in den Gaskammern der Konzentrationslager interpretiert wird:

Als sie einen von ihnen, der, wie aus ihren Reden zu entnehmen war, schon die vergangene Nacht
durchbummelt hatte, aufzogen und ihn fragten, ob er genug Standvermdgen fir eine zweite Nacht dieser
Art habe, gab er lachend zur Antwort: ,,Bis zur Vergasung!“ Ich ging auf ihn zu, fragte: ,,Was haben Sie
da gesagt?*, wartete aber keine Antwort ab, sondern schlug ihm mit der geballten Faust unters Kinn
(Andersch, 1967, S. 202).
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Dies ist die einzige Stelle im Roman, wo einer deutschen Figur die Rolle eines Schuldigen
zugeschrieben wird, obwohl es um eine schlecht durchdachte Bemerkung geht. In einem
anschlieRenden Dialog wird Efraim klargemacht, dass er angeblich Gberreagierte:

Drauf3en, auf der nur von wenigen Lampen erhellten und stillen Grunewaldstrasse, habe ich Anna gefragt,
ob es sich bei der Redensart bis zur Vergasung [sic!] wirklich und wahrhaftig um eine heute in
Deutschland gebréuchliche Formel handle. ,,Um eine in Westdeutschland gebrauchliche®, erwiderte sie
(Andersch, 1967, S. 204).

Nach Sebald wird in der beschriebenen Szene deutlich, wie Andersch ,.einen Landsere in
Efraim hineinprojiziert, wo Efraim an der italienischen Front kampfte, wie Andersch bei der
Wehrmacht. In dieser Weise lehnt Andersch Efraims Subjektivitat ab und zeigt ihm durch das
Hineinschreiben des ,,.Landsers® in die Figur, was Efraim qua Reprdsentant der jldischen
Gemeinschaft mit Menschen, die sich so &ul3ern zu tun hat. Folgt man dieser Argumentation,
kann der Ausschnitt so interpretiert werden, dass Andersch sich selbst flir kompetenter halt, um
zu entscheiden, was zu tun ist, fir Efraim qua Jude. Indem er eine solch belehrende Rolle
einnimmt, ist auch die Legitimitat des Versuchs des Romans, den Holocaust zu thematisieren,
gefahrdet. Auch die komplizierte Form des Romans mit seinen vielen Briichen und Wechseln
in der Zeitebene verliert in dieser Hinsicht stark an Kraft. Wo sie zunéchst als Spiegelbild der
fragmentierten ldentitat des Erzahlers als zuriickkehrender Holocaust-Uberlebender gelesen
werden kann, lasst sich diese Fragmentierung genauso gut als selbstmitleidiges Spiegelbild
Anderschs verstehen, der angeblich politische und identitadtsbezogene Briiche durchlitten hat.

Neben der Anndherung von Andersch an Efraim, mit Folge des anschlieRenden
Legitimationsverlusts des Romans als Erzéhlung eines judischen Leidensweges schreckt
Andersch in Efraim, anders als in Sansibar oder der letzte Grund, noch dazu nicht davor zurlick,

direkte Darstellungen von Auschwitz zu versuchen:

Mindestens einmal hat der SS-Mann Kttner, genannt Kiewe, ein Kind in die Luft geschleudert, das Franz
dann mit zwei Schissen getotet hat. Niemand hat jemals Auschwitz erklaren kénnen. Wir sahen ein
riesiges Feuer und Menschen herumgehen, die irgend etwas hineinwarfen. Ich sah einen Mann, der hatte
etwas in der Hand, das den Kopf bewegte. Ich sagte ,Um Gottes willen, Maruscha, der wirft ja einen
lebenden Hund hinein.* Aber meine Begleiterin sagte: ,Das ist kein Hund, das ist ein Kind.* \Wer mir
Auschwitz erkladren mdchte, ist mir verdachtig (Andersch, 1967).

Das Zitat ist eine der beiden direkten Wiedergaben von Holocaust-Zeugenaussagen im Roman
und kann mit Ernestine Schlant als Ausdruck von Anderschs Anerkennung der unzureichenden
Féhigkeit des Romans und des Erz&hlers gesehen werden, die Einzigartigkeit des Holocaust zu
beschreiben (Schlant, 1999, S. 174). Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang jedoch, dass
Andersch/Efraim offensichtlich auf die Aussagen anderer zuruckgreifen muss, um das

Unbeschreibliche zu beschreiben, wobei diese Unbeschreiblichkeit durch eine angebliche
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Unerklarbarkeit relativiert wird. Es scheint jedoch, dass die Passage aus Elie Wiesels Nacht
(1958) stammt, wo der Text von Andersch paraphrasiert worden zu sein scheint, der aller
Wabhrscheinlichkeit nach mit dem Text, der kaum ein Jahrzehnt vor Efraim verdffentlicht

wurde, gut vertraut ist, und wo Andersch die literarische Dramatik noch gesteigert hat:

Not far from us, flames were leaping up from a ditch, gigantic flames. They were burning something. A
lorry drew up at the pit and delivered its load — little children. Babies! Yes | saw it — saw it with my own
eyes... those children in the flames (Wiesel, 1958/1969, S. 42).

Es wurde nicht festgestellt, dass dieser intertextuelle Griff zu Wiesel in anderer
Forschungsliteratur weiter untersucht wurde, ein Griff, der das Problem der Appropriation von
Anderschs Text noch verstéarkt. Nicht nur, weil er eine Aussage wiedergibt, ohne den Zeugen
zu nennen, sondern auch, weil er die Darstellung als literarischen Shock-Effekt benutzt.

Efraim kann auf dieser Weise aus zwei Perspektive gelesen werden, um Schlant zu folgen.
Einerseits ist Efraim als Protagonist zu deuten, wobei der Roman ein Identitatsproblem
untersucht, bei dem Andersch der deutschen Nachkriegstendenz zu folgen scheint, sich als
Deutscher in die Opferrolle hineinzuschreiben. Dabei eignet sich Andersch Efraim als judische
Figur an, bis hin zur ldentifikation. Und dies, wo doch selbst Anderschs angebliche innere
Emigration durchaus zweifelhafter Natur ist, wie die Forschung gezeigt hat. Liest man den Text
hingegen aus der Perspektive von Esther, dem Kind, dessen Schicksal Efraim aufklaren soll,
als Hauptfigur des Textes, andert sich der Charakter der Geschichte, da das Buch dann als eine
Untersuchung der vergessenen Verbrechen des NS-Regimes an den stummen Kindern gelesen
werden kann. In diesem Sinne lasst sich die Beziehung zwischen Andersch/Efraim und Esther

auch mit Giorgio Agambens Begriff des ,,wahren Zeugen* beschreiben:

To speak, to bear witness, is thus to enter into a vertiginous movement in which something sinks to the
bottom, wholly desubjectified and silenced, and something subjectified speaks without truly having
anything to say of its own (“I tell of things... that I did not actually experience”). Testimony takes place
where the speechless one makes the speaking one speak and where the one who speaks bears the
impossibility of speaking in his own speech, such that the silent and the speaking, the inhuman and the
human enter into a zone of indistinction in which it is impossible to establish the position of the subject,
to identify the “imagined substance” of the “I” and along with it, the true witness (Agamben, 1999, S.
120).

Mit Agamben kann Efraim als Anderschs konstruierter Zeuge verstanden werden, um sowohl
fiir die Uberlebenden der Nachkriegszeit als auch fiir die Ermordeten Zeugnis abzulegen.
Dennoch bleiben die von Reich-Ranicki, Kliger und Sebald formulierten Fragen gltig,
namlich ob die Erzéhlung ein echtes Zeugnis ist oder in der Eigenschaft, eher Anderschs eigene
Geschichte zu sein, falsch ist. Denn obwohl Andersch vom Schicksal der Juden und teilweise
auch von ihrer Verfolgung erzéhlen will, bleibt der Holocaust ein als vergangen definiertes und

ohne besondere Erklarung beendetes Thema: ,,Das Leben des Menschen ist ein wiustes
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Durcheinander aus biologischen Funktionen und dem Spiel des Zufalls“ (Andersch, 1967, S.
90). Wie Kliger auch aus dem Roman wiedergibt: ,,Es ist purer Zufall, dass vor zwanzig Jahren
judische Familien ausgerottet wurden, und nicht ganz andere Familien zwanzig Jahre friiher
oder spiter, jetzt zum Beispiel.“ (Andersch, 1967, S. 49; Kliger, 1997, S. 20).

Anderschs Roman kann also auf zwei Arten gelesen werden. Einerseits scheint Andersch zu
versuchen, auf die Frage nach dem Stellenwert des Holocaust in der deutschen Gesellschaft
eine Antwort zu geben, die er selbst als Deutscher nicht geben kann, die er aber in Form eines
judischen Charakters geben kann. Mit Efraim scheint Andersch sagen zu wollen, dass der
Holocaust ein abgeschlossener Prozess sei, bei dem es an der Zeit sei, sich an die neue
Nachkriegsordnung anzupassen. Der Roman betont immer wieder, dass die Vergangenheit zu
Ende gehe und die Gegenwart am wichtigsten sei. Eines der deutlichsten Zeichen dafir ist

Efraims ablehnende Beschreibung Israels als Folge des Holocaust und der Judenverfolgung:

Israel Ubrigens kommt fur mich Uberhaupt nicht in Frage; ich gedenke nicht, mich in dieses Super-Ghetto
einsperren zu lassen, dass wir uns da freiwillig einrichten. Wir schreibe ich, ohne recht zu wissen, ob ich
einer von uns bin, weil ich mich in meiner Rolle als geborene Deutscher, naturalisierter Engléander und
Angehdriger einer Minderheit eigentlich ganz wohl fihle, wahrend ich mir, pl6tzlich aus einem Juden in
einen Israeli verwandelt und womadglich zu nationalem Denken und Fihlen verpflichtet, eher komisch
vorkédme (Andersch, 1967).

Gleichzeitig scheint sich Efraim (ber die unvollstdndige der Holocaust-Wahrnehmung in seiner

Umgebung zu beklagen, in der das Judentum noch belastet ist, ohne dies naher zu erlautern:

Ich versuchte mit einem Scherz {iber die Situation hinwegzukommen indem ich sagte: ,,Und dabei sehen
Sie so judisch aus!* ,,Ich weill*, sagte er und ldchelte, aber so, als sei er auch ein wenig verzweifelt iiber
die Tatsache, dass er jidisch aussah, und aulerdem darlber, dass sich nun trotz seines Aussehens eine
dunne Wand zwischen uns geschoben hatte. Aber es war eben nichts daran zu andern, dass er nun plétzlich
ein deutscher Goj, der Deutschland brauchte, geworden war, wéhrend ich ein Jude blieb, auf den
Deutschland verzichtet hatte (Andersch, 1967, S. 183).

Ob die dem Zitat innewohnende Kritik als Hinweis auf das Unbehagen in der deutschen
Gesellschaft an der unbewaltigten Erkenntnis der Judenverfolgung zu interpretieren ist oder ob
sie eher in Richtung eines anhaltenden Antisemitismus weist, lasst Andersch unbeantwortet,
aber der Roman wahrt damit eine Zweideutigkeit, wobei Andersch im Roman einerseits seine
Forderungen nach einer tabula rasa und einer ,,Stunde Null“, wie er sie im Rahmen der frithen
Gruppe 47 propagierte, fortzusetzen und zu propagieren scheint (Andersch, 1948). Andererseits
ist bisweilen auch das Bedauern Uber die Vergesslichkeit der westdeutschen Gesellschaft
sichtbar. Gerade dieses fragwirdige Verhaltnis des Zeitgenossen Anderschs zum Holocaust war
es vielleicht, das Marcel Reich-Ranicki dazu veranlasste, den Roman wie folgt zu
charakterisieren: ,,Efraim ist also ein Buch tber Deutsche und Juden uber die Schuld von

gestern und die Fragwirdigkeit von heute, tber Auschwitz und die Folgen, tiber Gesellschaft,
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Politik und Moral.“ (Reich-Ranicki, 1970, S. 48). Anderschs Kommunikation dieser ldee
scheitert jedoch im Laufe des Textes, da die Verlagerung des Fokus auf Efraims eigene
Umsténde im Laufe des Romans den Leser mit dem Gefuhl zurticklasst, dass auch Andersch
selbst, sowohl als auch Efraim, Esther schliel3lich vergisst. Der Erfolg von Anderschs Versuch,
sich mit der Erinnerungskultur der Nachkriegszeit auseinanderzusetzen, ist daher fraglich, was
Reich-Ranicki zu der Schlussfolgerung brachte, dass ,,Andersch hier etwas versucht [hat], was
seine schriftstellerischen Moglichkeiten weit tibersteigt.” (Reich-Ranicki, 1970, S. 50).

3.3. Efraim und Sansibar: Individuelle oder kollektive Erinnerungsarbeit?
Alfred Anderschs literarische Karriere, von dem zwei Beispiele oben naher betrachtet wurden,

hatte seine Anfénge vor und wéhrend des Weltkriegs. Als Schriftsteller wurde er jedoch erst
nach dem Krieg bekannt, vor allem durch seine Rolle in der Gruppe 47. Als Mitglied dieser
Gruppe war er ein Verfechter der Idee einer ,,Stunde Null, wie etliche seiner Co-Autoren in
der Gruppe. Trotz dieser Idee wurde jedoch schon frith deutlich, dass es unmdglich war, sich in
jeder Hinsicht von der Bruchstelle des ,,Dritten Reiches“ zu distanzieren. Noch
herausfordernder war jedoch die Frage, wie man in einem westdeutschen Kontext, in dem das
Schicksal der Juden wéahrend des Kriegs weder berlicksichtigt noch anerkannt wurde, in der

Literatur als Deutscher bzw. als Nicht-Jude mit dem Holocaust umgehen sollte.

Wie andere Schriftsteller der frihen Nachkriegszeit der BRD war auch Andersch an der
Festlegung einer soziokulturellen Agenda fiir die junge Staatsformation beteiligt, und er wird
oft daflr gelobt, einer der ersten zu sein, der den Holocaust und die Judenverfolgung
thematisierte. Dennoch wurden seine Romane von verschiedenen Seiten Kritisiert, wie hier
gezeigt. Sowohl judische Holocaust-Uberlebende wie Marcel Reich-Ranicki und Ruth Kliiger
als auch Nicht-Juden wie W. G. Sebald und zuletzt die Literaturwissenschaftler Jorg Doring
und Markus Joch haben Andersch kritisiert. Eine Kritik, die nicht nur auf seiner Darstellung
der Juden und des Holocaust beruhte, sondern auch auf seiner biografischen Ausgangslage fir
das Verfassen dieser Texte. Anderschs Darstellung von Juden wurde unter anderem wegen
philosemitischer Stereotype kritisiert, die ihrerseits oft auf antisemitischen Vorstellungen

beruhen, aber auch wegen des Herunterspielens der Bedeutung und Singularitat des Holocaust.

In der jlingsten Kritik an Andersch verlagerte sich der Fokus jedoch eher auf deren biografische
Selbstdarstellung, wobei besonderes Augenmerk auf historische Untersuchungen seines
angeblichen Aufenthaltes in Dachau sowie seiner Scheidung von seiner halbjldischen Frau

gelegt wurde. Dies hat zu mehreren biographischen Analysen von Anderschs Romanen gefihrt,
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die ihre Handlungen oft in den Kontext von Anderschs eigener Zeit unter dem
nationalsozialistischen Regime stellen (Hahn, 2011; Kluger, 1997; Sebald, 1999; Seubert,
2011), eine Kritik, die auch im Mittelpunkt dieser Studie steht. Es ist deutlich geworden, dass
es sowohl in Sansibar oder der letzte Grund als auch in Efraim einen klaren Fokus gibt, nicht
nur auf Figuren, die auBerhalb der Gesellschaft stehen und in vielerlei Hinsicht nicht mehr an
ihr teilhaben wollen, sondern auch eine Frage nach Schuld, Menschlichkeit und den
Konsequenzen des Nationalsozialismus. In diesem Sinne lassen sich beide Romane in einen
Zusammenhang mit Anderschs eigenem Leben sehen, in dem seine erste Frau durch die
Scheidung ihren Schutz im ,,Dritten Reich* verlor, wahrscheinlich motiviert durch Anderschs

Wunsch, in der nationalsozialistischen Reichsschriftkammer Karriere zu machen.

Gleichzeitig war die Zeit zwischen den beiden Publikationen Sansibar oder der letzte Grund
und Efraim durch eine Entwicklung im Blick der deutschen Gesellschaft auf den Holocaust und
das ,,Dritte Reich* gekennzeichnet. Konkrete Hinweise auf bestimmte Wendepunkte in der
deutschen Erinnerungskultur konnten im Rahmen dieser Studie nicht gefunden werden,
abgesehen von Anderschs Uberlegungen zum Neuanfang der Nachkriegszeit und Sebalds
Kritik am Schweigen Uber die nationalsozialistische VVergangenheit in der Nachkriegszeit. Die
Frage nach der individuellen und kollektiven Schuld war jedoch, wenn auch in
unterschiedlichem Male unausgesprochen, grundlegend fir das Selbstverstandnis des
deutschen Staates und der Nachkriegsgesellschaft. Es wird in dieser Studie vermutet, dass trotz
fehlender direkter Beziige unproblematisch davon ausgegangen werden kann, dass die

Wendepunkte auch als soziokultureller Kontext auf die beiden Autoren eingewirkt haben.

Der Einfluss des soziokulturellen Kontextes und der deutschen Kriegshistoriographie auf diese
Autoren wird auch durch ihre unterschiedlichen Herangehensweisen an das Thema der
judischen Kriegsgeschichten unterstrichen. Andersch wiederum gehért zu den frilhen Autoren,
die judische Geschichten in Jahrzehnten, in denen ihre Anerkennung in Deutschland noch in
den ersten Anfangen lag, in den Vordergrund riicken, wobei er sich dadurch bemerkenswert
macht, dass diese Geschichten keine deutschen Tater beschreiben. Vielmehr handelt es sich bei
den Tatern in Sansibar oder der letzte Grund und Efraim, soweit sie erwahnt werden, um
anonyme Nationalsozialisten, die nicht mit ,,normalen* Deutschen identifiziert werden kdnnen,
was dem fehlenden Bekenntnis zur individuellen Schuld in der zeitgendssischen deutschen
Gesellschaft entspricht. Gleichzeitig lasst sich in Anderschs Werk auch eine Entwicklung von
Sansibar oder der letzte Grund zu Efraim erkennen, wo die Judenverfolgung in Efraim weniger

unterschétzt wird, ohne dass jedoch die hinter der Verfolgung stehenden Akteure vollstandig
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anerkannt werden. Es stellt sich jedoch die Frage, ob diese Romane als Anderschs kritische
Auseinandersetzung mit seiner eigenen Lebensgeschichte und dem Blick der deutschen
Gesellschaft auf die Vergangenheit zu verstehen sind, oder ob sie vielmehr als Anderschs
eigene Versuche gelten, sich unter den grof3en deutschen Romanciers zu etablieren. Eine Frage,
die sich vielleicht leichter beantworten lasst, wenn man Andersch mit spéateren Generationen

von Schriftstellern vergleicht, unter denen W. G. Sebald zentral ist.
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Kapitel 4. Sebalds Die Ausgewanderten und Austerlitz

Waéhrend Andersch in seinen beiden Romanen die Geschichten einer Reihe von Personen,
darunter mehrere Juden, untersucht und beschreibt, die unter dem NS-Regime verfolgt werden
und im Nachkriegsdeutschland einen Platz finden missen, interessiert sich Sebald in seinen
beiden Romanen Die Ausgewanderten und Austerlitz mehr fir die Spuren, Folgen und
Erinnerungen dieser Verfolgungen. Mit den Kurzgeschichten in Die Ausgewanderten und der
Geschichte von Jacques Austerlitz in Austerlitz zeigt Sebald, wie das NS-Regime flr die Gewalt
des Europa im 20. Jahrhundert steht und wie die Erinnerung an diese Gewalt auch bei denen,

die davon nicht direkt betroffen waren oder sich nicht daran erinnern kénnen, weiterwirkt.

4.1. Die Ausgewanderten
Mit dem Erzéhlband Die Ausgewanderten (1992) bringt W. G. Sebald das wohl wichtigste

Thema in seinem Werk zum Ausdruck: das Exil. Das Buch erzéhlt die Geschichten von vier
Menschen, die in verschiedene Formen des inneren und duf3eren Exils gezwungen werden, und
welche Folgen dies fir ihre Leben und ihre Psyche hat. In dieser Hinsicht unterstreicht der
Erzdhlband die Bedeutung des Gefuhls der Zugehorigkeit des Einzelnen. Vielleicht am
wichtigsten ist aber die Frage, was passiert, wenn sich diese Suche nach Zugehérigkeit als
unmaoglich erweist. Sebald stellt diese Frage nicht nur vor dem Hintergrund der Verletzlichkeit

der individuellen Identitét, sondern auch vor dem Hintergrund des Europa der Nachkriegszeit.

4.1.1. Vier Leben, eine Geschichte
Der Erzdhlband Die Ausgewanderten (1992) ist W. G. Sebalds Schilderung von vier

Lebensgeschichten, die auf unterschiedliche Weise durch historische Umstande und damit
verbundene ldentitatsverluste gepragt worden sind. Der Erzéhler steht in unterschiedlichen
Beziehungen zu den vier Figuren Henry Selwyn, Paul Bereyter, Ambros Adelwarth und Max
Aurach. Auf der Grundlage seines Wissens uber diese Menschen, ihre Tagebucher, ihre
Fotoalben und Gesprache mit Freunden und Familie der Figuren rekonstruiert Sebald als Autor
und Erzéhler ihre Biografien. Und Sebalds Rolle als Erzahler ist in dieser Hinsicht zentral. Es
wurden keine Aussagen von Sebald gefunden, die die Rolle des Erzéahlers zweifelsfrei mit
seiner eigenen Person identisch machen, aber diese Studie wird von dieser Pramisse ausgehen,
da die Biografie des Erzahlers sowohl in Die Ausgewanderten als auch in Austerlitz oft groRRe
Ahnlichkeiten mit Sebalds eigener aufweist und Sebald selbst erzahlt hat, dass die Figuren von

wirklichen Menschen inspiriert sind, die er selbst kennengelernt hatte.

Die erste Geschichte des Bandes handelt vom lettischen Juden Hersch Seweryn, spater Henry
Selwyn. Im Alter von sieben Jahren, um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, wanderte
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Selwyn mit seiner Familie nach London aus, wo sie sich in die englische Gesellschaft
integrierten und Selwyn spater als Arzt arbeitete. In dieser Situation lernt Sebald als Erzahler
Selwyn auf der Suche nach einer Bleibe in England selbst zu kennen. Die beiden entwickeln
schlielich eine intime Beziehung, wobei Selwyn dem Erzahler nicht nur seine lettische und
judische Vergangenheit offenbart, sondern auch das Problem, das er spater im Leben hatte, eine
Identitatskontinuitdt zwischen den beiden Lebensabschnitten herzustellen. Probleme, die dazu
fiihren, dass Selwyn nur wenige Wochen nach ihrer letzten Begegnung Selbstmord begeht.

Die zweite Erzdhlung des Bandes befasst sich mit der Lebensgeschichte von Paul Bereyter,
Sebalds ehemaligem Lehrer, und beginnt damit, dass Sebalds Erzahler vom Selbstmord
Bereyters erfahrt. Dies veranlasst den Erzéhler, in das Dorf S. zurlickzureisen, in dem Bereyter
gelebt und gearbeitet hatte, so wie der Erzahler selbst. Angestachelt durch den Selbstmord und
das Bedurfnis nach einer Erklarung, macht sich der Erzéhler daran, nicht nur Bereyters
Biografie zu rekonstruieren, sondern auch seinen Selbstmord auf dieser Grundlage zu erkléren.
Der Erzahler tut dies mit Hilfe seiner eigenen Erinnerungen an seine Schulzeit unter Bereyter,
Gesprachen mit Freunden Bereyters und einem Fotoalbum. Durch diese Rekonstruktion wird
deutlich, wie Bereyter als ,,Vierteljude*“ unter dem NS-Regime in eine ausgegrenzte und
verletzliche Position geriet, die zum Verlust seines Lehrerjobs, zum Selbstmord seiner
judischen Freundin und zur zunehmenden Entfremdung von seiner Umgebung fuhrte. Obwonhl
Bereyter die Rickkehr aus dem Zwangsdienst in der Wehrmacht ohne groéRere korperliche
Schéden Uberlebt, zeigt die Nachkriegszeit, wie die blrgerliche judische Welt der Vorkriegszeit
ausgeldscht worden war. Und es ist genau dieses Gefiihl der Niederlage dieses soziokulturellen
Milieus, das Bereyter schlieBlich in den Selbstmord treibt, da er sich unter den
Nachkriegsbedingungen identitétslos und entfremdet fuhlt.

Die dritte Geschichte des Bandes hat weniger mit der Judenverfolgung durch das
nationalsozialistische Regime zu tun, sondern beschreibt den Onkel des Erzahlers, Ambros
Adelwarth. Adelwarth war nach Amerika ausgewandert, wo der Erz&hler bei einem Besuch auf
das Schicksal seines Onkels aufmerksam gemacht wird. Adelwarth hatte eine Anstellung als
Kammerdiener bei einer der fuhrenden jidischen Familien in New York gefunden, wo er eine
homosexuelle Beziehung mit dem Sohn der Familie einging. Aufgrund der Umstédnde der
Familie und der Haltung der AulRenwelt gegenliber Homosexuellen musste diese Beziehung
jedoch unterdriickt werden, was nach Aussage der Tante des Erzahlers in Adelwarths spaterem
Leben dazu flhrte, dass Ambros® Personlichkeit immer hohler wurde und er schliellich den

Eindruck erweckte, dass er jegliche Personlichkeit verloren hatte und unféhig war, mit seinen
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Geflhlen in Kontakt zu treten. Diese Unmdglichkeit, seine eigene Identitdt zu erkennen, fiihrte
Adelwarth nicht nur in eine Reihe von Depressionen, sondern auch zu einer selbstauferlegten
Elektroschocktherapie, um alle persdnlichen Erinnerungen auszuléschen. Im Gegensatz zu den
anderen Erzahlungen hat Sebalds Erzéhler hier keinen Kontakt mit der beschriebenen Person,
sondern stutzt sich auf Familiengeschichten, Bilder aus Adelwarths Leben und sein
Reisetagebuch. In diesem Sinne wird die dritte Erzdhlung des Bandes zu einer retrospektiven
Auseinandersetzung mit dem Thema des Ich-Verlustes, wahrend die beiden vorangegangenen

gleichzeitig dessen Entwicklung darstellen.

Die letzte Geschichte beginnt damit, dass der Erzahler wie Sebald 1966 als Student in
Manchester ankommt. Hier trifft er den Maler Max Aurach, der 1939 mit einem Kindertransport
nach England geschickt wurde, weil er judischer Abstammung war. Aurachs Eltern wurden
kurz darauf wéhrend der nationalsozialistischen Judenverfolgung ermordet. Insofern lebt
Aurach mit Erinnerungen und Geschichten weiter, die nicht seine eigenen sind, die er aber mit
sich tragt und die seine Bilder inspirieren. Seine Maltechnik basiert auf dem wiederholten
Zeichnen und Radieren, wodurch Spuren alter Zeichnungen als Schatten auf dem Gemalde

verbleiben und den Einfluss ungreifbarer Erinnerungen auf Aurachs Leben widerspiegeln.

4.1.2. Die Erinnerung des Unerinnerten
Anders als Andersch wuchs Sebald in der Nachkriegszeit auf, aus der er die Perspektive hat,

aus der er Die Ausgewanderten schrieb. Diese Perspektive besteht darin, dass er sich in erster
Linie mit den Folgen des NS-Regimes und seiner Judenverfolgung beschéftigt und weniger mit

den Verfolgungen an sich, etwas, das Sebald in der deutschen Gesellschaft vermisste:

Trotz der angestrengten Bemuihung um die sogenannte Bewaltigung der Vergangenheit scheint es mir,
als seien wir Deutsche heute ein auffallend geschichtsblindes und traditionsloses Volk. Ein passioniertes
Interesse an unseren friiheren Lebensformen und den Spezifika der eigenen Zivilisation, wie es etwa in
der Kultur Grof3britanniens Uberall spirbar ist, kennen wir nicht. Und wenn wir unseren Blick
zuriickwenden, insbesondere auf die Jahre 1930 bis 1950, so ist es immer ein Hinsehen und Wegschauen
zugleich (Sebald, 1999, S. 6-7).

Die in Die Ausgewanderten dargestellten Geschichten verdeutlichen somit Sebalds Interesse an
den Nachwirkungen der Weltkriegsereignisse und das Wegschauen davon. Auf diese Weise
sind die Post-Erinnerungen nicht nur fiir Sebalds Verhaltnis zu seiner Zeit zentral, sondern auch
fur die Geschichten in Die Ausgewanderten. Die Figuren, die in dem Buch vorgestellt werden,
stehen stellvertretend flr Gruppen von Menschen, vor allem Juden, deren Leben sich durch die
Umwaélzungen des zwanzigsten Jahrhunderts verdndert hat. Umwalzungen, die Sebald, so
Jonathan Long, in den Kontext einer breiteren Menschheitsgeschichte stellt, in der die Natur

und die Bindung des Menschen an das Naturliche durch die moderne Zivilisation zerstort
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werden (Long, 2003, S. 121-122). In diesem Sinne ist die Post-Erinnerung zentral fir Sebald,
der trotz seines Geschichtspessimismus versucht, die tabuisierte Vergangenheit

zuruickzuerobern, indem er fragmentierte Lebensgeschichten zusammenwebt.

Fur James Young bedeutet das Konzept der Post-Erinnerung nicht, dass sie das normale
Gedachtnis weder Ubersteigt noch ersetzt, sondern dass sie sich von diesem Gedéachtnis durch
die generationale Distanz und von der Geschichte durch die tiefe personliche Bindung an das
Erinnerte unterscheidet. Young beschreibt weiter, wie die Post-Erinnerung die normale
Erinnerung widerspiegelt, wo sie gleichermallen konstruiert wird und durch Prozesse der
Erzdhlung und Auffihrung vermittelt wird (Young, 2000a, S. 15). Bei den Figuren in Die
Ausgewanderten kommt dies h&ufig vor, insbesondere bei Selwyn und Aurach, wo der Eindruck
ihrer kaum erinnerten Kindheit unvermindert anhélt, obwohl die Erinnerungen selbst sehr
begrenzt sind. Eine Art von Erinnerung, die Sebald selbst zu besitzen glaubt, wie er in seiner

Aufsatzsammlung Luftkrieg und Literatur beschreibt:

Im Mai 1944 in einem Dorf in den Allgéuer Alpen geboren, gehdre ich zu denen, die so gut wie unberihrt
geblieben sind von der damals im Deutschen Reich sich vollziehenden Katastrophe. Dass diese
Katastrophe dennoch Spuren in meinem Geddachtnis hinterlassen hat, das versuchte ich dann anhand
langerer Passagen aus meinen eigenen literarischen Arbeiten zu zeigen (Sebald, 1999, S. 5).

Das Zitat zeigt, wie Sebald sich von den im Wesentlichen fremden Erinnerungen geprégt sieht,
was auch fir seine Figuren gelten. Der Charakter dieser Post-Erinnerung als Erinnerung anderer
oder als kaum erinnerte Erinnerung fiihrt jedoch oft zu einer Problematik des Umgangs und der
Arbeit des Einzelnen mit diesen Erinnerungen, was in Die Ausgewanderten zentral ist. Die vier
von Sebald vorgestellten Figuren haben und hatten alle groRe Schwierigkeiten, mit den
Nachwirkungen ihrer jeweiligen Vergangenheit in ihrem spateren Leben und innerhalb der
veranderten Rahmenbedingungen des europdischen 20. Jahrhunderts umzugehen, und Sebald
als Erzéhler wird die Aufgabe zuteil, diese Lebensgeschichten zu rekonstruieren.

Das Buch problematisiert nicht primér die Vergangenheit an sich, sondern die Post-Erinnerung
der Vergangenheit, oder was Murray Baumgarten die Mdoglichkeit von Geschichte nennt
(Baumgarten, 2007, S. 268). Diese Erinnerungen werden nicht durch historische und
dokumentarische Quellen erklart, sondern durch miindliche und private Berichte (Long, 2003,
S. 122). Somit befinden sich die Geschichten in einer Zwischenposition zwischen Erinnerung
und Geschichte, in der sie Merkmale beider Kommunikationsformen aufweisen, ohne eine von

beiden zu sein, was den Kern von Hirschs Konzept der Post-Erinnerung ausmacht.
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Sebalds Auseinandersetzung mit den vier Schicksalen bringt fur den Erzéhler als auch fiir den
Leser eine grundsatzliche Verunsicherung tber die erz&hlten Biografien mit sich, die zu einem
grolRen Teil auf die vielen blinden Flecken in den Geschichten zurtickzufuhren ist. Diese
blinden Flecken sind somit symptomatisch fiir das, was Brad Prager Sebalds hermeneutisches
Problem nennt, das sich fur ihn aus dem Wunsch ergibt, tber judische Schicksale zu schreiben,
und zwar nicht nur als nichtjidischer deutscher Schriftsteller, sondern auch als Teil der
Nachkriegsgeneration, d.h. als rickblickender Beobachter und nicht als Zeuge (Prager, 2005,
S. 90). Sebalds Losung fir dieses Problem scheint darin zu bestehen, einen Erzahler zu
prasentieren, der oft weitgehend mit dem Autor verschmilzt. Sebald hat in seinen Romanen eine
literarische Persona geschaffen, die tUber die verschiedenen Texte hinweg erkennbar ist, wie
sowohl Philip Schlesinger als auch Susan Sontag anhand von Bildern und biographischen
Fakten zu bestatigen scheinen, die in Sebalds Romanen verstreut sind (Schlesinger, 2004, S.
55; Sontag, 2003, S. 41-42), wo der Erzéhler oft mit demselben Beruf und derselben Herkunft
wie Sebald selbst dargestellt wird, oder wo der Erzéhler mit Bildern von Sebald selbst
abgebildet wird, wie in Vertigo oder Die Ringe des Saturn (Abb. 6 & 7) (Sebald, 2006, 2014).

Abbildung 6: Photographie von Sebald in Die Ringe des Saturn, S. G Yat™ 2 :
240 e S e
- XrH 35605886

Abbildung 7: Sebalds Ausweis in Vertigo, S. 92

So kann gesagt werden, dass es nicht nur ein neutraler Erzahler ist, aber Sebald selbst, der nicht
die Geschichte der vier Emigranten wiedergeben will, wie sie sie dem Erzahler/Autor mitteilen,
sondern sie selbst erzdhlen. Im Mittelpunkt des Buches steht daher die Schwierigkeit der
Emigranten, ihre personliche Identitat als Exilanten wiederzufinden und eine Sprache zu finden,
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in der sie sich ausdriicken kdnnen. So ist der Erzéhler in Die Ausgewanderten nicht nur der
Erzéhler, sondern auch die Gelegenheit und das Sprachrohr fiir die vier Figuren und deren
Wunsch, ihre eigene Lebensgeschichte zu verarbeiten. (Schlesinger, 2004, S. 51).

Die Verschmelzung von Autor und Erzahler wird auch durch Sebalds eigene Identitétskrise
beleuchtet, die ihn in ein freiwilliges Exil nach England gefiihrt hatte. Die Krise und das
anschlieRende Exil sind wohl auch einer der Griinde, warum er sich in seinen Biichern oft mit
den Opfern der Geschichte identifizierte, die in dem leben, was Mark Anderson die Grauzone
zwischen Leben und Tod nennt (Anderson, 2003, S. 106). Die Verschmelzung unterscheidet
sich damit auch von Anderschs Identifikation mit seinen Figuren, denn Sebald versetzt sich
nicht in die Rolle einer verletzlichen Figur, sei es ein desillusionierter Kommunist oder ein
remigrierter Jude, oder eignet sich diese an. Vielmehr bleibt Sebald als literarische Figur ein
Erzéhler, der die Biografien der anderen Figuren erzahlt und dann als neutraler Erzahler, der
das Wesen und die Folgen des Exils in den Mittelpunkt stellt, in dem Gefiihl der Entfremdung

ausgedriickt, das Sebald nach eigenen Angaben beobachtet hat:

Von einem Tag auf den anderen wird man zu einer Nicht-Person und wird von allem beraubt: von seinem
Haus, seinem Geld, von dem, was man im Laufe eines Lebens oder mehrerer Generationen erworben hat,
von seiner Sprache. Als ich in England lebte, zumindest in den sechziger und siebziger Jahren, traf ich
viele altere Menschen, die aus Deutschland kamen. Ich, ein junger Akademiker, und sie, die schon seit
dreiRig Jahren dort lebten. Aber sie waren nicht assimiliert. Sie hatten ihre Berufe und arbeiteten in den
Institutionen, aber die Engléander erkannten immer auf den ersten Blick oder wenn sie den Mund
aufmachten, dass sie Migranten waren (Krauthause, 2016).*

Sebalds Fokus liegt also nicht auf der Nationalitat seiner Figuren, sondern auf der Trennung
von ihr durch das Exil. Das bedeutet, dass sich keine von Sebalds Figuren heimisch fuhlt,
sondern, wie er selbst, Teil einer Diaspora ist. Auf diese Weise thematisiert Sebald als Erzahler
im Gegensatz zu Andersch nicht die judischen Figuren an sich, sondern immer wieder, was es
bedeutet, Zeuge der Geschichten und Schicksale von Uberlebenden zu sein, ein Thema, das in
Austerlitz noch weiterentwickelt wird. Auch die vier Geschichten in Die Ausgewanderten sind
zunéchst vollig eigenstandige Texte, die nur durch den Erzéhler miteinander verbunden sind,
thematisch aber durch die unterschiedlichen Beziehungen der Figuren zu den Motiven des
Judischseins, des Holocaust und der Emigration verknlpft sind. Alle vier Figuren sind
gemeinsam, dass sie sich durch den Identitatsverlust, der durch das innere und duRRere Exil

hervorgerufen wird, von der Gesellschaft entfremdet sind, hier vertreten durch Selwyn:

1 Eigene Ubersetzung von: ,,De la noche a la mafiana uno es convertido en una no-persona y es despojado de todo: de la casa,
del dinero, de lo que uno ha adquirido en toda una vida o en varias generaciones, del idioma. Al vivir en Inglaterra, al menos
en los afios sesenta y setenta, me encontraba con muchas personas algo mayores que venian de Alemania. Yo, un joven
académico, y ellos, que ya llevaban treinta afios alli. Pero no estaban asimilados. Tenian su profesion y trabajaban en las
instituciones, pero los ingleses siempre, a primera vista o cuando abrieran la boca, se daban cuenta de que se trataba de
inmigrantes.*
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Genau weil ich es immer noch nicht, was uns auseinandergebracht hat, das Geld oder das schlieBlich
doch entdeckte Geheimnis meiner Abstammung oder einfach das Wenigerwerden der Liebe. Die Jahre
des zweiten Kriegs und die nachfolgenden Jahrzehnte waren fur mich eine blinde und bdse Zeit, Giber die
ich, selbst wenn ich wollte, nicht zu erzdhlen vermdchte. Als ich 1960 meine Praxis und meine Patienten
aufgeben musste, 16ste ich meine letzten Kontakte mit der sogenannten wirklichen Welt (Sebald, 1994,
S. 34-35).

Diese Entfremdung fihrt die Figuren zu verzweifelten Versuchen, ihre personliche Identitat
wiederherzustellen. Bei drei der vier Protagonisten scheitern diese Versuche jedoch so sehr,
dass sie auf unterschiedliche Weise in der Selbstvernichtung in Form von Selbstmord und
Elektroschocktherapie enden. Sebald ist mit Die Ausgewanderten also nicht in erster Linie als
Holocaust-Autor zu bezeichnen, sondern eher als ein Schriftsteller, der den Fokus auf das
existenzielle Exil legt. In diesem Sinne versucht Sebald nicht, den Holocaust darzustellen und
zu erklaren, sondern présentiert eine Holocaust-Abwesenheit. In dieser Hinsicht erinnert
Sebalds Text auch an Anderschs grundsatzliche Auslassung des Holocaust, doch wéhrend sich
Andersch eher durch das Verhéltnis seiner Generation zur Judenverfolgung erkléaren lasst,
verweist Sebald auf die Nichtdarstellbarkeit des Holocaust. Diese Nichtdarstellbarkeit ist auch
ein zentraler Punkt im Holocaust-Diskurs der Nachkriegszeit, der von Andreas Huyssen als
obsessive Konzentration auf das Unaussprechliche und Unrepréasentierbare beschrieben wird
(Huyssen, 1995, S. 256). Dass Sebald sich an dieses Verbot der Holocaust-Darstellung halt,
ansonsten aber nicht vor expliziten Schilderungen der groteskesten Kriegsfolgen
zuriickschreckt, zeigt sich in seinem Essay Uber die alliierten Bombenangriffe auf Deutschland,

hier Giber die Schaden der Bombardierung Hamburgs im Jahr 1943:

Wohnsiedlungen mit einer StraRenfront von insgesamt zweihundert Kilometern waren restlos zerstort.
Uberall lagen grauenvoll entstellte Leiber. Auf manchen flackerten noch die blaulichen
Phosphorflammchen, andere waren braun oder purpurfarben gebraten und zusammengeschnurrt auf ein
Drittel ihrer nattrlichen GroRe. Gekrimmt lagen sie in den Lachen ihres eigenen, teilweise schon
erkalteten Fetts (Sebald, 1999, S. 37).

Auf die Anerkennung des singularen Charakters der Judenverfolgung reagiert er u.a. mit dem
wiederholten Hinweis auf die Unféhigkeit des Erz&hlers, die verschiedenen Geschichten der
Protagonisten vollstandig wiederzugeben, was nach Prager dazu fihrt, dass der Erz&hler fast
als Psychoanalytiker verstanden wird, der es den Figuren ermdglicht, sich ihm zu 6ffnen
(Prager, 2005, S. 92). So werden Blindheit und Verdrangung zu zentralen Themen in Sebalds
Darstellung der vier Protagonisten. Denn die Figuren des Romans sind keine Zeugen aus erster
Hand, und selbst die beiden direkt Betroffenen, Bereyter und Aurach, haben, wenn (berhaupt,
nur wenige Erinnerungen an einen direkten Kontakt mit den Verfolgungen. Wie der Erzédhler

selbst sind auch sie Nachkommen, wenn auch néher zu dem, was sie nicht erlebt haben (Prager,
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2005, S. 94). Doch auch sie sind nicht in der Lage, der Holocaust zu visualisieren: Aurach

beschreibt sein Verhéltnis zu Deutschland folgendermalien:

Wenn ich an Deutschland denke, kommt es mir vor wie etwas Wahnsinniges in meinem Kopf. Und
wahrscheinlich aus der Beftirchtung, dass ich dieses Wahnsinnige wiirde bestatigt finden, bin ich nie mehr
in Deutschland gewesen. Deutschland, missen Sie wissen, erscheint mir als ein zurlickgebliebenes,
zerstortes, irgendwie extraterritoriales Land, bevolkert von Menschen, deren Gesichter wunderschon

sowohl als furchtbar verbacken sind (Sebald, 1994, S. 270).

Diese Schwierigkeit der Vergangenheitsarbeit driickt sich aber nicht nur in einer mentalen
Ablehnung Deutschlands und des Deutschtums aus, wie das Zitat zeigt, sondern auch
korperlich, zum Beispiel bei Bereyter, der spater im Leben am Grauen Star leidet, durch den er
nur noch bruchsttickhafte und unzusammenhéngende Bilder sehen kann: ,,Anfang 1982 begann
der Zustand von Pauls Augen sich zu verschlechtern. Bald sah er nurmehr zerbrochene oder
zersprungene Bilder.« (Sebald, 1994, S. 88). Das gleiche Motiv zeigt sich auch in der Malweise
von Max Aurach, der mit Kohlestiften zeichnet und dann immer wieder ausradiert, was nur zu

einer standigen Produktion von Kohlestaub fiihrt:

Sein heftiges, hingebungsvolles Zeichnen, bei dem er in kirzester Frist oft ein halbes Dutzend seiner aus
Weidenholz gebrannten Stifte aufbrauchte, dieses Zeichnen und Hinundherfahren auf dem dicken,
lederartigen Papier sowohl als auch das mit dem Zeichnen verbundene andauernde Verwischen des
Gezeichneten mit einem von der Kohle vollig durchdrungenen Wollappen war in Wirklichkeit eine
einzige, nur in den Stunden der Nacht zum Stillstand kommende Staubproduktion. Es wunderte mich
immer wieder, wie Aurach gegen Ende eines Arbeitstages aus den wenigen der Vernichtung entgangenen
Linien und Schatten ein Bildnis von groRer Unmittelbarkeit zusammenbrachte, und noch weitaus mehr
wunderte mich, dass er dieses Bildnis unfehlbar am darauffolgenden Morgen [...] wieder ausloschte
(Sebald, 1994, S. 238-239).

Und dieser Kohlenstaub macht es Aurach schwer, die von ihm produzierten Kunstwerke zu
sehen, was wiederum auf die in der Erzahlung thematisierte Blindheit gegeniliber der
Vergangenheit anspielt. Zugleich zeigt es, wie Versuche, durch unklare Fragmente
ganzheitliche Bilder der Vergangenheit und des Verlorenen zu schaffen, immer wieder
scheitern und neue Interpretationen und Rekonstruktionsversuche erfordern. So legt Sebald mit
Die Ausgewanderten eine Sammlung von vier Geschichten Uber vier verschiedene
Protagonisten vor, die unter den Nachwirkungen des Antisemitismus des 20. Jahrhunderts
leiden und die nicht nur mit dem Verlust von Identitat und Sprache, sondern auch mit dem Exil

lebt, dul3eres als bei Aurach und Selwyn, inneres als bei Bereyter und Adelwarth.

Trotz der lobenden Kritik an dem Erzahlband, die Sebalds Bereitschaft und F&higkeit, das Tabu
der Nachkriegszeit zu thematisieren, und seine Bereitschaft, dies als nichtjtidischer Deutscher
zu tun, hervorhebt, gab es auch kritischere Rezeptionen des Buchs. Dazu gehort gerade die
Frage, ob es fir einen deutschen Autor moralisch korrekt ist, judische Biografien flr seine

eigenen asthetischen Darstellungen zu verwenden. Der Erfolg des Buchs hat auch dazu gefihrt,
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dass Sebald in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vorgeworfen wurde, sich ,,als absoluter
Souverdn in den dunklen Kammern der Erinnerung, als Huter der Erinnerung, als Inquisitor der
Reprasentation Uber die Jahrzehnte* darzustellen, wo ,,alle Wege nach Theresienstadt fiihren.*
(Steinfeld, 2001). Und wenn sich in Angiers Sebald-Biografie herausstellt, dass er sich nicht
nur oft Uber die Wunsche seiner Zeugen und deren Familien hinwegsetzte, sondern mitunter
auch Fakten tber das Leben der Zeugen erfand, was bedeutet das fiir den Status der Geschichten
als Biografie und was flr Sebalds eigenes Verhaltnis zu den beschriebenen Geschichten?

Es wird deutlich, wie Sebalds Wunsch, die Lebensgeschichten von Exilanten zu fordern, nach
der Entdeckung seiner Beziehung zu seinen Inspirationsquellen viel von seiner Legitimitét
verloren hat, trotz, dass die Ziele des Erz&hlbands durchaus noch darin liegen mdégen, auf
Schicksale zu verweisen, wovon es in den Jahrzehnten nach dem Weltkrieg hunderttausende
gegeben hat. Stattdessen erscheint Sebalds eigener Wunsch, auf der Basis eines zu seinem Stil
passenden Themas, das als Bricolage charakterisiert worden ist (Seitz, 2010), eigene &sthetische
Werke zu produzieren, sofort plausibler. Auch wenn man sich fragen kann, ob es uberhaupt
eine Rolle spielt, ob Sebalds angebliche Tatsachengrundlage tatsachlich biografisch ist oder
nicht, so untergrébt sie doch einen Grof3teil von Sebalds literarischem Projekt, das wéhrend des
grolten Teils seiner Karriere darauf beruhte, die Wahrheit dort ans Licht zu bringen, wo seine
Vorgéangergeneration schwieg. Sebald selbst scheint jedoch an der Moglichkeit zu zweifeln,
eine historische Wahrheit darzustellen, und scheint die Fiktion als ebenso, wenn nicht sogar
besser geeignet zu betrachten, um Uber die Vergangenheit zu berichten: ,Historiographic
accounts (for example, of the battles of the First World War) are scarcely closer to the truth (if

there is such a thing) than the most extravagant piece of fiction” (Shakespeare, 2001).

Anhand der vier Schicksale, die im Buch erzahlt werden, l&sst sich sagen, dass Sebald mit Die
Ausgewanderten die nachhaltigen Nachkriegsfolgen des Vélkermords an den Juden durch die
Nationalsozialisten erforscht, wofiir er gelobt worden ist, ins besonders fiir die Thematisierung
der Folgen des Holocaust als nichtjudischer deutscher Schriftsteller. Dennoch stellt sich bei
Sebalds Buch, wie auch bei Alfred Andersch, die Frage, welche Konsequenzen es hat, dass
Sebald selbst kein Jude ist. Eine Frage, die neu, wenn nicht gar kritischer gestellt werden muss,
nachdem sich in Carole Angiers Biographie des Autors herausgestellt hat, dass Sebald nicht nur
groRe Teile der von ihm vorgetragenen Geschichten mehr oder weniger faktisch erfunden hat,
sondern auch die Winsche der Vorbilder hinsichtlich ihrer Geschichten nicht respektierte
(Schulevitz, 2021). Durch den Verlust der Legitimitat, die eine Wiedergabe jldischer
Biografien bieten konnte, wird auch Raul Hillbergs Warnung vor fiktiven Berichten relevant:
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How much more removed from the actuality of reportage are those works whose authors have introduced
a theory or theme or just a visible thought to which the evidence has been subordinated? These recreators
of the Holocaust, be they historians, sculptors, architects, designers, novelists, playwrights or poets, are
molding something new. They may be shrewd, insightful, or masterful, but they take a larger risk, and all
the more so, if they take poetic licence to subtract something from the crude reality for the sake of a
heightened effect (Hillberg, 1988, S. 22-23).

In der Rezeption von Sebalds Romanen widersprach diese Enthillung grundlegend der
etablierten Sichtweise auf Sebald, der weithin als einer der deutschen Schriftsteller anerkannt
war, die sich am besten mit den schwierigen Aspekten der deutschen Erinnerungskultur
auseinandergesetzt hatten. Eine Enthillung, die die moralischen und erkenntnistheoretischen
Grundlagen von Sebalds Literatur Uber jldische Kriegsgeschichten erschitterte.

4.2. Austerlitz
Seit dem Erscheinen 2001 ist Austerlitz Gegenstand vieler Rezeptionen gewesen, wobei

Sebalds unverwechselbarer Stil Objekt fiir zahlreiche Lektiren und Analysen gewesen ist.
Diese Lekturen haben sich auf unterschiedliche Perspektive des Romans konzentriert, wie z. B.
seinen fragmentarischen Stil (Seitz, 2010), seine Verwendung von Fotografien (Griffin, 2013)
und seine Beziehung zu judischen Kriegserfahrungen (Horstkotte, 2008). In dieser Hinsicht ist
Austerlitz in vielerlei Hinsicht mit Die Ausgewanderten vergleichbar, wo Austerlitz eine Reihe
deren Themen fortgesetzt und die Geschichte der Hauptfigur Jacques ohne weiteres eine der
Geschichten des frilheren Erzéhlbandes hétte sein kénnen. Im Folgenden wird untersucht, wie
Sebald mit Austerlitz die thematischen Tendenzen um den Holocaust und die judischen

Nachkriegsschicksale, die er in Die Ausgewanderten etabliert, fortsetzt und auch intensiviert.

4.2.1. Das Verméchtnis des Traumas
Sebalds Austerlitz (2001) ist ein Roman, der sich in vielerlei Hinsicht einer Genrezuordnung

entzieht. Er enthalt Elemente verschiedener Genres, darunter Journalismus, Reiseberichte und
historische Romane. Das Thema des Romans ist jedoch leichter zu fassen, denn Sebald
untersucht in Austerlitz die Verganglichkeit der Erinnerung und die Unzuganglichkeit der
Vergangenheit trotz der immer groRer werdenden Menge an Informationen. Der Protagonist
des Romans ist Jacques Austerlitz, ein Literaturhistoriker mittleren Alters, der Prag und seine
Familie kurz vor dem Weltkrieg mit den Kindertransporten verlassen hat und dem der Erzahler

und damit der Leser in den 1960er Jahren in Antwerpen zum ersten Mal begegnet.

In England wurde Austerlitz von einer walisischen Familie adoptiert, wo er den neuen Namen
Dafydd Elias erhielte. Fir die Figur bedeutete diese Adoption und Umbenennung jedoch nicht
nur die Rettung vor den Eroberungs- und Verfolgungskriegen des NS-Regimes, sondern auch

einen Bruch in seiner ldentitdtskontinuitat. Ein Bruch, der er erst nach dem Tod seiner
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Pflegeeltern wirklich bewusstwurde und dessen Wiederherstellung fir Austerlitz' weiteres
Leben zentral war. Und genau der lebenslange Versuch, eine Identitatskontinuitét
wiederherzustellen, steht im Mittelpunkt des Romans, da Austerlitz dem Erzdhler in den
Jahrzehnten nach ihrer ersten Begegnung in zufélligen Begegnungen von diesem Versuch
erzéhlt. Und genau durch diese Schilderung wird der Erzahler in die Erzahlung involviert,
sowohl als Medium flir Austerlitz® Zeugnis, als Zeuge von Austerlitz* eigener Geschichte, aber
er wird auch von Austerlitz in Bezug auf seine Lebensgeschichte insofern erméchtigt, dass ihm

auch die Verantwortung des Trauerns zugeteilt wird (Schlesinger, 2004, S. 54).

In diesem Zusammenhang erzahlt Austerlitz dem Erzahler, wie ihn die Suche nach seiner
eigenen Herkunft auf Reisen sowohl nach Prag als auch nach Paris fuhrt, wobei erstere den
Schwerpunkt des Romans bildet. Wahrend dieses Besuchs schildert Austerlitz, wie er den
Kontakt zu seinem alten Kindermddchen Vera wieder aufsucht, wodurch in Austerlitz eine
Reihe von Erinnerungen wieder lebendig werden. Der Text zeigt immer wieder, wie
Erinnerungen bei Austerlitz freigesetzt werden, wenn er ihre Trager, wie Schlaflieder,
Gegenstande oder Fotos, entdeckt. Wéhrend Austerlitz langsam, aber sicher seine eigenen
Erinnerungen wiederentdeckt, wird ihm auch das Schicksal seiner Mutter und ihr

wahrscheinlicher Tod im Konzentrationslager Theresienstadt bewusst.

Mit dieser Erkenntnis beendet Austerlitz seine Suche nach der Geschichte seiner Mutter und
beschlieft, sich seinem Vater zuzuwenden, dem vor der Deportation der Juden aus Prag die
Flucht nach Paris gelungen war. Austerlitz erleidet jedoch eine Reihe wvon
Nervenzusammenbriichen und verschwindet allméahlich aus der Welt des Erzéhlers, aber nicht
bevor Austerlitz dem Erzéhler die Schliissel zu seinem Haus tberreicht. Ein Zugang, den der

Erzéhler nutzt, um die Fotografien von Austerlitz zur Erganzung der Erzahlung zu verwenden.

4.2.2. Das Verschwinden der Heimat
Im Zentrum der Romanhandlung steht der Versuch der Figur Austerlitz, seine durch die

Evakuierung tschechoslowakischer Kinder in den Kindertransporten verlorene Identitét
wiederzufinden und zu rekonstruieren. In diesem Sinne sind der Holocaust und die
Judenverfolgung ein standiger Hintergrund fur Austerlitz Odyssee, bleiben aber gleichzeitig
weitgehend verdrédngt und unsichtbar. In dieser Hinsicht unterscheidet sich Sebald von
Andersch darin, dass er nicht die Erfahrungen der tiberlebenden Zeitzeugen thematisiert. Sebald
thematisiert wie in Die Ausgewanderten vielmehr die Art und Weise, wie zukunftige

Generationen oder solche, die keine lebendige Erinnerung an ihre eigene Opferrolle haben, mit
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dem Holocaust als historischem Phdnomen umgehen (Horstkotte, 2008, S. 230). Wéhrend die
Zeitzeugen aus erster Hand eine Form der Erinnerungsarbeit erfahren konnten durch
beispielsweise juristische Prozesse oder offizielle Entschuldigungen, zugegebenermalien mehr
oder weniger erfolgreich, werden die nachfolgenden Generationen andere Wege finden miissen,
mit der Erinnerung an die Judenverfolgung umzugehen. Diese Menschen, die die Verfolgung
und den Holocaust nicht selbst erlebt haben, haben keine Erinnerungen daran, sondern miissen
sich mit den Spuren und Folgen der Erinnerungen auseinandersetzen, da diese ihre eigene
Identitdt und Lebensgeschichte (in)direkt beeinflusst haben (Hirsch, 2012, S. 1-25).

Sebald, der den Roman in einem soziokulturellen Kontext schrieb, der wenige Jahre zuvor von
der Historikerstreit geprégt worden war, scheint sich in dieser Hinsicht der Erinnerung an den
Zweiten Weltkrieg und die Judenverfolgung aus einer anderen Perspektive zu nahern als
Andersch und die Diskutanten der deutschen Geschichtsdebatten. Anstatt sich auf die
Schuldfrage zu konzentrieren - die Taterperspektive bleibt in seinen Texten weitgehend
ausgeklammert - untersucht Sebald die Identitats- und Geschichtskonflikte, die nicht um die
Ereignisse selbst, sondern um deren Verhandlung und Nachwirkung im Europa nach dem
Kalten Krieg entstanden sind. So eignet sich auch Austerlitz* Thema, der Kindertransport aus
der Tschechoslowakei nach England in den Jahren 1938 und 1939, sehr gut fur eine
Auseinandersetzung mit eben diesen Bedingungen. Die evakuierten Kinder machten die
Erfahrung, dass ihr Leben durch Ereignisse, die in erster Linie ihre Eltern betrafen, erschittert

wurde, und danach, dass die Kontinuitét ihrer Identitat dadurch zerbrdckelte.

Austerlitz ist also im Kern ein Bericht der Kindertransporte, die laut Martin Modlinger oft eine
Reihe von Topoi teilen (Modlinger, 2012, S. 220). Diese Erzdhlungen konzentrieren sich oft
auf das mehr oder weniger erinnerte Trauma der Trennung von den Eltern, die von innen oder
auflen aufgezwungene Neudefinition der Identitat in einem fremden Kontext, die Suche nach
dem Schicksal der Eltern und die anschlielende Entdeckung anderer, die die gleiche Erfahrung
gemacht haben, oft begleitet von dem Wunsch, ihre Geschichte zu teilen. So ist Austerlitz, wie
auch Die Ausgewanderten, keine Erkundung der Erinnerung an sich, sondern eine Erkundung
des Punktes, an dem die Kosten des Nicht-Erinnerns die Uberlebens- und
Bewaltigungsstrategien der Figuren Uberwaltigt (Bere, 2002, S. 185). Wie in Die
Ausgewanderten ist die Schliisselscene in Austerlitz also der Moment, in dem dieser innere
Identitatsdruck in &ulere Verzweiflung umschlégt. Eine Erschitterung, die, wenn auch in

unterschiedlichem Mal3e, von den vier Figuren in Die Ausgewanderten empfunden wird, als sie
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ihre Entfremdung von der Welt um sie herum erkennen. Diese Handlungsstruktur ist auch in
Sebalds letztem Roman, Austerlitz, zentral. Die Hauptfigur des Textes, Jacques Austerlitz,
verbringt den grofiten Teil der erzéhlten Zeit des Textes damit, seine urspringliche Identitat zu

rekonstruieren, und zwar auf der Grundlage von Erinnerungsfragmenten:

So ist mir aus meiner frilhesten Zeit in Bala fast nichts mehr erinnerlich, auf3er wie sehr es mich schmerzte,
auf einmal mit einem anderen Namen angeredet zu werden [...]. Und ich weil}, dass ich in meiner
schmalen Bettstatt in dem Predigerhaus oft stundenlang wachgelegen bin, weil ich versuchte, die
Gesichter derjenigen mir vorzustellen, die ich, so furchtete ich, verlassen hatte aus eigener Schuld
(Sebald, 2015, S. 69-70).

Fur Austerlitz, oder Dafydd Elias, der nach dem Tod seiner Pflegeeltern langsam seine wahre
Identitdt wiederfindet, besteht sein Leben als Erwachsener aus dem Versuch, seine eigene
Herkunftsgeschichte und damit das Schicksal seiner Eltern anhand von Bildern, Filmen und
anderen minimalen Informationspaketen zu rekonstruieren. Motiviert wird diese Suche durch
das allgegenwértige Gefuhl des inneren wie &ufleren Exils und des damit verbundenen
Identitatsverlusts. Der Wunsch, die eigene Identitat vor dem Hintergrund des Holocaust, des
Exils und des Todes seiner Eltern wiederherzustellen, geht auf eine Krankheit zurtick, die
Austerlitz im Alter von ungefahr 50 durchmacht. Diese Krankheit fihrt dazu, dass er nur
allméhlich die Reste seiner Kindheitserinnerungen erforscht, oft provoziert durch Gegenstande
wie Fotografien, was ihn dazu inspiriert, nach Prag zu reisen. Die Aufklarung der Geschichte
gelingt jedoch nicht in dem Male, wie es sich Austerlitz selbst wiinscht, denn die Lebens- und
Todesgeschichte seiner Mutter bleibt ebenso im Dunkeln wie seine eigene Identitdt. Die
Erkenntnis der Geschichte seiner Mutter und der damit einhergehende Einblick in die

europaische Tragddie des Holocaust befreit ihn nicht von Unsicherheit und Identitatsverlust:

Es nutzte mir offenbar wenig, dass ich die Quellen meiner Verstérung entdeckt hatte, mich selber, tber
all die vergangene Jahre hinweg, mit grof3ter Deutlichkeit sehen konnte als das von seinem vertrauten
Leben von einem Tag auf den anderen abgesonderten Kind: die Vernunft kam nicht an gegen das seit
jeher von mir unterdruckte und jetzt gewaltsam aus mir hervorbrechende Gefiihl des VerstoRen- und
Ausgeldschtseins (Sebald, 2015, S. 330).

Der Holocaust steht also im Mittelpunkt des Hintergrunds des Romans, aber wie im Gedachtnis
wird dem Holocaust keine explizite Hauptrolle zugewiesen. Sondern wird bei der Lektire
deutlich, dass in Austerlitz die Abwesenheit des Holocaust und Erinnerungen davon untersucht
werden. Diese Abwesenheit zeigt, dass Sebald nicht die Judenverfolgung an sich im
Mittelpunkt stellt, was der Grund fiir Austerlitz® Identitétskrise ist. Vielmehr untersucht der
Roman eine, wie man mit der Erinnerung und Historisierung, wie im Historikerstreit
problematisiert, dramatischer Briiche lebt. In diesem Sinne werden der Holocaust und die
Erinnerungen der Uberlebenden nicht als isolierte Tatsachen dargestellt. Sebald macht denn

Austerlitz zum Reprasentanten einer von Traumata gepragten européischen Geschichte, in der
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der Holocaust nicht isoliert ist, sondern Teil dieser ,,melancholischen* Geschichte (Boese,

2016, S. 109). Am deutlichsten in Austerlitz* Wiederentdeckung seines Namens:

Vorderhand allerdings sei er verpflichtet, mir zu er6ffnen, dass ich auf meine Examenspapiere nicht
Dafydd Elias, sondern Jacques Austerlitz schreiben misse. It appears, sagte Penrith-Smith, that this is
your real name. [...] Penrith-Smith hatte den Namen auf einen Zettel geschrieben, und als er diesen Zettel

mir aushéndigte, da wusste ich nichts anderes zu ihm zu sagen als ,,Thank you, Sir“, sagte Austerlitz
(Sebald, 2015, S. 101-102).

Die Entdeckung des Namens Austerlitz, mit dem die Figur selbst zunéchst nichts anfangen
kann, ladt dazu ein, den tragischen Hintergrund der Geschichte nicht nur als Teil des Holocaust,
sondern als Prozess der modernen européischen Geschichte zu lesen. Einerseits verweist der
Name Austerlitz auf die beriihmte Schlacht der napoleonischen Kriege, die als entscheidend fur
die Auflésung des Heiligen Rémischen Reiches und damit fir den Beginn des modernen
Europa angesehen werden kann. Andererseits ist der Name aber auch dem Wortlaut des
Konzentrationslagers Auschwitz sehr &hnlich. In dieser Hinsicht 1&dt Sebald zu einer von Max
Horkheimer inspirierten Lesart des Namens Austerlitz ein. Eine Lesart, in der der Name nicht
nur die Urspriinge des modernen Europa widerspiegelt, sondern auch sein Ende in dem, was
Horkheimer und Adorno als die von der Aufklarung versprochenen Barbarei ansehen (Adorno
& Horkheimer, 1969). Sebald selbst sprach im Jahr 1999 auch von seiner Bewunderung fur

Adorno und dessen Analyse des gescheiterten Fortschrittsversprechens des modernen Europa:

Yes, he [Adorno] was the first glimmer of light | saw in the horrid atmosphere of German academia in
the 1960s, where you were surrounded by dissembling old fascists. The atmosphere was partly
authoritarian and partly disingenuous, you couldn’t read anything that had any intelligence to it because
it was all so wooden, dense, founded on lies (Sheppard, 2014, S. 388).

Die Beziige zur modernen Geschichte, ihrer Entwicklung und ihren Traumata finden sich nicht
nur in Austerlitz¢ Namen, sondern werden in Beschreibungen von Bauwerken und Denkmalern

hervorgehoben, wohl auch die Grundlage fiir seine Berufswahl als Architekturhistoriker:

In der Praxis der Kriegsfiihrung allerdings hétten auch die Sternfestungen, die im Laufe des 18.
Jahrhundert iberall gebaut und vervollkommnet wurden, ihren Zweck nicht erftllt, denn fixiert, wie man
auf dieses Schema war, habe man aufler Acht gelassen, dass die grofiten Festungen naturgemaR auch die
groRte Feindesmacht anziehen [...]. Irgendwo wiissten wir natiirlich, dass die ins Uberdimensionale
hinausgewachsenen Bauwerke schon den Schatten ihrer Zerstérung vorauswerfen und konzipiert sind von
Anfang an im Hinblick auf ihr nachmaliges Dasein als Ruinen (Sebald, 2015, S. 27, 31).

Sebald verweigert sich der aufklarerischen Auffassung von Geschichte als der Bewegung hin
zur Vollkommenheit und prasentiert stattdessen eine historische Regression, in der Austerlitz
eher als das verbliebene Opfer des traumatisierenden Prozesses der modernen europdischen
Geschichte steht. Ein Prozess, der so umfangreich und lang ist, dass das Individuum Austerlitz
nicht in der Lage oder nicht willens ist, sich darauf zu beziehen, bis zu dem Punkt, an dem

Austerlitz die Geschichte, bzw. das NS-Regime ganzlich verdrangt zu haben scheint:
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Ich merkte jetzt, wie wenig Ubung ich in der Erinnerung hatte und wie sehr ich, im Gegenteil, immer
bemiiht gewesen sein musste, mich an méglichst gar nichts zu erinnern und alles aus dem Weg zu gehen,
was sich auf die eine oder andere Weise auf meine mir unbekannte Herkunft bezog. So wusste ich, so
unvorstellbar mir dies heute selber ist, nichts von der Eroberung Europas durch die Deutschen, von dem
Sklavenstaat, den sie aufgerichtet hatten, und nichts von der Verfolgung, der ich entgangen war, oder
wenn ich etwas wusste, so war es nicht mehr, als ein Ladenmadchen wei3 beispielsweise von der Pest
oder der Cholera. Fiir mich war die Welt mit dem Ausgang des 19. Jahrhunderts zu Ende (Sebald, 2015,
S. 205).

Mit dieser Beschreibung der europdischen Geschichte, die von Austerlitz stellvertretend
gegeben wird, zeigt Sebald nicht, wie sie sich auf die Menschen in Europa ausgewirkt hat,

sondern vielmehr, wie der Einzelne durch seine Erinnerungen an sie beeinflusst wird:

Rather than remaining caught in a traumatic past, Austerlitz inhabits an ongoing present that is
conditioned by these various histories, but not directly caused by them. Austerlitz shares this lack of
access to the past with subsequent generations who do not have any firsthand experience of this history.
His struggle is thus symbolic of a wider meta-problem: the status of identity formation in the
contemporary present (Boese, 2016, S. 110).

Austerlitz ist also nicht von einer Vermittlung von Austerlitz* Geschichte gepragt, sondern einer
doppelten Vermittlung wie Tom Vanassche es beschreibt. Der Erzéhler vermittelt Austerlitz*
Versuch, die Rekonstruktion der Geschichte seiner Eltern als Grundlage fiir die Erforschung zu
vermitteln — Eltern, die im Gegensatz zu ihm selbst Opfer des NS waren (Vanassche, 2023, S.
123). Diese doppelte Vermittlung flhrt dazu, dass dem Erzadhler des Romans eine
Unzuverlassigkeit zugeschrieben wird, wobei der Leser aufgefordert wird, das Verhaltnis
zwischen dem Fiktiven und dem Wahrhaftigen kritisch zu lesen (Schlesinger, 2004, S. 49). Eine
doppelte Vermittlung, die zuweilen auch zu einem dreiteiligen Vermittlungsprozess wird,
wobei die Glaubwirdigkeit der Aussage durch ihre hypothetische und reproduzierte Form
geschwacht wird, wie bei Austerlitz' Besuch in Prag bei seinem alten Kinderméadchen Vera:
,,Auf den ersten Blick habe sie gedacht, so sagte Vera, sagte Austerlitz, die beiden Personen in
der linken unteren Ecke seien Agata und Maximilian“ (Sebald, 2015, S. 264). Dennoch ist es
in Austerlitz, wie auch in Die Ausgewanderten, charakteristisch, dass die letzte Erzdhlinstanz
nicht der Protagonist, sondern Sebalds Erzahler ist. In Austerlitz verschmilzt dieser Erzéhler

jedoch nicht nur mit Sebald, sondern auch mit Austerlitz als Figur:

The narrator's condition is analogous to that of Austerlitz, who suffers from repeated seizures wherein he
loses his sense of space and time. In their suffering, the two figures are closer to one another even than
the narrator of The Emigrants was to his subjects; here, the narrator is not simply the empathetic listener
who identifies with the victim but one that can be described as a doppelgénger (Prager, 2005, S. 99).

Dieser Zustand, auf den sich Prager bezieht, ist der graue Star des Erzahlers, der zu einer

fortschreitenden Erblindung des Erzahlers fiihrt:

Ich befand mich damals gerade in einiger Unruhe, weil ich beim Heraussuchen einer Anschrift aus dem
Telefonbuch bemerkt hatte, dass, sozusagen uber Nacht, die Sehkraft meines rechten Auges fast génzlich
geschwunden war. Auch wenn ich den Blick von der vor mit aufgeschlagenen Seite abhob und auf die
gerahmten Photographien an der Wand richtete, sah ich mit dem rechten Auge nur eine Reihe dunkler,
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nach oben und unten seltsam verzerrter Formen — die mir bis ins einzelne vertrauten Figuren und
Landschaften hatten sich aufgeldst, unterschiedslos, in eine bedrohliche schwarze Schraffur (Sebald,
2015, S. 55).

Blindheit und Sehschwéche sind mehreren von Sebalds Figuren gemeinsam, darunter Paul
Bereyter, Max Aurach und Austerlitz selbst in seinen zunehmenden Anfallen, die ihm das
Gefuhl fir Raum und Zeit rauben. Fur diese drei kénnen die visuellen Herausforderungen
jedoch als korperlicher Ausdruck ihrer Schwierigkeiten verstanden werden, das eigene Trauma
der Vergangenheit zu erkennen und zu verarbeiten. Dies gilt jedoch nicht flir den Erzéhler von
Austerlitz, der den Holocaust zwar nicht selbst erlebt hat, aber dennoch die gleichen visuellen
Beeintrachtigungen erfahrt und damit noch mehr als der Erzéhler von Die Ausgewanderten mit
dem Objekt seiner Erzéhlung zusammenfallt, dessen Leben er rekonstruiert und reproduziert
(Prager, 2005, S. 99). Diese Blindheit und die Schwierigkeit, sich auf die Realitat zu beziehen,
tragen somit zur Destabilisierung der Legitimitat der Erzahlung bei, zu der auch die

Rekonstruktion der Vergangenheit in Form von Fotografien beitrégt.

Bei der Rekonstruktion seiner Identitat wendet Austerlitz Forschungsmethoden wie Interviews,
Feldforschung, das Auffinden von Unterlagen und Archiven an. In diesem Sinne forscht
Austerlitz, um sich erinnern zu kénnen (Schlesinger, 2004, S. 54). Doch es stellt sich heraus,
dass Austerlitz vor allem an visuellen Spuren seines eigenen und des Schicksals seiner Eltern
interessiert ist, und mit der Erschépfung ihrer Moglichkeiten endet auch Austerlitz’
Engagement. Ein zentrales Anliegen Sebalds in diesem Roman wie auch im Erzahlband Die
Ausgewanderten ist es, zu zeigen, wie unzuverlassig Erinnerungen und Erzahlungen tber die
Vergangenheit grundsétzlich sind. Sebald verwendet im Roman eine Reihe von Bildern, um die
Geschichte in einer angenommenen Realitét zu verankern, was dadurch verstéarkt wird, dass die
Bilder nicht von erklarenden Texten begleitet werden. Denn, wie J.J. Long beschreibt, wird ein

Bild immer im Lichte einer Erzahlung verstanden und kann diese legitimieren:

Photographs are implicated in the process of storytelling. They frequently function as traces of a past that
cannot be understood without the supplement of narrative [...] A narrative has to be read into a photograph
by an individual subject within a concrete historical and ideological context (Long, 2003, S. 120).

Ein gutes Beispiel dafur, wie Sebald in seinen Texten Fotografien zur Legitimation seiner
Erzdhlung verwendet, ist der Verweis des Erzahlers auf das Foto der Rugbymannschaft des
Internats (Abb. 8): ,,Vom ersten Tag an, als er mich um eine der neuen Photographien der
Rugby-Mannschaft bat, auf der ich in der vorderen Reihe ganz rechts auBen zu sehen war,
merkte ich, dass Gerald sich genauso allein fiihlte wie ich* (Sebald, 2015, S. 114). So nimmt
Sebald als Erzéhler ein Foto, das er von uberall herhaben kdnnte und das zunéchst eine Gruppe

gliicklicher Jungen zeigt, und gibt ihm sowohl Bedeutung als er es auch in seiner Geschichte
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instrumentalisiert. Dies fuhrt dazu, dass der Leser das Foto nicht in seinem urspringlichen

Kontext sieht, sondern das Bild als Bild einer einsamen Zeit in Austerlitz® Leben interpretiert.

Wie Fotografien spielen auch Orte fir
Sebald und Austerlitz eine Rolle als
Erinnerungstrager. So wird im Roman auf
die Verteidigungsanlagen von Antwerpen
als européische Erinnerungstrager
verwiesen. Die wichtigste Rolle spielen

jedoch die Bahnhofe, was sich in

Austerlitz¢ Interesse an ihnen ausdrickt.

Abbildung 8: Austerlitz* Rugby-Mannshaft in Austerlitz, S. 114

Der  Antwerpener Hauptbahnhof, der
Bahnhof Liverpool Street und der Gare d‘Austerlitz in Paris sind Symbole fur Austerlitz‘ Leben
und fur die europdische Geschichte. Nicht nur durch ihre architektonische, indexikalische
Beziehung zu letzterer, sondern auch durch die assoziative Verbindung des Bahnhofs mit dem
Holocaust. Wie Silke Horstkotte den Wert von Orten flir Austerlitz als beschreibt:

Next to the central importance of photographic records, location functions as a second storage system for
Austerlitz’ forgotten and repressed memories. Travel therefore plays a central role in the novel. Some of
Austerlitz’s journeys, like the pilgrimage to Theresienstadt, are carefully planned and executed attempts
to reconnect to a severed past. Yet some important breakthroughs occur when Austerlitz inadvertently
arrives at the right location, often at the last possible moment, to retrieve a memory which seems to have
been waiting for him there (Horstkotte, 2008, S. 233).

Das Interesse an Orten und ihrem immanenten Wert ist auch die Motivation fur Austerlitz*
Karriere als Architekturhistoriker, die es ihm ermdglicht, seine personliche Geschichte mit der
Architekturgeschichte zu verbinden und zu sehen, wie die moderne europdische Geschichte mit
den Traumata der Juden und andere Opfer in diesen Gebduden verbunden ist. Fur Austerlitz
stellen die Orte ein besseres Archiv der Vergangenheit dar als die vergangliche und
unvollstdndige personliche Erinnerung. In diesem Sinne kann man sagen, dass die Orte im Text
als Speicher von Erinnerungen fungieren, die Austerlitz beim Besuch dieser Orte zur Verfligung
stehen, was Horstkotte unter anderem zu der Erkl&rung fiihrt, dass das Gedéchtnis in Austerlitz

eher topographisch als chronologisch organisiert ist (Horstkotte, 2008, S. 234).

Der Erzéhler reist zwischen Orten mit den damit verbundenen Erinnerungen und begleitet
Austerlitz auf seiner Reise, wodurch der Roman auch als Reisebericht beschrieben werden
konnte. Damit stellt sich die Frage, ob der Inhalt des Textes nach den Kriterien des objektiven
und sachlichen Journalismus zu beurteilen ist oder ob er, wie Philip Schlesinger annimmt, als

ein selbst-authentifizierendes Werk, das auf der individuellen, moralischen Verantwortung des
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Autors fiir das Geschriebene beruht und bei dem der Leser aufgefordert ist, es zu glauben
(Schlesinger, 2004, S. 50). Sebald scheint als Erzahler zu versuchen, sich als glaubwiirdiges
Medium flr die Geschichte von Austerlitz zu etablieren, u.a. durch die Verwendung von
Fotografien, und damit auch als Medium fur die judische (Nach)Kriegserfahrung zu

prasentieren. Schlesinger schlief3t sich in dieser Hinsicht an, indem er feststellt, dass:

Sebald’s meditations on exile are rooted in his own cultural distance from his German origins. He chose
to be an outsider, achieving an extraordinarily empathic identification with the fate of the Jewish émigré.
He sometimes textually represented himself as becoming Jewish. (Schlesinger, 2004, S. 61).

Sebald scheint sich selbst als geeignetes Medium fir jidische Erfahrungen zu présentieren, da
er selbst von Deutschland entfremdet wurde. Die Gleichsetzung dieses selbstauferlegten Exils
mit der Judenverfolgung ist jedoch hochst bedenklich und provoziert eine Reihe kritischer
Fragen. Einige davon wurden bereits gegeniiber Sebald als nichtjudischem Erzahler judischer
Geschichten aufgeworfen, aber auch hinsichtlich der Parallelen zwischen Austerlitz
Geschichte und der Geschichte von Susi Bechhofer. GroRRe Teile von Bechhofers Geschichte
sind praktisch identisch mit der von Austerlitz, und dass Sebald bei der Planung von Austerlitz
Notizen aus Bechhofers Autobiographie gemacht hat, ist gut dokumentiert (Modlinger, 2012).
Dennoch weigerte sich Sebald, Bechhéfers Geschichte anzuerkennen. Dass Sebald damit ihre
Erzdhlung angeeignet hat, wie in Die Ausgewanderten, widerspricht dem, was Sebald selbst in
einem Interview mit Spiegel behauptete: ,,,Haben Sie die Betroffenen vorher gefragt, ob Sie
ihre Biografie verwenden und verdffentlichen dirfen?* — ,Das mache ich grundsétzlich.«
(Doerry & Hage, 2001). Dies stellte sich im Nachhinein als unwahr, wie Carole Angier

dokumentierte. Im Fall von Austerlitz bezieht sich Modlinger auf Sebalds eigene Notizen:

Susi Bechhdfer had written to Sebald as soon as she heard about his use of her story, asking him about
his use of her story, asking him to properly acknowledge her role in the genesis of Austerlitz. Shortly
before his death, Sebald confirmed to her that she had been one of the models for his Austerlitz character,
that her story as told in the BBC documentary and her biography indeed inspired his ‘Liverpool Street
Station project,” but only vaguely hinted at the possibility of a meeting [...]. At the very end of his notes
on Susi Bechhdfer, Sebald declares his main character now to be a person in his own right (Modlinger,
2012, S. 228).

Bei nédherer Betrachtung wird deutlich, dass Sebalds Wunsch, die Nachkriegserfahrungen der
Juden, die er in seinem eigenen Exil zu thematisieren und zu problematisieren versucht, in eine
Appropriation und Ubernahme der judischen Schicksale abzugleiten scheint. Eine
Appropriation, die von manchen Sebald-Forscherlnnen nicht nur akzeptiert, sondern sogar auch

unterstiitzt zu werden scheint, wie hier bei Klaus Jeziorkowski:

Daher scheinen auch die Anschuldigungen der Susi Bechhéfer, Sebald habe mit Austerlitz ohne ihre
Einwilligung ihre Lebensgeschichte gestohlen, im letzten nicht triftig und gerechtfertigt, weil der Autor
mit seinem Erzéhlgestus aus dieser Biografie etwas vollkommen Eigenes, Neues und Authentisches
gemacht hat. In dieser Erzéhlform, die unabweisbar Sebald vollkommen zu eigen ist, kann das Erzéhlte
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nicht dieser Frau gehdren; es ist literarisches Eigentum Sebalds, ihm zugehdérig durch die originale und
nicht imitierbare &sthetische Pragung von seiner Hand (Jeziorkowski, 2007, S. 73).

Diese Rechtfertigung von Sebalds Appropriation von Bechhdfers Geschichte aufgrund ihrer
4sthetischen Qualitat scheint mit Sebalds eigenen Uberlegungen tbereinzustimmen, die er 1999

in einem Interview mit Toby Green prasentierte:

The truth value depends on how it is framed and phrased. If a story is aesthetically right, then it is probably
also morally right. You cannot really translate one to one from reality. If you try to do that, in order to get
at a truth value through writing, you have to falsify and lie. And that is one of the moral quandaries of the
whole business (Sheppard, 2014, S. 384-385).

Sebald scheint sich also mehr Spielraum zu geben, als er Andersch zugestanden hat, féllt aber
auch unter das, was er selbst bei Andersch kritisiert hat, vor allem in Sansibar oder der letzte
Grund und Efraim, namlich die Priorisierung des Asthetischen gegeniiber dem Moralischen.
Auf den ersten Blick scheint diese Appropriation dadurch verhindert zu sein, dass Sebald sich
nicht selbst in die Figur des Austerlitz hineinschreibt, sondern einen Erzéhler, der dessen
Geschichte erzahlt. Doch hinter dem Erzéhler steht ein deutscher Autor im Exil, der damit
einerseits ein Zeugnis des judischen Leids ablegt, das von friiheren deutschen Generationen
verursacht wurde. Dieses Zeugnis geht jedoch manchmal so weit, dass der Erzahler in Austerlitz
zuweilen die Rolle von Austerlitz selbst zu Gibernehmen scheint und sich so in vielerlei Hinsicht
zum judischen Erzahler und Autor macht. Wie Philip Schlesinger es ausdruckt, ist der Erz&hler
von Austerlitz in vielerlei Hinsicht dazu da, die Last der judischen Erinnerung auf sich zu
nehmen, wie sie in der Figur von Austerlitz zum Ausdruck kommt (Schlesinger, 2004, S. 55).

Wie bereits erwéhnt, birgt ein solcher Ansatz jedoch erhebliche Risiken:

What concerns me here is the potential for adoption to turn into appropriation, for ‘seeing through
another's eyes, of remembering through another's memories’ to collapse into seeing through one's own
eyes and remembering one's own memories instead.” (Crownshaw, 2004, S. 216).

4.3. Die Ausgewanderten und Austerlitz: Empathie oder Appropriation?
In einem Interview mit der Kulturjournalistin Maja Jaggi sagte Sebald Folgendes:

The moral backbone of literature is about that whole question of memory. To my mind it seems clear that
those who have no memory have the much greater chance to lead happy lives. But it is something you
cannot possibly escape: your psychological make-up is such that you are inclined to look back over your
shoulder. Memory, even if you repress it, will come back at you and it will shape your life (Jaggi, 2001).

Diese Aussage charakterisiert in vielerlei Hinsicht einen Grof3teil von Sebalds Belletristik. In
den meisten seiner Erzéhlungen geht es um die Frage des Gedéchtnisses und der Erinnerung
und darum, wie diese Phanomene bei der Konstruktion einer ldentitdt und der eigenen
Geschichte eine Rolle spielen. So wird sowohl in Die Ausgewanderten als auch in Austerlitz
deutlich, wie die von Sebald portréatierten Figuren alle ein schwieriges Verhéltnis zur

Vergangenheit, zur Erinnerung und zur eigenen ldentitit haben, und zwar durch fundamentale
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Briche in ihrer Biografie und durch ihr kompliziertes Verhéltnis zu der Frage, wie man

eigentlich mit dieser Geschichte und ihren Auswirkungen auf die Gegenwart umgehen kann.

Fur viele der Figuren spielen der Holocaust und die Verfolgung der Juden im modernen Europa
eine wichtige Rolle in ihrem gestorten Verhaltnis zur Identitat, und Sebalds Texte reiht sich in
dieser Hinsicht in eine lange Reihe von Versuchen ein, das soziohistorische Erbe Deutschlands,
insbesondere in Bezug auf die judische Geschichte, aufzuarbeiten. Die expliziten Darstellungen
des Holocaust und der Judenverfolgung werden jedoch weitgehend vermieden. Dies ist auch
vor dem Hintergrund der sich wandelnden deutschen Erinnerungskultur nach der
Wiedervereinigung zu verstehen, die eine Neuverhandlung der diskursiven Grundregeln der

spaten Bundesrepublik erzwang (Schmitz, 2004, S. 1-6).

Fur Schmitz wie fiir Schlant bedeutete die Wiedervereinigung, dass das Narrativ des NS-
Regimes und des Holocaust neuverhandelt werden musste, nun im Rahmen eines vereinten
Deutschlands, in dem das Verhaltnis der Lander zur Geschichte unterschiedlich ausgepragt war
(Herf, 2013; Schlant, 1999, S. 1-21). In diesem neuen Kontext flhrte die wachsende zeitliche
Distanz zum Weltkrieg zusammen mit dem Aufwachsen neuer Generationen von Menschen,
die das nationalsozialistische Regime und seine unmittelbaren Folgen nicht erlebt hatten, zu
einer Reaktualisierung der Kriegserinnerungen in der deutschen Offentlichkeit. Diese
Reaktualisierung zeichnete sich jedoch dadurch aus, dass viele zuvor tabuisierte Themen
aufgehoben wurden und die Verbreitung von Erinnerungen einen regelrechten Boom erlebte.
Nach Michael Geyer und Miriam Hansen lasst sich in diesem Zusammenhang sagen, dass diese
Offnung der Erinnerung und der Ubergang von der Erinnerungsverweigerung zum
Erinnerungsuberschuss zu einer Verschiebung der Aufmerksamkeit auf die Darstellbarkeit und
den Zweck von Kriegserinnerungen statt auf die Erinnerungen fuhrte (Geyer & Hansen, 1994,
S. 176), eine Verdnderung, die Silke Horstkotte in den Holocaust-Erinnerungen und -Literatur
zum Ausdruck kommen sieht (Horstkotte, 2008, S. 229).

Sebald ordnet sich mit Die Ausgewanderten und Austerlitz in den Rahmen dieser Fragestellung
ein, wobei die Judenverfolgung weniger im Fokus stehen als die Form der Erinnerungen. In den
Romanen geht es, wie in der deutschen Gesellschaft um die Jahrtausendwende, eher um die
Form der Erinnerung und ihre Nachwirkungen. Die Frage, die sich bei Sebalds
Auseinandersetzung damit stellt, ist jedoch, ob er als deutscher Autor berechtigt ist, jidische
Kriegsgeschichten aus einer de facto judischen Perspektive in den Romanen zu erzéhlen. Damit
lauft er Gefahr, die judischen Geschichten zu relativieren und damit zur Fiktionalisierung und
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Verharmlosung des Holocaust beizutragen, denn, so Elie Wiesel, eine literarische Beschreibung

sei fir jemanden, der den Holocaust nicht erlebt hat, uynmdglich:

Between our memory and its reflection there stands a wall that cannot be pierced. The past belongs to the
dead and the survivor does not recognize himself in the words linking him to them. We speak in code, we
survivors, and this code cannot be broken, cannot be deciphered, not by you no matter how much you try.
A novel about Treblinka is either not a novel or not about Treblinka. A novel about Majdanek is about
blasphemy. Is blasphemy (Wiesel, 1977, S. 7).

Wiesel scheint dem Diktum tber die Unmdglichkeit von Poesie nach Auschwitz zu spiegeln
(Adorno, 1987, S. 26), allerdings versucht Sebald, dieses Problem zu umgehen, indem er
explizite Darstellungen des Holocaust vermeidet, und es gelingt ihm, laut Brad Prager, das
epistemologische Problem der Holocaust-Reprasentation zu beriicksichtigen (Prager, 2005, S.
82). Sein nachlassiger und bisweilen problematischer Umgang mit seinen Inspirationsquellen

hat jedoch gezeigt, dass er sich auf einem wackeligen moralischen Fundament befindet.

In diesem Sinne bezeichnet Young die Appropriation von Narrativen, und in diesem Fall von
narrativen Positionen, als Subjektappropriation (Young, 2000b, S. 313). Flr Young gibt es im
Wesentlichen zwei Argumente gegen eine solche Appropriation: erstens, dass nur diejenigen,
die sich in einer Kultur befinden, ihre eigene Kultur reprasentieren kdnnen, und zweitens, dass
eine solche Appropriation der angeeigneten Kultur Schaden zufligen kann. Young steht jedoch
beiden Argumenten skeptisch gegeniiber und behauptet, dass das erste falsifiziert werden kann,
wéhrend das zweite seiner Meinung nach mehr Nutzen als Schaden bringt (Young, 2000b, S.
314). Vielmehr beflirwortet Young die Appropriation und den Austausch mit den Themen und
Erzdhlungen anderer Kulturen auf der Grundlage der Vorteile eines kulturiibergreifenden

Kontakts sowie der VVorteile der Beschreibung einer Kultur aus der Sicht eines AulRenstehenden.

Dennoch gibt Young zu bedenken, dass die Appropriation schwacher Kulturen geschitzt
werden sollte, und genau hier sind Sebalds Texte problematisch, da sie Geschichten aus einer
judischen Kultur erzahlen, deren Inhalt durch ihre Position als Opfer definiert ist. Dies und die
jahrzehntelange Marginalisierung der Juden in der Nachkriegszeit machen die judische Kultur
besonders schutzenswert. Eine Behauptung, die nur noch verstarkt wird, wenn man den
Holocaust als singuldres Phanomen betrachtet, bei dem eine Fiktionalisierung und ein
unvorsichtiger Umgang mit dem Quellenmaterial die Einzigartigkeit des Holocaust zu
schwéchen drohen. Als Gegenargument kann man anfiihren, dass Sebald sich die judischen
(Nach-)Kriegstraumata jedoch nicht aneignet, sondern ihnen einen literarischen Ausdruck
verleihen will. Der Unterschied zwischen Sebald und Andersch besteht in dieser Hinsicht darin,
dass Sebald im Gegensatz zu Andersch konsequent einen Erzédhler zwischen sich und die
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ubrigen Figuren stellt. Diese Positionierung kann als Rechtfertigung fir Sebalds Umgang mit
den Geschichten gelten, da sie ein Bewusstsein fur das problematische Verhaltnis zwischen
Sebalds Erzéhler und die Erzadhlungen impliziert, wie es Robert Eaglestone beschreibt:

Austerlitz can also be read in two similarly divergent ways. One could be called an ‘active’ interpretation:
the narrator (and so text) chooses to abandon Austerlitz because, as a German or even as a non-survivor,
he knows he can never enter into Austerlitz’s world, nor properly respond to his request to honour the
dead, nor ‘work through’ the Holocaust (Eaglestone, 2017, S. 90).

Dennoch ergibt sich aus der Pramisse, dass der Erzéhler des Romans mit dem Autor identifiziert
werden soll, ein Problem. Denn Sebald verwirft damit nicht seine eigene Position gegeniiber
Austerlitz als Uberlebender, sondern schreibt sich selbst als empathisches Sprachrohr in die

Geschichte von Austerlitz ein. Oder wie Sebald selbst sagte:

Meine Position erlaubt es mir, ein gewisses Mall an Empathie mit Menschen zu entwickeln, denen dies
nicht wie in meinem Fall durch eine zuféllige Entscheidung, sondern durch die Zumutung eines anderen
passiert ist. Denn diejenigen, die sich dessen schuldig gemacht haben, kénnen sich nicht vorstellen, wie
es ist, plotzlich aus einem Land ausgewiesen zu werden (Krauthause, 2016).2

Wie Young sagt, ist die Tatsache, dass Sebald die jldischen Lebensgeschichten erzéhlen will,
an sich nicht unbedingt problematisch, insbesondere im Hinblick auf die Figur des Erz&hlers.
In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob Sebald, indem er sich selbst zum Sprachrohr
seiner Inspirationsquellen macht, sich durch sein selbst auferlegtes Exil und seine Haltung zur
deutschen Nachkriegsgesellschaft und Erinnerungsarbeit als dazu berechtigt verstehen kann.
Das Problem besteht deswegen darin, dass Sebald und der Erzahler praktisch mit Austerlitz als
judischer Figur identifiziert werden. In dieser Hinsicht scheint es, dass Sebald sich seine

eigenen Exil-Erfahrungen mit den Exil-Erfahrungen Austerlitz® gleichsetzt.

Zu Sebalds Verteidigung kann gesagt werden, dass er seine Texte weder als Fiktion noch als
Biographie bezeichnet, sondern sie eher etwas unbestimmt als ,,Prosa“ beschrieben hat
(Vanassche, 2023, S. 117). Diese Aussagen verlieren jedoch ihre Gultigkeit, wenn, so Angier
und Bechhofer, seine Appropriation der Geschichten der Inspirationsquellen seiner Figuren
ohne deren Zustimmung tbernommen und reproduziert wird. Nicht die Appropriation an sich
ist also das Hauptproblem in Sebalds Texten, sondern das ethische Dilemma dieser fehlenden
Kommunikation mit den Opfern. Ein Mangel an Kommunikation, der sich in der Tendenz

widerspiegelt, die Mary Cosgrove in Sebalds Literatur zu lesen scheint:

Sebald’s depictions of the connection between Germans and Jews is [sic] fundamentally nostalgic; these
portrayals express a melancholic resuscitation of the nineteenth-century ideal of German-Jewish

2 Eigene Ubersetzung von: ,,Mi posicion permite desarrollar un grado de empatia con personas a quienes esto ha sucedido no
por una fortuita decision propia, como en mi caso, sino por imposicion ajena. Porque aquellos que son culpables de ello nunca
se pueden imaginar como es ser expulsado de repente de un pais.*
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symbiosis in a self-consciously sentimentalizing way that rather too eagerly sidelines the alienation of
German-Jewish relations in the post-Holocaust context (Cosgrove, 2006, S. 234).

In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob Austerlitz und Die Ausgewanderten, wenn
auch in begrenztem Mafe, nicht in dieselbe Falle tappen, wie es Autoren wie Andersch getan
haben. Namlich durch ein unterschiedliches MaR an philosemitischen AuRerungen zu dem
Ergebnis zu kommen, deutsches Leid mit judischem Leid gleichzusetzen. Gleichzeitig
unterscheiden sich die Kritiken an Andersch und Sebald voneinander, wobei die Kritik an
Andersch nicht unbedingt auf seiner Appropriation der jldischen Geschichte beruht, sondern
eher auf dem Vorwurf, diese als Mittel zur Selbstentlastung zu benutzen. Kennzeichnend fiir
die Kritik an Sebalds Appropriation ist jedoch, dass sie sich im letzten Jahrzehnt verscharft hat,
wahrscheinlich im Kontext aktueller gesellschaftlicher Debatten, die zeigen, dass die
Erinnerungskultur rund um den Holocaust und den Zweiten Weltkrieg in eine neue Phase
eintritt, in der den Opfern nicht nur ihre eigenen Geschichten zugeschrieben werden, sondern
auch die Frage gestellt wird, ob andere das Recht haben, ihre Geschichten zu erzéhlen.
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Kapitel 5. Andersch und Sebald: Schlussfolgerung und Ausblick
In der deutschen Nachkriegs- bzw. Zeitliteraturgeschichte konnen Alfred Andersch und W. G.

Sebald als zwei der Schllisselautoren der deutschen Kriegs- bzw. der ersten
Nachkriegsgeneration angesehen werden. Die literarische Produktion der beiden Autoren ist
trotz &hnlicher Themen, wie der Frage nach dem jldischen Leben vor, wahrend und vor allem
nach der Judenverfolgung, dadurch gekennzeichnet, dass Andersch und Sebald aus zwei
unterschiedlichen soziokulturellen Kontexten stammen. Andersch ist in einer von politischen
Umbrtichen gepragten Zwischenkriegszeit geboren und aufgewachsen und hat zwischen 1933
und 1945 nicht nur am Krieg bei der Wehrmacht, sondern auch an der literarischen NS-
Offentlichkeit des ,,Dritten Reiches* teilgenommen, letzteres in Form der Mitgliedschaft in der
Reichsschriftumskammer (Roémer, 2010, S. 568). Anderschs Karriere als Autor begann sich
jedoch erst in den Nachkriegsjahrzehnten richtig zu entfalten, eng verbunden mit seiner
Beteiligung an der Gruppe 47. Andererseits war Sebalds Aufwachsen in der frihen deutschen
Nachkriegszeit nicht nur von einem grundlegenden materiellen und ideologisch-politischen
Neuanfang gekennzeichnet, sondern auch von der Frage, wie sich der deutsche Staat und die

deutschen Biirger zu den vorangegangenen zwolf Jahre unter dem NS-Regime verhalten sollten.

Als Mitglied der Gruppe 47 engagierte sich Andersch in der deutschen Nachkriegskultur und
beteiligte sich an den Versuchen, die Erinnerungskultur der deutschen Nachkriegsgesellschaft
zu formulieren. Fur die Schriftsteller wurde jedoch deutlich, dass ein einseitiger Bruch mit der
Vergangenheit nicht mdglich war und dass der Nationalsozialismus nicht nur materiell und
politisch, sondern auch kulturell nachhaltige Folgen fir die deutsche Nachkriegsgesellschaft
hatte. Insofern ist Anderschs Schreiben in einem Kontext zu sehen, in dem Ansichten tiber den
Nationalsozialismus, den Weltkrieg und die Judenverfolgung nicht nur Gegenstand vieler
Diskussionen waren, sondern sich auch weiterentwickelten. Wahrend in den ersten
Nachkriegsjahren die Geschichten und Erinnerungen an die Kriegsjahre weitgehend verdrangt
wurden, war Anderschs spatere Laufbahn von Umwalzungen in der Erinnerungsarbeit der
deutschen Gesellschaft gepragt, darunter die Aufnahme diplomatischer Beziehungen mit Israel,

die 68er-Bewegung, der Prozess gegen Adolf Eichmann und der Frankfurt-Auschwitz-Prozess.

Diese Entwicklungen trugen dazu bei, dass sich die Sicht vieler Deutschen auf ihre
Vergangenheit und die Verbrechen des NS-Regimes grundlegend verénderte. Fir Andersch
spiegeln sich diese Entwicklungen in den hier untersuchten Romanen Sansibar oder der letzte
Grund und Efraim wider, in denen er sich damit auseinandersetzte, wie jidische Erfahrungen

wahrend und nach dem Krieg in das kollektive Gedé&chtnis der deutschen Nachkriegszeit
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eingehen sollten. Dennoch besteht der Eindruck, dass diese Auseinandersetzung oberflachlich
bleibt, da Andersch, ins besonders in Sansibar oder der letzte Grund, sich auf die deutschen
Oppositionellen konzentriert und sie als Normalfall wéhrend des NS-Regimes in den
Vordergrund stellt. In dieser Weise spiegelt Sansibar oder der letzte Grund die gleichzeitigen
Zusténde der deutschen Erinnerungskultur, worin die Anerkennung jidischer Kriegserlebnisse

oberflachlich blieb bzw. von deutschem Selbstmitleid Gberlagert wurde.

Sebald hingegen schrieb seine Bucher in einem spéateren zeitgeschichtlichen Kontext — in einer
Zeit, die nicht nur eine Neuverhandlung der Kriegserinnerungen vor dem Hintergrund der
Wiedervereinigung, sondern auch der zunehmenden Dominanz der Nachkriegsgeneration in
der Gesellschaft mit sich brachte. Diese Zeit war geprégt von Debatten Gber die Rolle deutscher
Individuen im NS-Regime, wobei dem Holocaust immer mehr eine singuldre Bedeutung
beigemessen wurde. Diese Entwicklungen, gepaart mit der zunehmenden zeitlichen Distanz
und Anerkennung der Opfer des NS-Regimes, flihrten zu einem neuen literarischen Trend, der
diese Opfer in den Mittelpunkt stellte. Sebald, wie zum Beispiel auch Peter Schneider und
Bernhard Schlink, kann als zentraler Autor dieser Stromung gesehen werden, in der erneut
verhandelt wurde, wie der Holocaust und auch die Folgen der Verbrechen des Regimes fir die
Opfer im Nachhinein dargestellt werden konnten (Schlant, 1999, S. 195-218)

Die beiden Autoren waren also in zwei sehr unterschiedlichen Kontexten tatig. Andersch, der
in der nationalsozialistischen literarischen Offentlichkeit versuchte, Karriere zu machen, erlebte
sowohl den Weltkrieg als auch dessen Folgen. Mehrere seiner Romane, darunter Sansibar oder
der letzte Grund und Efraim, sind als Anderschs Versuche konzipiert, die Spatfolgen der
nationalsozialistischen Vergangenheit fiir die deutsche Nachkriegsgesellschaft zu bewéltigen.
In seinen Romanen thematisiert er mehrere Aspekte der Verbrechen des nationalsozialistischen
Regimes, einschlieBlich der Auswirkungen auf das Zugehdrigkeitsgefiihl der Opfer in
Deutschland. Bei genauerer Lektire von Anderschs Romanen wird jedoch deutlich, dass die
Handlungsféhigkeit und die Rolle der jidischen Opfer als Subjekte ihrer eigenen Geschichten
heruntergespielt werden. Mehr noch: Diese fehlende Anerkennung kann sogar als
Appropriation dieser Geschichten durch Andersch gelesen werden, indem er sich selbst und

seine eigene Lebensgeschichte in die von ihm beschriebenen jludischen Figuren hineinschreibt.

So koénnen sowohl Sansibar oder der letzte Grund als auch Efraim als Anspielung auf Fakten
aus Anderschs eigener Biografie betrachtet werden, denn in beiden Romanen steht eine an
Anderschs eigene Lebensgeschichte erinnernde Beziehung zwischen dem Protagonisten und
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den weiblichen Figuren, die oft von Liebe gepragt sind, im Mittelpunkt. In Sansibar oder der
letzte Grund zeigt sich diese Tatsache in der Beziehung zwischen dem Kommunisten Gregor
und der Jadin Judith, die vor der nationalsozialistischen Judenverfolgung flieht. Auch in Efraim
ist die Beziehung zwischen dem judischen Protagonisten und den verschiedenen Frauenfiguren
des Romans von zentraler Bedeutung. Am wichtigsten ist jedoch die Beziehung zwischen
Efraim und seiner judischen Jugendfreundin Esther. Die Rettung jldischer Frauen vor der
nationalsozialistischen Verfolgung steht also in beiden Romanen im Mittelpunkt, auch wenn
sie sich durch die zeitliche Position der Erzéhlung in Bezug auf das gerettete Opfer
unterscheiden: Sansibar oder der letzte Grund erzahlt aus einer Gegenwartssicht, wahrend es

in Efraim darum geht, das Schicksal eines verfolgten Opfers nach dem Krieg aufzuklaren.

Angesichts von Anderschs eigener Biografie, in der er sich trotz seines Wissens um die
Judenverfolgung von seiner ,.halbjiidischen Frau scheiden lieB3, ist es plausibel anzunehmen,
dass dies Anderschs Schreiben inspiriert hat. Liest man Anderschs Texte vor diesem
Hintergrund und Ruth Kiligers Charakterisierung der Romane als Teil von Anderschs
,»Wiedergutmachungsphantasie®, lassen sich die beiden Romane als hypothetische bzw.
moralisierende Erzéhlungen beschreiben. Sansibar oder der letzte Grund kann somit als die
Geschichte von der Rettung Judiths durch Gregor gelesen werden, die mit Anderschs eigenem
Verrat an seiner ersten Frau kontrastiert. In diesem Sinne ist der Text durch eine kontrafaktische
und reuevolle Erzdhlung gekennzeichnet. In Efraim hingegen scheint Andersch eine
konkretere, belehrende Position einzunehmen, wobei er den Roman durch die Appropriation
der Erzahlposition der Figur Efraims zu Anderschs Bericht dartiber macht, wie man sich

eigentlich zur Judenverfolgung durch die Nationalsozialisten verhalten sollte.

Zugleich werden alle Juden in Anderschs Texten als entmiindigte Opfer einer Verfolgung
beschrieben, deren Urheber weitgehend im Dunkeln bleiben. Die drei judischen Figuren Judith,
Efraim und Esther sind als passive Objekte zu beschreiben, die einem Schicksal ohne
individuelle Handlungsmdglichkeit ausgesetzt sind. Efraim sticht hier jedoch hervor. Als Figur
ist auch er wie Judith und Esther einer AuRenwelt hilflos ausgeliefert, scheint aber dennoch
allmahlich sein neues Leben in dem Berlin, in das er zuriickgekehrt ist, zu meistern. Diese
Fahigkeit findet jedoch nur statt, als Andersch sich selbst in die Figur hineingeschrieben hat.
Eine Einschreibung, die sich laut Sebald in Efraims Beherrschung der deutschen
Nachkriegssprache trotz seiner gegenteiligen Aussagen und in Efraims Verhalten wiederfindet,
das in seinem heftigen Ausbruch gegen die gedankenlosen Anspielungen eines Deutschen auf
den Holocaust zum Ausdruck kommt. Aufgrund der Sprache und des Verhaltens, das nach
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Sebald Uberhaupt nicht dem Verhalten eines Juden &hnelt, wird nicht nur Efraims Jidischsein

zunichte gemacht, sondern auch seine Rolle als Représentant des Nachkriegsjudentums.

Gleichzeitig werden die judischen Figuren oft als etwas wesentlich anderes charakterisiert, was
Zygmunt Bauman mit dem Begriff des Allosemitismus beschreibt, der die Betrachtung der
Juden als ,,das Andere* impliziert (Bauman, 1998). Diese Entfremdung ist in Efraim weniger
offensichtlich, was aber durch Anderschs Ubernahme der Figur Efraim erklért wird. Sie ist aber
in der philosemitischen Beschreibung von Judith in Sansibar oder der letzte Grund oder der
antisemitischen Beschreibung eines Juden in Anderschs Roman Die Rote offensichtlich. In
letzterem wird der Protagonist von Kramer, einem flichtigen ehemaligen Nationalsozialisten
und Antagonist des Romanes, unterstitzt, den richtigen Geldbetrag zu bekommen, als sie ihren
Schmuck bei einem, wie sich herausstellt, jidischen Pfandleiher verpfandet:

»oie haben noch immer ein ganz gutes Geschift gemacht”, sagte [Kramer] zu dem Juwelier, der ihn
hasserfullt und bewegungslos anstarrte, das Nadelstichmuster, das niemals jung gewesene, niemals reif
gewordene, das betrogene Handlergesicht [...]. So, ein Jude. Shylock in Venedig. Ob er eine Tochter hat?
Gewiss hat er keine Tochter, sonst hatte er mir nicht achtzehntausend geboten. Aber vielleicht hat er doch
eine. Shylock hat ja alles, was er tat, um seiner Tochter willen getan. Nun, es ist gleichgultig. Es war also
eine von Kramers Judenverfolgungen. Und ich habe mich daran beteiligt (Andersch, 1972, S. 211-212).

Obwohl das Zitat zeigt, dass Andersch anerkennt, dass Juden Opfer antisemitischer
Machtdemonstrationen sind, auch nach dem Krieg, macht es nicht nur die antisemitische
Beschreibung des ,,Kaufmannsgesichts“ des Pfandleihers, sondern auch die Charakterisierung
als Shylock schwierig, die Beschreibung als reflektierte Kritik zu interpretieren. Anderschs
Beschreibungen von Juden nach philo- und antisemitischen Klischees lassen sich also in
mehreren seiner Romane nachweisen, die im Mittelpunkt von W. G. Sebalds Angriff auf
Anderschs Selbstdarstellung und Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit in
seinen Romanen stand. Aus dieser Kritik wird deutlich, dass Sebald sich in einer retrospektiven,
moralisch Uberlegenen Position sieht und nicht nur nichtjldische Autoren fur ihren Umgang

mit dem Judischen und der jldischen Geschichte, sondern auch jldische Autoren:

In [Sebalds] Magisterarbeit, die als Carl Sternheim: Kritiker und Opfer der Wilhelminischen Ara (1969)
erschien, identifizierte der Finfundzwanzigjahrige Sternheims ,misslungene Assimilation“ und
behauptete, dass Sternheim die eigene jiidische Herkunft am besten verleugnen kénne, indem er Ziige von
Antisemitismus vorzeige. Kurz gefasst, fir Sebald war Sternheim nicht judisch genug. Schon am Anfang
seiner wissenschaftlichen Karriere sah sich Sebald in jidischen Angelegenheiten als besondere Autoritat
(Williams, 2011, S. 318).

So wird deutlich, wie Sebald der Ansicht ist, dass Nachkriegsautoren, nichtjudische wie
judische, das historische Verhaltnis zum Judentum und zum deutschen Antisemitismus nicht

aufgearbeitet haben. In dieser Hinsicht wird Andersch in Luftkrieg und Literatur Stellvertreter
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fir diese Schriftstellern, wobei Sebald zu zeigen glaubt, dass Anderschs Wunsch nach

Anerkennung und Erfolg den Wunsch nach tatsachlicher Erinnerungsarbeit tbertrifft:

[Anderschs] Sehnsucht nach Erfolg und Offentlichkeit, die in auffalligem Widerspruch steht zur Idee des
privaten und anonymen Heroismus, den er als innerer Emigrant mit Vorliebe in seinen Biichern
propagiert. ,,GroB3“ ist in der Selbsteinschitzung und Selbstprisentation Anderschs jedenfalls das
operative Wort. Ein grofRer Schriftsteller wollte er werden, der groe Werke schreibt und auf grofe
Empféange geht und nach Mdglichkeit bei solchen Gelegenheiten alle Konkurrenz in den Schatten stellt
(Sebald, 1999, S. 124).

Sebald begniigt sich jedoch nicht damit, dies zu kritisieren, sondern attackiert auch die innere
Emigration, in die Andersch sich angeblich begeben hat (Sebald, 1999, S. 130-131). In Kirschen
der Freiheit beschreibt Andersch, wie seine Illusionen uber die nationalsozialistische Ideologie
bereits 1933 nach seinem angeblichen Aufenthalt in Dachau zusammenbrachen. Ein
Aufenthalt, fiir den es laut Felix Rémer und Jorg Doring keine Beweise gibt. So erklart Sebald,
wie dieser ,,Zusammenbruch der Illusionen die folgende Zeit der inneren Emigration in ein
zweifelhaftes Licht ruckt und dass Andersch selbst nie erklart hat, warum er die vielen

Mdglichkeiten zur Emigration in den Jahren nach 1933 nicht wahrgenommen hat.

Allerdings stellt sich nach der Problematisierung von Sebalds Umgang mit seinen
Inspirationsquellen die Frage, ob er nicht ebenfalls kritisiert werden muss, wenn auch in anders
gelagerter Weise. In dieser Hinsicht unterscheiden sich Die Ausgewanderten und Austerlitz in
der Darstellung ihrer Vorbilder. In Die Ausgewanderten scheint es, dass Sebald selbst die
Quellen erkennbar machen wollte und damit die reale Grundlage seiner Geschichten starker
anerkennt. Dies scheint in Austerlitz jedoch nicht mehr der Fall zu sein, wo Sebald das
historische Vorbild Bechhofers nur noch in der privaten Korrespondenz mit ihr und in der
Bemerkung erwéhnt, der Roman sei von den Lebensgeschichten zweier Figuren inspiriert
worden, ohne diese zu nennen. Zugleich ist diese Verwendung judischer Geschichten im
Kontext von Sebalds Kritik an Carl Sternheim zu sehen, wonach sich die Frage stellt, ob Sebald
nicht nur vorgeworfen werden kann, sich als legitimiertes Sprachrohr judischer Geschichten zu
sehen, sondern sich dafiir sogar als besser geeignet sieht als die UGberlebenden Opfer selbst.
Opfer, die durchweg als Opfer der grundsétzlich gewalttitigen Entwicklung der Geschichte
beschrieben werden und die riickblickend mit Hilfe des Erzéhlers versuchen, eine durch die

Gewalt der Geschichte gebrochene Kontinuitét der Identitat zu rekonstruieren.

Indem Sebald die Geschichten seiner historischen Vorbilder nicht als faktische Ereignisse
behandelt, sondern als quasi-fiktionale Erzahlungen umschreibt, geraten die Erzahlungen in

eine zwielichtige Zwischenposition, wo sie weder die grundséatzliche Skepsis gegeniber der
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Féahigkeit der Fiktion, die Wirklichkeit abzubilden, noch die Wahrhaftigkeitsforderung der
historischen Darstellung entgehen. Seine Romane setzen sich damit auf zweierlei Weise der
Kritik aus. Einerseits, indem sie Holocaust-Zeugenschéaften historisch falsch darstellen. Zum
anderen durch die Fiktionalisierung des Holocaust, wobei Ned Curthoy beschreibt, wie in der
Diskussion um die Darstellbarkeit des Holocaust ,,hartndckige Befiirchtungen bestehen, dass
fiktionale Darstellungen des Holocaust einer Fiktion des Holocaust gleichkommen® (Curthoys,
2017, S. 457). Dartiber hinaus kann man sich fragen, ob Sebald sich zu Recht zum Sprachrohr
der von ihm beschriebenen Schicksale macht, ob er sich durch eigene Exilerfahrungen gar als

Medium fiir die judischen Charaktere qualifiziert sieht.

Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass Alfred Andersch und W. G. Sebald in vielerlei
Hinsicht Schriftsteller waren, die mit ihrem Schreiben &hnliche ethische Ziele verfolgten.
Wahrend die beiden Autoren in zwei unterschiedlichen erinnerungskulturellen Kontexten
agierten, versuchten sie auf unterschiedliche Weise, zumindest vordergrindig, den im
offiziellen Gedé&chtnisdiskurs marginalisierten Gruppen eine Stimme zu geben, d.h. bei
Andersch den Juden der 1950er und 1960er Jahre und bei Sebald den Nachkommen der
Opfergeneration. In engem Zusammenhang mit diesen Zielen ist das Exil fiir beide ein zentrales
Thema, in dem sie erkunden, was es bedeutet, von seiner Heimat ausgeschlossen zu sein, in
eine Heimat zurtickzukehren, die sich nicht mehr wie Heimat anfthlt, und sich an eine Heimat
zu erinnern, die nicht mehr existiert. Diese Sehnsiichte werden jedoch nicht nur dadurch
erschwert, dass keiner der Autoren selbst Opfer der nationalsozialistischen Verfolgung war,
zumindest nicht in dem Sinne, wie es die Juden waren. Dies sollte die Autoren grundséatzlich
nicht daran hindern, das Thema in einer lohnenden und bereichernden Weise zu behandeln,
doch sind bestimmte Merkmale der erzahlerischen Praxis der beiden Autoren zu kritisieren.
Diese Kiritik zeigt sich vielleicht am deutlichsten an der Tatsache, dass Andersch und Sebald
auf unterschiedliche Weise die judische Erfahrung vor, wéhrend und nach dem Zweiten
Weltkrieg zum unterschiedlichen Grad zu relativieren scheinen, dadurch, dass sie sich selbst in
die beschriebenen judischen Opfer hineinprojizieren. Es handelt sich um eine
Selbstheroisierung Anderschs, indem er sich selbst in seine Figuren im Konflikt mit dem NS-
Regime hineinschreibt, und um eine Relativierung und Appropriation judischer

Lebensgeschichten durch Sebald, indem er sich zum Sprachrohr der jldischen Opfer macht.

Das heil3t keineswegs, dass eine literarische Aufarbeitung des Holocaust und seiner zahlreichen
traumatischen Folgen nur denen vorbehalten bleiben sollte, die ihn selbst erlebt haben. Schon
gar nicht jetzt, fast 80 Jahre nach der Entdeckung der Unmenschlichkeit und Brutalitat der
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Verfolgung. Doch nicht nur die Einzigartigkeit des Holocaust, sondern auch die Bedeutung der
Vermittlung seiner historischen Faktizitat und seiner grundlegenden Rolle bei der Gestaltung
des modernen Europa erfordert, dass die Geschichten der Opfer nicht vereinnahmt oder verzerrt
werden. Gleichzeitig ist auch die Frage, ob Holocaust in solchen Texten in einer Weise
dargestellt werden, die sich Auschwitz &sthetisch gewachsen zeigen und die Sprecherrolle des
Autors selbstkritisch reflektieren. Sonst besteht die Gefahr, dass wir in ein Szenario geraten,

wie es von Lawrence Langer beschrieben wurde:

When the specific details of the atrocities at Babi Yar and Auschwitz are forgotten, when their association
with the Holocaust have passed beyond historical memory and they become mere place-names as obscure to
their audiences as Borodino and Tagliamento are to Tolstoy’s and Hemingway’s readers today (Langer, 1995,
S. 76).

Im Laufe der Geschichte, so Langer, sei dies wahrscheinlich, wodurch die Unterscheidung
zwischen der Realitat und der fiktionalen Darstellung der Realitat schwacher werde. Eine
Schwéchung, die dazu fuhren koénnte, dass der Holocaust und das NS-Regime aus dem
kollektiven Gedachtnis verdrangt und in ein historisch-fiktionales Erinnern eingegliedert
werden. Eine Verdrangung, die bei vielen Menschenrechtsverletzungen stattgefunden hat, von
Césars Volkermord an den Galliern bis zu den britischen Konzentrationslagern wahrend der
Burenkriege. Es waére eine historische Verdrangung, die auch den Holocaust in einer

unverzeihlichen Weise seiner Einzigartigkeit berauben wiirde.

81



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

82



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Bibliografie
Priméarquellen

Andersch, Alfred. (1967). Efraim: Roman. Ziirich: Diogenes.

Andersch, Alfred. (1968). Die Kirschen der Freiheit: Ein Bericht. Zirich: Diogenes.

Andersch, Alfred. (1970). Sansibar oder der letzte Grund. Zrich: Diogenes.

Andersch, Alfred. (1972). Die Rote: Roman. Zirich: Diogenes.

Sebald, W. G. (1994). Die Ausgewanderten: Vier lange Erzéhlungen. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag.

Sebald, W. G. (1999). Luftkrieg und Literatur. Mlinchen: Carl Hanser Verlag.

Sebald, W. G. (2006). Vertigo. Oslo: Gyldendal.

Sebald, W. G. (2014). Saturns Ringer. Oslo: Gyldendal.

Sebald, W. G. (2015). Austerlitz. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch.

Sekundarquellen

Adorno, Theodor W. (1987). Prismen: Kulturkritik und Gesellschaft. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag.

Adorno, Theodor W. & Horkheimer, Max. (1969). Dialektik der Aufklarung. Frankfurt am
Main: S. Fischer Verlag.

Agamben, Giorgio. (1999). Remnants of Auschwitz: The Witness and the Archive. New York:
Zone Books.

Altfelix, Thomas. (2000). The 'Post-Holocaust Jew' and the Instrumentalization of
Philosemitism. Patterns of Prejudice, 34(2), 41-56.

Amery, Jean. (1977). Jenseits von Schuld und Sihne: Bewaltigungsversuche eines
Uberwaltigten. Stuttgart: Klett-Cotta.

Andersch, Alfred. (1948). Deutsche Literatur in der Entscheidung: ein Beitrag zur Analyse der
literarischen Situation. Karlsruhe: Verlag Volk und Zeit.

Anderson, M. M. (2003). The edge of darkness: On W.G. Sebald. October, (106), 102.

Angier, Carole. (2021). Speak, Silence. In Search of W. G. Sebald. New York: Bloomsbury.

Arnold, Heinz Ludwig. (2004). Die Gruppe 47. Reinbek: Rowholt.

Baldwin, John, Faulkner, Sandra, Hecht, Michael & Lindsley, Sheryl. (2006). A moving target:
The illusive definition of culture. In John Baldwin, Sandra Faulkner & Michael Hecht
(Red.), Redefining Culture: Perspectives Across the Disciplines (S. 3-26). Mahwah:
Lawrence Erlbaum Associates.

Bauman, Zygmunt. (1989). Modernity and the Holocaust. Ithaca: Cornell University Press.

Bauman, Zygmunt. (1998). Allosemitism: Premodern, Modern, Postmodern. In Bryan Cheyette
& Laura Marcus (Red.), Modernity, Culture and 'the Jew' (S. 143-156). California:
Stanford University Press.

Baumgarten, Murray. (2007). 'Not Knowing What | Should Think:" The Landscape of
Postmemory in W. G. Sebald's The Emigrants. Journal of Literature and the History of
Ideas, 5(2), 267-287.

Bere, Carol. (2002). The book of memory: W.G. Sebald's The Emigrants and Austerlitz.
Literary Review, 46(1), 184.

Berger, Thomas. (2012). Germany: The Model Penitent. In War, Guilt, and World Politics after
World War 11 (S. 35-82). Cambridge: Cambridge University Press.

Boese, Stefanie. (2016). 'Forever Just Occuring’: Postwar Belatedness in W. G. Sebald's
Austerlitz. Journal of Modern Literature, 39(4), 104-121.

Brenner, Michael. (1992). Wider den Mythos der "Stunde Null": Kontinuitdten im
innerjudischen Bewusstsein und deutsch-judischen Verhaltnis nach 1945. In Menora:
Jahrbuch fiir deutsch-judische Geschichte (bd. 3, S. 155-181). Miinchen: Piper Verlag.

83



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Brenner, Michael. (1995). Nach dem Holocaust: Juden in Deutschland 1945-1950. Miinchen:
Verlag C. H. Beck.

Brenner, Michael. (2010). In the Shadow of the Holocaust: The Changing Image of German
Jewry after 1945. Ina Levine Annual Lecture.

Briegleb, Klaus. (2003). Missachtung und Tabu - Eine Streitschrift zur Frage: "Wie
antisemitisch war die Gruppe 47". Berlin: Philo.

Bundesministerium der Justiz. (1953). Gesetz betreffend das Abkommen vom 10. September
1952 zwischen der Bundesrepublik Deutschland und dem Staate Israel. Bonn.

Battiger, Helmut. (2012). Die Gruppe 47: Als die deutsche Literatur Geschichte schrieb.
Minchen: Deutsche Verlags-Anstalt.

Cosgrove, Mary. (2006). The Anxiety of German Influence: Affiliation, Rejection, and Jewish
Identity in W.G. Sebald’s Work. In Mary Cosgrove, Anne Fuchs & George Grote
(Red.), German Memory Contests. The Quest for Identity in Literature, Film, and
Discourse since 1990 (S. 229-252). Rochester: Camden House.

Crownshaw, Richard. (2004). Reconsidering Postmemory: Photography, the Archive, and Post-
Holocaust Memory in W.G. Sebald's 'Austerlitz'. Mosaic: An Interdisciplinary Critical
Journal, 37(4), 215-236.

Curthoys, Ned. (2017). Evaluating risk in perpetrator narratives: resituating Jonathan Littell’s
The Kindly Ones as historical fiction. Textual Practice, 31(3), 457-475.

Dusche, Michael. (2010). Origins of Ethnic Nationalism in Germany and Repercussions in
India. Economic and Political Weekly, 45(22), 37-46.

Ddoring, Jorg & Joch, Markus. (2011). Alfred Andersch "Revisited". Berlin: Walter de Gruyter.

Doring, Jorg, Romer, Felix & Seubert, Rolf. (2015). Alfred Andersch Desertiert: Fahnenflucht
und Literatur (1944-1952). Berlin: Verbrecher Verlag.

Eaglestone, Robert. (2017). The Broken Voice: Reading Post-Holocaust Literature. Oxford:
Oxford University Press.

Fein, Helen. (1987). Dimensions of Antisemitism: Attitudes, Collective Accusations, and
Actions. In Helen Fein (Red.), The Persisting Question: Sociological Perspectives and
Social Contexts of Modern Antisemitism (bd. 1, S. 67-85). New York: Walter de
Gruyter.

Fischer, Lars. (2011). Anti-'Philosemitism' and Anti-Antisemitism in Imperial Germany. In
Jonathan Karp & Adam Sutcliffe (Red.), Philosemitism in History (S. 170-189). New
York: Cambridge University Press.

Fischer, Torben, Lorenz, Matthias & Brumlik, Micha. (2015). Lexikon der
"Vergangenheitsbewdltigung” in Deutschland: Debatten- und Diskursgeschichte des
Nationalsozialismus nach 1945. Bielefeld: Bielefeld: transcript.

Gelber, Mark. (1985). What is Literary Antisemitism? Jewish Social Studies, 47(1), 1-20.

Geyer, Michael & Hansen, Miriam. (1994). German-Jewish Memory and National
Consciousness. In Geoffrey Hartman (Red.), Holocaust Remembrance: The Shapes of
Memory (S. 175-190). Oxford: Blackwell.

Goldhagen, Daniel. (1996). Hitler's Willing Executioners. New York: Vintage Books.

Griffin, Mary. (2013). Sheets of Past: Reading the Image in W. G. Sebald's Austerlitz.
Contemporary Literature, 54(1), 49-76.

Gubser, Martin. (1998). Literarischer Antisemitismus: Untersuchungen zu Gustav Freytag und
anderen birgerlichen Schriftstellern des 19. Jahrhunderts. Gottingen: Wallstein
Verlag.

Hahn, Hans-Joachim. (2011). Andersch, Kluger, Sebald: Moral und Literaturgeschichte nach
dem Holocaust - Moral im Diskurs. In Jorg Doéring & Markus Joch (Red.), Alfred
Andersch 'Revisited': Werkbiographische Studien im Zeichen der Sebald-Debatte.
Berlin: De Gruyter.

84



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Heidelberger-Leonard, Irene. (1986). Alfred Andersch: Die asthetische Position als politisches
Gewissen. Zu den Wechselbeziehungen zwischen Kunst und Wirklichkeit in den
Romanen. Frankfurt am Main: Lang.

Herf, Jeffrey. (2013). Divided Memory. Cambridge: Harvard University Press.

Hillberg, Raul. (1988). | Was Not There. In Beren Lang (Red.), Writing and the Holocaust (S.
17-25). New York: Holmes & Meier.

Hinderer, Walter. (1994). Arbeit an der Gegenwart: Zur deutschen Literatur nach 1945.
Wirzburg: Koénigshausen & Neumann.

Hirsch, Marianne. (2001). Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of
Postmemory. The Yale Journal of Criticism, 14(1), 5-37.

Hirsch, Marianne. (2012). The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After
the Holocaust. New York: Columbia University Press.

Horstkotte, Silke. (2008). Locating Auschwitz in W. G. Sebald's Austerlitz and Stephan
Wackwitz's An Invisible Country. In Beth Griech-Polelle & Christina Guenther (Red.),
Trajectories of Memory: Intergenerational Representations of the Holocaust in History
and the Arts (S. 225-248). Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing.

Horton, Aaron. (2013). German POWSs, Der Ruf, and the Genesis of Group 47: The Political
Journey of Alfred Andersch and Hans Werner Richter. Plymouth: Fairleigh Dickinson
University Press.

Huyssen, Andreas. (1995). Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia. New
York: Routledge.

Jeziorkowski, Klaus. (2007). Peripherie als Mitte: Zur Asthetik von Zivilitat - W. G. Sebald
und sein Roman Austerlitz. In Sigurd Martin & Ingo Wintermeyer (Red.),
Verschiebebahnhofe der Erinnerung (S. 69-80). Wirzburg: Kénigshausen & Neumann.

Kansteiner, Wolf. (2011). What Is the Opposite of Genocide? Philosemitic Television in
Germany, 1963-1995. In Jonathan Karp & Adam Sutcliffe (Red.), Philosemitism in
History (S. 289-313). New York: Cambridge University Press.

Karp, Jonathan & Sutcliffe, Adam. (2011). Introduction: A Brief History of Philosemitism. In
Jonathan Karp & Adam Sutcliffe (Red.), Philosemitism in History (S. 1-26). New York:
Cambridge University Press.

Kattago, Siobhan. (2001). Ambiguous Memory: The Nazi Past and German National Identity.
London: Praeger Publishers.

Klemperer, Victor. (1969). 'LTI': die unbewadltigte Sprache: Aus dem Notizbuch eines
Philologen. Miinchen.

Kliiger, Ruth. (1997). Katastrophen: Uber deutsche Literatur. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag.

Korte, Mona. (2003). Armband, Handtuch, Taschenuhr: Objekte des letzten Augenblicks in
Erinnerung und Erzéhlung. In Wolfgang Benz, Claudia Curio & Andrea Hammel
(Red.), Die Kindertransporte 1938/39: Rettung und Integration. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag.

Langer, Lawrence. (1995). Admitting the Holocaust. Collected Essays. Oxford: Oxford
University Press.

Lewin, Judith. (2008). The Sublimity of the Jewish Type: Balzac's Belle Juive as Virgin
Magdalene aux Camélias. In Simon Bronner (Red.), Jewishness: Expression, ldentity
and Representation (S. 239-271). Oxford: The Littman Library of Jewish Civilization.

Long, Jonathan. (2003). History, Narrative, and Photography in W. G. Sebald's 'Die
Ausgewanderten'. The Modern Language Review, 98(1), 117-137.

Marquardt, Franka. (2003). Erzéhlte Juden: Untersuchungen zu Thomas Manns "Joseph und
seine Briider" und Robert Musils "Mann ohne Eigenschaften™. Minster: LIT.

85



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Modlinger, Martin. (2012). “You can't change names and feel the same’: The Kindertransport
Experience of Susi Bechhofer in W. G. Sebald's Austerlitz In Andrea Hammel & Bea
Lewkowicz (Red.), The Kindertransport to Britain 1938/39: New Perspectives.
Amsterdam: Editions Rodopi.

Miiller, Rolf-Dieter. (2012). Die Wehrmacht — Historische Last und Verantwortung. In Rolf-
Dieter Mller & Hans-Erich Volkmann (Red.), Die Wehrmacht: Mythos und Realitat
(S. 3-38). Munchen: Oldenbourg Wissenschaftsverlag.

0. A. (1949), 04.04.1949. Judisches Gemeindeblatt fiir die britische Zone, s. 1.

Olick, Jeffrey. (2008). From Collective Memory to the Sociology of Mnemonic Practices and
Products. In Astrid Erll, Ansgar Niinning & Sara B. Young (Red.), Cultural Memory
Studies: An International and Interdisciplinary Handbook (S. 151-162). Berlin: Walter
de Gruyter.

Prager, Brad. (2005). The good German as narrator: on W.G. Sebald and the risks of Holocaust
writing. New German Critique, (95), 75-102.

Reich-Ranicki, Marcel. (1970). Lauter Verrisse. Miinchen: R. Piper & Co Verlag.

Reifenberger, Jirgen. (2019). Vergangenheit. Bewaltigung. Vergangenheitsbewaltigung.: Zur
Geschichte und Theorie eines scheinbar erforschten Themas. Bielefeld: transcript
Verlag.

Reinhardt, Stephan. (1990). Alfred Andersch. Zirich: Diogenes Verlag.

Reinhardt, Stephan. (1994). Asthetik als Widerstand - Andersch als Biirger und engagierter
Schriftsteller. In Irene Heidelberger-Leonard & Volker Wehdeking (Red.), Alfred
Andersch (S. 32-41). Opladen: Westdeutscher Verlag.

Ritter, Alexander. (2007). Eine Skandalisierung ohne Skandalfolge: Zur Kontroverse um Alfred
Andersch in den neunziger Jahren. In Johann Holzner & Stefan Neuhaus (Red.),
Literatur als Skandal: Falle - Funktionen - Folgen (S. 469-479). Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

Ritter, Alexander. (2011). Zur Causa Andersch: Symptome einer verschwiegenen Adaption. In
Jorg Doéring & Markus Joch (Red.), Alfred Andersch 'revisited' : Werkbiographische
Studien im Zeichen der Sebald-Debatte (S. 189-252). Berlin: De Gruyter.

Romer, Felix. (2010). Alfred Andersch abgehort. Vierteljahrshefte fur Zeitgeschichte, 58(4),
563-598.

Santner, Eric. (1990). Stranded Objects: Mourning, Memory and Film in Postwar Germany.
Ithaca: Cornell University Press.

Schlant, Ernestine. (1999). The Language of Silence: West German Literature and the
Holocaust. New York: Routledge.

Schlesinger, Philip. (2004). W.G. Sebald and the Condition of Exile. Theory, Culture & Society,
21(2), 43-67.

Schmitz, Helmut. (2004). On Their Own Terms: The Legacy of National Socialism in Post-
1990 German Fiction. Birmingham: The University of Birmingham Press.

Schneider, Michael. (1984). Fathers and Son's, Retrospectively: The Damaged Relationship
between Two Generations. New German Critique 12(1).

Schitte, Uwe. (2018). W. G. Sebald. Liverpool: Liverpool University Press.

Schutte, Uwe. (2022, 01.12.2022). Leider misslungen: Carole Angiers Biografie von W.G.
Sebald der Freitag, s. 21.

Seitz, Stephan. (2010). Geschichte als bricolage: W.G. Sebald und die Poetik des Bastelns.
Gottingen: V&R Unipress.

Seubert, Rolf. (2011). 'Mein lumpiges Vierteljahr Haft...". In Jorg Doring & Markus Joch (Red.),
Alfred Andersch 'revisited' : Werkbiographische Studien im Zeichen der Sebald-Debatte
(S. 47-146). Berlin: De Gruyter.

86



Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Sheppard, Richard. (2014). Three encounters with W. G. Sebald. Journal of European Studies,
44(4), 378-414.

Shugart, Helene. (1997). Counterhegemonic acts: Appropriation as a feminist rhetorical
strategy. Quarterly Journal of Speech, 83(2), 210-219.

Sicher, Efraim. (2016). The Jew's Daughter: A Cultural History of a Conversion Narrative.
New York: Lexington Books.

Sinn, Andrea. (2014). Going Public: Reviving Jewish Life in Post-War Germany. Journal of
Modern Jewish Studies, 13(1), 23-36.

Sontag, Susan. (2003). Where the stress falls: Essays. London: Vintage.

Vanassche, Tom. (2023). Pathos and Anti-Pathos. Berlin: DeGruyter.

Weber, Nicole. (2020). Kinder des Krieges, Gewissen der Nation: Moraldiskurse in der
Literatur der Gruppe 47. Paderborn: Brill.

Weber, Werner. (1968). Uber Alfred Andersch, eine Rede. Ziirich: Diogenes.

Wehdeking, VVolker. (1983). Alfred Andersch. Stuttgart: Metzler.

Weiss, Peter. (1982). Notizblicher 1960-1971. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Welzer, Harald, Moller, Sabine & Tschuggnall, Karoline. (2002). '‘Opa war kein Nazi':
Nationalsozialismus und Holocaust im Familiengedachtnis. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch.

Wiesel, Elie. (1969). Night. New York: Avon Books. (Urspriinglich herausgegeben 1958)

Wiesel, Elie. (1977). The Holocaust as Literary Inspiration. In Robert Brown, Lucy
Dawidowicz, Dorothy Rabinowicz & Elie Wiesel (Red.), Dimensions of the Holocaust.
Evanston: Northwestern University Press.

Williams, Rhys. (1988). Alfred Andersch: Die &sthetische Position als politisches Gewissen.
Zu den Wechselbeziehungen zwischen Kunst und Wirklichkeit in den Romanen. The
Modern Language Review, 83(1), 262-264.

Williams, Rhys. (2011). Andersch und Sebald: die Dekonstruktion einer Dekonstruktion. In
Jorg Doéring & Markus Joch (Red.), Alfred Andersch 'Revisited': Werkbiographische
Studien im Zeichen der Sebald-Debatte (S. 317-330). Berlin: De Gruyter.

Young, James. (2000a). At Memory's Edge: After-Images of the Holocaust in Contemporary
Art and Architecture. New Haven: Yale University Press.

Young, James. (2000b). The Ethics of Cultural Appropriation. Dalhousie Review, 80(3), 301-
316.

Zinn, Katja. (2008). Literarische Versionen des Gettos Litzmannstadt: Holocaustliteratur als
Spiegel von Erinnerungskultur dargelegt an Texten von Opfern, Tatern, Zuschauern
und Nachgeborenen (Dissertation). Justus-Liebig-Universitat Giel3en, Berlin.

Zipes, Jack. (1984). The Return of the Repressed. New German Critique, 31(1).

Webographie

Doerry, Martin & Hage, Volker. (2001). "Ich flrchte das Melodramatische”. Geholt am
14.04.2023 von https://www.spiegel.de/kultur/ich-fuerchte-das-melodramatische-a-
78540921-0002-0001-0000-000018700596

Doring, Jorg & Seubert, Rolf. (2008). Behalt der Literaturpfaffe doch das letzte Wort? Geholt
am 10.04.2023 von https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/alfred-andersch-behaelt-der-
literaturpfaffe-doch-das-letzte-wort-1684747-p2.html

IHRA. (0. J). What is antisemitism. Geholt am  31.03.2023 von
https://www.holocaustremembrance.com/resources/working-definitions-
charters/working-definition-antisemitism

Jaggi, Maya. (2001). The last word. Geholt am  01.04.2023 von
https://www.theguardian.com/education/2001/dec/21/artsandhumanities.highereducati
on

87


https://www.spiegel.de/kultur/ich-fuerchte-das-melodramatische-a-78540921-0002-0001-0000-000018700596
https://www.spiegel.de/kultur/ich-fuerchte-das-melodramatische-a-78540921-0002-0001-0000-000018700596
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/alfred-andersch-behaelt-der-literaturpfaffe-doch-das-letzte-wort-1684747-p2.html
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/alfred-andersch-behaelt-der-literaturpfaffe-doch-das-letzte-wort-1684747-p2.html
https://www.holocaustremembrance.com/resources/working-definitions-charters/working-definition-antisemitism
https://www.holocaustremembrance.com/resources/working-definitions-charters/working-definition-antisemitism
https://www.theguardian.com/education/2001/dec/21/artsandhumanities.highereducation
https://www.theguardian.com/education/2001/dec/21/artsandhumanities.highereducation

Andreas Eliassen Grini Masteroppgave Var 2023

Jaumann, Herbert. (2014). Die Andersch-Debatte und ihre tiefere Bedeutung: Zum Essay von
Dieter Lamping aus Anlass des 100. Geburtstags von Alfred Andersch. Eine Replik.
Literaturkritik.de, 16(2). Geholt am 14.04.2023 von https://literaturkritik.de/id/18895

Krauthause, Ciro. (2016). W.G. Sebald: “Creci en una familia posfascista alemana”. Geholt
am 20.04.2023 von
https://elpais.com/cultura/2016/10/27/babelia/1477566485 771964.html?event log=0
klogin

Lamping, Dieter. (2014). Realist, Asthet und Provokateur: Uber Alfred Andersch aus Anlass
seines 100. Geburtstags am 4. Februar 2014. Literaturkritik.de, 16(2). Geholt am
14.04.2023 von https://literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=18862

Maerz, Susanne. (2009). Knut Hamsun und der Faschismus in Norwegen. Geholt am
31.03.2023 von https://www.spektrum.de/alias/r-hauptkategorie/knut-hamsun-und-der-
faschismus-in-norwegen/1002518

0. A. (2021). Jerusalemer Erklarung zum Antisemitismus. Geholt am 31.03.2023 von
https://jerusalemdeclaration.org/wp-content/uploads/2021/03/JDA-deutsch-
final.ok_.pdf

Raddatz, Fritz. (2014). Alfred Andersch war ein Verfechter der Freiheit. Geholt am 15.04.2023
von  https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article124499604/Alfred-Andersch-
war-ein-Verfechter-der-Freiheit.html

Schulevitz, Judith. (2021). W. G. Sebald Ransacked Jewish Lives for his Fictions. Geholt am
07.02.2023 von https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2021/11/w-g-sebald-
speak-silence-carol-angier/620180/

Shakespeare, Sebastian. (2001). Interview with W. G. Sebald. Geholt am 18.04.2023 von
https://literaryreview.co.uk/sebastian-shakespeare-talks-to-w-g-sebald

Steinfeld, Thomas. (2001). Die Wunschelrute in der Tasche eines Nibelungen. Geholt am
12.04.2023 von
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/w-g-sebald-
austerlitz-die-wuenschelrute-in-der-tasche-eines-nibelungen-
117544.html?printPagedArticle=true#pagelndex_2

88


https://literaturkritik.de/id/18895
https://elpais.com/cultura/2016/10/27/babelia/1477566485_771964.html?event_log=oklogin
https://elpais.com/cultura/2016/10/27/babelia/1477566485_771964.html?event_log=oklogin
https://literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=18862
https://www.spektrum.de/alias/r-hauptkategorie/knut-hamsun-und-der-faschismus-in-norwegen/1002518
https://www.spektrum.de/alias/r-hauptkategorie/knut-hamsun-und-der-faschismus-in-norwegen/1002518
https://jerusalemdeclaration.org/wp-content/uploads/2021/03/JDA-deutsch-final.ok_.pdf
https://jerusalemdeclaration.org/wp-content/uploads/2021/03/JDA-deutsch-final.ok_.pdf
https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article124499604/Alfred-Andersch-war-ein-Verfechter-der-Freiheit.html
https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article124499604/Alfred-Andersch-war-ein-Verfechter-der-Freiheit.html
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2021/11/w-g-sebald-speak-silence-carol-angier/620180/
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2021/11/w-g-sebald-speak-silence-carol-angier/620180/
https://literaryreview.co.uk/sebastian-shakespeare-talks-to-w-g-sebald
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/w-g-sebald-austerlitz-die-wuenschelrute-in-der-tasche-eines-nibelungen-117544.html?printPagedArticle=true#pageIndex_2
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/w-g-sebald-austerlitz-die-wuenschelrute-in-der-tasche-eines-nibelungen-117544.html?printPagedArticle=true#pageIndex_2
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/w-g-sebald-austerlitz-die-wuenschelrute-in-der-tasche-eines-nibelungen-117544.html?printPagedArticle=true#pageIndex_2

@ NTNU

Kunnskap for en bedre verden



