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Sammendrag

Denne masteroppgaven undersgker hvordan vi kan forstd og arbeide med temaet kjgnn i
litteraturundervisningen. Blikket rettes mot ungdomslitteratur som tematiserer kjgnn, og det
gjeres en nerlesning av ungdomsromanen Pojkarna (2011) av den svenske forfatteren Jessica
Schiefauer. Problemstillingen for denne oppgaven er: Hvordan konstrueres kjgnn i

ungdomsromanen Pojkarna?

Oppgaven plasserer seg i en kombinasjon av felt. | det overordnede malet for oppgaven ligger
det en litteraturdidaktisk tilknytning. Videre gir studieobjektet for denne oppgaven en
tilknytning til barne- og ungdomslitteraturen, samt litteraturteorien. Til slutt plasserer denne
oppgaven seg innenfor queer-teorien og poststrukturalismen. Leserposisjonen i oppgaven
baserer seg pa Judith Butlers tanker om kjgnn som performativt, samt Jacques Derridas tanker
om teksten og tegnets iterabilitet. Gjennom a se disse i sammenheng skrives det frem en
leserposisjon som apner for & undersgke hvordan kjgnn performeres og konstrueres i litteraturen

gjennom repetisjon og sitering.

Lesningen av Pojkarna viser at romanen apner for refleksjon og undring rundt kjennsidentitet,
og stiller viktige sparsmal om hva kjgnn egentlig er. Den lesningen som gjgres forsgker & bidra
med en teoretisk forstaelse av kjgnn, og en mate & forsta kjgnn i ungdomslitteraturen pa. Slik
kan ogsa lesningen fungere som en inngang til & arbeide med kjgnnstematikk i

litteraturundervisningen.
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Abstract

This master's thesis examines how we can understand and work with the topic of gender in
literature teaching. The focus is places on the thematization of gender in young adult literature,
and a close reading of the novel Pojkarna (2011) by the Swedish author Jessica Schiefauer, is
done. The thesis statement is: How is gender constructed in the YA novel Pojkarna?

The study is placed in a combination of theoretical fields. In the overall goal of the thesis, we
find a connection to literature didactics. Furthermore, the study object for this thesis serves a
connection to children's and YA literature, as well as literary theory in general. Finally, this
thesis is anchored within queer theory and poststructuralism. The reading of Pojkarna is based
on Judith Butler's thoughts on gender performativity, as well as Jacques Derrida's thoughts on
the text and the sign’s iterability. By combining these two theories, we can examine how gender

is performed and constructed in literature through repetition and citation.

The reading of Pojkarna shows that the novel invites to reflect on gender and asks important
questions about what gender identity really is. The reading that is done wishes to contribute
with a theoretical understanding of gender, and a way of understanding gender in YA literature.
Thus, the reading also functions as an entrance to work with gender issues in the literature

classroom.
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1 Innledning
1.1 Bakgrunn

Jeg husker ikke stort fra min tid i barnehagen. Dette handler ikke om at det var lite spennende
som skjedde der, men heller at det rett og slett er lenge siden. Likevel — blant de minnene jeg
har — er det en hendelse som tydelig skiller seg ut. En dag mgtte moren til venninnen min opp
I barnehagen med slips. Jeg husker godt at jeg ble sjokkert. Alt det jeg tidligere hadde leert om
slipsbruk viste seg na a veere feil. Dette hang jo ikke pa greip. Jeg sgkte til mamma for & fa svar:
Hvorfor i alle dager har hun pa seg slips? Kan damer ha pa seg slips? Damer ogsa kan bruke

slips om de vil, fortalte mamma meg, men jeg sto igjen like forvirret.

Om det er denne hendelsen, eller min darlige klesstil, som ledet til at jeg en dag i syvende klasse
selv bestemte meg for a tjuvlane min morfars sglvslips — forblir et mysterium. For meg var ikke
dette sa rart, jeg hadde jo tross alt opplevd dette med damer og slips fer. Planen var & ha det pa
meg pa skolen. Selv om jeg fikk hgre fra de hjemme at det var helt greit a ha ga med slips om
jeg ville det, klarte jeg ikke & legge fra meg felelsen av at jeg hadde tradd feil da jeg troppet
opp pa skolen med slipset pa meg. Min drem om 4 bli klassens trendsetter ble til min skuffelse
mgtt med sparsmal som: Hvorfor har du pa deg slips? Og jeg innbiller meg ogsa: Er ikke du
jente? Sglvslipset ble levert tilbake til morfar, og siden den gang har jeg ikke fatt noen nye

slipsinnfall.

Omtrent tjue ar senere sitter jeg igjen med en rekke spgrsmal: hva er det egentlig som gjar at
jenter ikke kan ha pa seg slips? Eller rettere sagt: hva er det som gjer at jenter flest ikke har pa
seg slips? Vi kan jo strengt talt gjere det — noe jeg er et godt eksempel pa — men det blir ikke
spesielt godt mottatt. Det vil veaere noe som skurrer. Derfor lurer jeg pa: hva er det som gjer at

jeg i satt igjen med (og fortsatt sitter igjen med) felelsen av a ha gjort noe feil?

Som fremtidig norsklerer finner jeg det aktuelt & undersgke noen av disse spgrsmalene i
forbindelse med ungdomslitteraturen, da den nettopp handler om a finne sin identitet gjennom

praving og feiling. Jeg gnsker a finne ut hvordan vi kan forstd og arbeide med kjgnn i



litteraturundervisningen. Med det nye Lareplanverket for Kunnskapslgftet 2020 finner vi det
tverrfaglige temaet «Folkehelse og livsmestring», som understreker viktigheten av et positivt
selvhilde og en trygg identitet hos barn og unge. Dette viser hvordan tema som kjgnn ogsa kan
hgre hjemme i litteraturundervisningen. Kunnskapsdepartementet (2017) skriver:
I barne- og ungdomsérene er utvikling av et positivt selvbilde og en trygg identitet serlig avgjarende.
Temaet skal bidra til at elevene lerer & handtere medgang og motgang, og personlige og praktiske

utfordringer pa en best mulig mate. Aktuelle omrader innenfor temaet er fysisk og psykisk helse,
levevaner, seksualitet og kjgnn. (Kunnskapsdepartementet, 2017)

En mate man kan arbeide med dette temaet pa, er gjennom skjennlitteratur. Lauritzen, Antonsen
og Nesby (2021) forteller at skjgnnlitteraturen kan brukes til & belyse temaet folkehelse og
livsmestring, og papeker at arbeid med skjgnnlitteratur kan apne for a undervise om vanskelige
temaer uten & vaere for personlig. Asmund Hennig (2010, s. 32) forklarer hvordan lesing av
litteratur er en vesentlig del av var bestrebelse mot & beherske verden, og hvordan det spiller en
viktig rolle for var selvforstaelse. For & mestre livet kan litteraturen spille en viktig rolle.
Litteraere tekster kan gi oss innsikt i andre menneskers erfaringer og liv, og kan invitere 0ss inn

i en verden av karakterer man kan kjenne seg igjen i og identifisere seg med.

For barn og unge som ikke opplever & passe inn i de normative kjgnnskategoriene, er dette
kanskje spesielt viktig. Likestillingssenterets rapport Alskens folk. Levekar, livssituasjon og
livskvalitet til personer med Kkjgnnsidentitetstematikk viser til at barn og unge med
kjgnnsidentitetstematikk® er en svart sarbar gruppe i skolen: «bade for manglende kunnskap
blant leerere og andre voksne i skolehverdagen, og for svert begrenset toleranse for
anderledeshet blant medelever.» (Van der Ros, 2013 s. 94). | et mylder av litteratur er det derfor
viktig at leerere presenterer elever for tekster som belyser ulike kjgnnsidentiteter, og som
dermed representerer det mangfoldet som finnes i samfunnet. Slik kan alle elever oppleve at
litteraturen kan fungere som en kilde til identifisering, samt fa muligheten til & bygge forstaelse
0g toleranse for andre. | denne oppgaven retter jeg derfor sgkelyset mot ungdomslitteratur som
tematiserer kjgnn, og gnsker a finne ut hvordan vi kan arbeide med slike tekster og tema i

litteraturundervisningen.

! Begrepet kjgnnsidentitetstematikk brukes i rapporten om personer som erfarer manglende samsvar mellom kjgnn
tillagt ved fadsel og egen opplevd kjgnnsidentitet. (Van der Ros, 2013, s. 3)
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1.2 Problemstilling og formal

| de siste arene har det skjedd en gkning i utgivelser av barne- og ungdomslitteratur som
representerer transpersoner? (Linhart, 2016, s. 2). Norske barne- og ungdomsbgker som
representerer transpersoner er for eksempel: Vi skulle veert lgver (2018) og Jeg er Leona (2020)
av Line Baugstg, Jenta i speilet av Torbjgrn Moen (2015), En sgster i skapet (2005) av Ingunn
Aamodt, og i internasjonal sammenheng finner vi for eksempel boka Luna av Julie Anne Peters
(2006). Denne tendensen ser vi ogsa pa tv-skjermen, blant annet i den populare HBO-serien
Euphoria (Levinson et al., 2019-2021).

Med utgangspunkt i denne gkningen har leerere en starre mulighet til & presentere litteratur for
elevene som tematiserer Kjgnnsidentitet, og som representerer transpersoner. Selv om det er
viktig a trekke frem litteratur med slik tematikk, vil jeg argumentere for at det ikke er samme
hvilke bgker man velger & bruke i undervisningen, eller hvordan man arbeider med dem.
Rebecca Long (2017, s. 281) skriver at «Children’s literature, especially in modern society,
functions as a space that both re-enforces gender constructions and encourages a re—
imagination or subversion of those constructions». Det Long peker pa her er at barne- og
ungdomslitteraturen kan viderefare og reprodusere stereotypier knyttet til kjgnn, men kan ogsa
utfordre disse stereotypiene. For lzrere (og elever) er det dermed viktig med et kritisk blikk pa
hvordan kjgnn blir presentert i litteraturen, slik at vi kan unnga & reprodusere ugnskede

holdninger, idealer og stereotypier.

Megan E. Friddle (2017, s. 117) forklarer at «Children’s books that address controversial
subject matter are often seen as automatically subversive». Dette betyr at litteratur som tar opp
viktige eller kontroversielle temaer ikke ngdvendigvis reproduserer gode holdninger. Det er
altsa ikke nok a velge ut litteratur som tar opp viktige eller kontroversielle temaer, vi trenger
ogsa kunnskap om hvordan disse temaene fremstilles. For & kunne vite noe om hvilke bgker
som reproduserer darlige holdninger, og hvilke som kan bidra til & bryte med disse holdningene,

er det altsa et behov for kompetanse hos leerere nar det kommer til tema som kjgnn. Rathing og

2 Her bruker jeg, i likhet med Linhart (2016, s. 3), begrepet trans som et paraplybegrep for alle identiteter som
overskrider, beveger seg mellom eller pa annet vis skiller seg fra heteronormative forventninger til sammenheng
mellom biologisk og sosialt kjgnn.



Svendsen (2009, s. 24) forteller i boka Seksualitet i skolen: perspektiver pa undervisning at
«mye tyder pa at det ikke er tilstrekkelig med gode intensjoner for & gi antidiskriminerende
undervisning om seksualitet og kjgnn», og forteller videre at selv om mye tyder pa at de fleste
leerere nettopp har gode intensjoner, sa er det mangel pa kompetanse til & undervise pa mater
som ikke baserer seg pa og viderefarer stereotype forstaelser av kjgnn og seksualitet. Derfor er
det viktig at vi har en forstaelse for hvordan ungdomslitteraturen tematiserer kjgnn, og vi
trenger et grunnlag for a forsta kjennsfremstillingen. Dette prosjektet forsgker dermed a bidra
med kunnskap om hvordan vi kan forsta kjenn i ungdomslitteraturen, og vil vise frem en mate

a gjare dette pa.

| boka Kritisk teori i litteraturundervisningen (2020) presenterer Tatjana Kielland Samoilow
og Per Esben Myren-Svelstad ulike retninger innenfor kjennsteorien i en norskdidaktisk
sammenheng. Her viser de til at kjgnnsteori har «fatt stort gjennomslag i litteraturvitenskapelig
forskning, og det finnes flere forskningsarbeider innenfor barne- og ungdomslitteratur» (s. 56),
men at norskspraklige innfgringer i kjgnnsteori og kjgnnsteoretisk litterzer analyse er sjeldnere
(s. 57). De forteller videre at kritisk teori og kritiske lesemater i norskdidaktisk sammenheng er
et mangelfullt felt, og at dette ofte er «uten en grundig innfgring i teorien og hvordan den
stimulerer til kritisk lesing.» (Samoilow & Myren-Svelstad, 2020, s. 13). Med bakgrunn i dette
vil denne oppgaven ga grundig til verks i teoridelen, og vier oppmerksomhet til hvordan den
utvalgte boka inviterer til refleksjon rundt kjgnn. Denne lesningen vil fungere som et eksempel

pa hvordan vi kan forsta og arbeide med kjgnnstematikk i ungdomslitteraturen.

Til & undersgke kjennstematikken i ungdomslitteraturen har jeg valgt & analysere
ungdomsromanen Pojkarna (2011) av den svenske forfatteren Jessica Schiefauer. | denne
romanen mgter vi hovedpersonen Kim, som opplever a ikke identifisere seg med sitt biologiske
kjgnn. En dag mottar Kim og venninnene hens en magisk blomst i posten. Nar de drikker av
blomstens nektar, forvandles de pa magisk vis fra jenter til gutter. En av de viktigste grunnene
til at jeg har valgt denne boka, er at den tydelig tematiserer kjgnn, og at den i likhet med mitt
teoretiske perspektiv fremstiller kjgnn som noe ustabilt og foranderlig. Jeg mener ogsa at den
stiller viktige sparsmal om kjgnn, noe som kan bidra til & apne for refleksjon og undring rundt

temaet. Problemstillingen for denne oppgaven er som fglger:



Hvordan konstrueres kjgnn i ungdomsromanen Pojkarna?

1.3 Teoretisk rammeverk

For a fa svar pa noen av de spgrsmalene jeg stilte innledningsvis, og for & undersgke hvordan
kjgnn konstrueres i Pojkarna, vender jeg meg hovedsakelig til queer-teori, som er en retning
innenfor kjgnnsteorien®. Her ser jeg pa Judith Butlers bok Gender Trouble (1999), og hennes
tanker om kjgnn som performativt. At kjgnn er performativt betyr at kjgnn ikke ngdvendigvis
er noe vi er, men heller noe vi gjer. Butlers hovedpoeng er at kjgnn ikke kan forstas som et
resultat av var biologiske kropp, men heller ma forstas som et resultat av radende normer for
kjenn (Butler, 1999, s. 174). Butlers performativitetsbegrep vil benyttes for a undersgke
hvordan kjgnn gjeres i Pojkarna. Siden ungdomslitteraturens grunnleggende hovedtematikk
dreier seg om identitetssgking (Slettan, 2020, s. 39), byr performativitetsbegrepet pa en
mulighet til & undersgke hvordan denne identiteten konstrueres. Da Pojkarna handler om en
aktiv identitetssgking knyttet til kjgnn, er det i hovedsak konstruksjonen av kjgnn som vil veere

fokus for analysen.

Butlers performativitetsbegrep suppleres med Jacques Derridas tanker om tegnet og teksten slik
det presenteres i essayet Signature, Event, Context (1988). For a fa en utvidet forstaelse for
kjgnnskonstruksjoner i ungdomslitteraturen, vil jeg benytte meg av Derridas tanker om tegnets
og tekstens iterabilitet, noe som kort fortalt innebaerer en grunnleggende forstaelse av tegnet og
teksten som repeterbart, siterbart og med en iboende mulighet for a settes i nye sammenhenger.
Iterabilitetsbegrepet benyttes for a undersgke konstruksjonen av kjgnn i den utvalgte boka, noe
som innebaerer en forstéelse av kjgnnsfremstillinga som iterabel*. Derrida er en av flere viktige

innflytelser for Judith Butler, spesielt i hennes framskriving av kjgnn som performativt (Parker

% Lorentzen og Muhleisen (2006, s. 140) forklarer at «Pa norsk er ordet ‘skeiv” tatt i bruk som en oversettelse av
queer. Det kan fungere som synonymt med rar, merkelig, annerledes osv., men det har ikke tidligere hatt
betydningen homoseksuell, og kan derfor ikke sies & fungere som en fullgod erstatning for queer.» Jeg velger
derfor & bruke den engelske versjonen av ordet nar jeg omtaler queer-teorien.

4 Bruken av Derridas tanker om teksten og tegnet gjer det relevant & trekke inn Even Igland Diesen (2018) sin
doktorgradsavhandling: «Nar vi svinger inn pa Macern gjer vi det pa ordentlig!» En studie i norsk raplyrikk. Her
benyttes Derridas forstaelse av teksten og tegnets iterabilitet som utgangspunkt for & undersgke singulzre litteraere
uttrykk innenfor raplyikken. Diesens avhandling bruker ogsd iterabilitetsbegrepet i en litteraturdidaktisk
sammenheng, hvor dette i likhet med min oppgave er knyttet til naerlesning av litteratur og littereer kompetanse.
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& Sedwick, 1995, s. 1-2; Waugh, 2006, s. 442). Ved a se disse to teoretikerne i sammenheng
vil jeg skrive frem en leserposisjon som tillater meg & undersgke hvordan kjenn gjeres og
konstrueres i litteraturen gjennom repetisjon og sitering. Bade Derrida og Butlers
poststrukturalistiske stasted inneberer at mening ma forstas som ufullstendig, noe som betyr at
malet for analysen ikke vil veere en enstydig tolkning, men heller vil dreie seg om undring og
refleksjon. Bruken av ordet konstrueres i problemstillingen innebeerer en lik forstaelse av kjgnn,
som noe som alltid vil vare i endring og utvikling. Kjgnn ma dermed forstas som en sosial

stgrrelse foran en absolutt sannhet.

Denne oppgaven plasserer seg i en kombinasjon av flere felt. 1 det overordnede malet for
oppgaven, som dreier seg om a finne ut hvordan vi kan arbeide med kjgnnstematikk i
litteraturundervisninga, ligger det en litteraturdidaktisk tilknytning. Videre gir studieobjektet
for denne oppgaven en tilknytning til barne- og ungdomslitteraturen, samt litteraturteorien. Til
slutt plasserer denne oppgaven seg innenfor de teoretiske feltene som Judith Butler og Jacques
Derrida inngar i, henholdsvis queer-teori og poststrukturalismen. Hvordan jeg posisjonerer meg

innenfor disse feltene er noe som skal utdypes videre i kapittel 2.

1.4 Oppgavens oppbygging

Denne oppgaven er delt i fire deler. | kapittel 2 presenteres det teoretiske rammeverket som
danner grunnlaget for leserposisjonen som benyttes i analysen av Pojkarna. Denne
leserposisjonen fremskrives som nevnt i en kombinasjon av flere felt. Videre vil queer-teoriens
fremvekst forklares i korte trekk, far teoretikerne Judith Butler og Jacques Derrida, samt de
feltene som de befinner seg i, presenteres. Her skal vi ogsa se pa hva littereere lesninger i
forbindelse med disse teoretikerne vanligvis byr pa. Videre skal vi se pa kjennstematikk og
kjgnnsrollemgnstre i barne- og ungdomslitteraturen, samt se hvordan kjgnnsteori ellers har blitt
brukt i mgte med barne- og ungdomslitteraturen. Hovedfokuset i teoridelen er en diskusjon av
Judith Butlers performativitetsbegrep, hvilket suppleres med Jacque Derridas tanker om tegnets
iterabilitet. | slutten av kapittelet vil jeg utdype og presisere min leserposisjon, og komme med

noen metodiske betraktninger.



| kapittel 3 vil det gjares en nerlesning av den utvalgte boka, Pojkarna, med utgangspunkt i
den leserposisjonen som har blitt gjort rede for i kapittel 2. Her vil boka og forfatteren
presenteres mer inngaende. Hovedfokuset i analysen vil dreie seg som konstruksjonen av kjgnn,
med hovedvekt pa protagonisten Kim. Samtidig vil andre aspekter ved romanen som bidrar til
konstruksjonen av kjenn vil ogsa vies oppmerksomhet. Dette dreier seg blant annet om bokas

form og fortellerposisjon, samt andre aspekter som symbolikk, metaforer og setting.

| kapittel 4 vil det presenteres et sammenfattet bilde av de funnene jeg har kommet frem til i
analysen, og jeg vil svare pa problemstillingen. Avslutningsvis vil blikket lgftes for a si noe om

hva oppgaven kan bidra med i en litteraturdidaktisk og norskdidaktisk sammenheng.






2 Teori

| dette kapittelet presenteres det teoretiske rammeverket som danner grunnlaget for lesningen
av Pojkarna i del 3. Dette dreier seg ikke om en ren redegjgrelse av oppgavens teoretiske
tilfang, men vil heller dreie seg om & utvikle en leserposisjon i en kombinasjon av flere felt. De
feltene som her er i spill, er queer-teori og poststrukturalisme, samt barne- og ungdomslitteratur
og litteraturteori. Farst vil det gjares rede for den retningen innenfor kjgnnsteorien som denne
oppgaven har plassert seg innenfor, nemlig queer-teori. Her forklares det ogsa hvordan queer-
teorien har sitt utspring seg fra feminismen, og hvordan teorien bygger pa sentrale tanker og

ideer fra poststrukturalismen.

De to teoretikerne som denne undersgkelsen i hovedsak henter sine teorier og begreper fra er
queer-teoretikeren Judith Butler og poststrukturalisten Jacques Derrida. Allerede her er det
verdt & nevne at verken Butler eller Derrida lett lar seg plassere innenfor ett avgrenset teoretisk
felt eller en bestemt teoretisk retning. Likevel vil Butler omtales som queer-teoretiker, da selve
ordet queer signaliserer et vesentlig skille fra andre retninger innenfor kjgnnsteorien. Dette
skillet ligger nettopp i at queer-teorien bygger pa poststrukturelle forstaelser av bade subjektet
og teksten, noe som skal utdypes videre. Det skal ogsa nevnes at poststrukturalisme er et
mangetydig begrep (Claudi, 2013, s. 86) som vanskelig lar seg avgrense, noe vi videre skal se
er noe av det som nettopp kjennetegner poststrukturalismen. Etter presentasjonen av Butler og
Derrida, vil det gjares rede for hva litteraere lesninger i forbindelse med queer-teori har a by pa.

Hoveddelen i dette kapittelet er en diskusjon av Judith Butlers tanker om kjgnn som
performativt, slik det er presentert i (hovedsakelig) boka Gender Trouble (1999). Vi skal derfor
ogsa se til opphavet av performativitetsbegrepet. Butlers teorier suppleres med Jacque Derridas
tanker om tegnets og tekstens iterabilitet, slik det presenteres i essayet Signature Event Context
(1988). Disse teoriene og begrepene vil ses i sammenheng for & undersgke hvordan de kan

benyttes for & undersgke konstruksjoner av kjgnn i ungdomslitteraturen.



Etter dette vil det presenteres teori om ungdomslitteraturen, og om de kjennsrollemgnstrene og
idealene som har preget barne- og ungdomslitteraturen fra 1970-tallet til i dag. Her skal vi ogsa
se pa hvordan Kkjgnnsteori og queer-teori har blitt brukt i mgte med barne- og
ungdomslitteraturen ellers. Avslutningsvis vil det gjgres en sammenfatning og oppsummering
av de analysebegrepene som skal brukes i analysekapittelet, samt noen metodiske betraktninger
nar det kommer til valg av bok og fokus for lesningen.

2.1 Hva er queer-teori?

Queer-teori kan forklares som en fellesbetegnelse pa tenke- og analysemater som er sammensatt
av lesbisk feministisk teori, gaystudier og fransk poststrukturalisme, og oppstod blant annet
som en reaksjon pa deler av den etablerte kjgnnsforskningens etablering av entydige
gruppeidentiteter (Lorentzen & Mihleisen, 2006, s. 139). Queer-teorien har som program a
utforme en feministisk teori som bryter med de heteroseksuelle premissene. (lversen, 2002, s.
47), og bygger pa poststrukturalistiske syn pa makt, kunnskap og identitet. (Ambjornsson 2006,
s. 41). For a fa en forstaelse for queer-teoriens utgangspunkt og teoretiske sammensetting, vil
det nd gis et kort historisk riss av den utviklingen som har pagatt fra feminismen til queer-

teorien.

Irene lversen (2002, s. 17) forteller i boka Feministisk litteraturteori at den feministiske
litteraturforskningen oppstod i kjglvannet av kvinnebevegelsen pa 1960- og 70-tallet. Som en
politisk bevegelse rettet kvinnebevegelsen fokuset mot gkonomisk, sosial og kulturell
kvinneundertrykkelse. Iversen (2002, s. 17) forteller videre at denne bevegelsen innebar en
kritisk bevisstgjering blant kvinner i Vesten. Nar det ble tydelig at kvinnen i lang tid har veert
den underordnede og marginaliserte i kulturen, ble malet a utforske og synliggjere kvinners
kultur og historie. Pa 1980-tallet ekspanderte feministisk litteraturforskning, og forskningsfeltet
ble preget av store teoretiske forandringer: «Det skiftet bade diskurs og teoretisk paradigme,
og gikk fra a fokusere pa kvinner til & fokusere pa kjenn», forklarer Iversen (2002, s. 29). Med
denne forandringen vokste begrepene kjgnnsforskning og kjennsteori frem. (lversen, 2002, s.
30).
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| Kjgnnsforskning. En grunnbok (2006, s. 51) forteller Jargen Lorentzen og Wencke Muhleisen
at det fra begynnelsen av 1990-arene skjedde en poststrukturalistisk vending innenfor
kjgnnsteorien. Denne vendingen er det som danner grunnlaget for queer-teoriens fremvekst.
Med denne vendingen oppstod det «essensialisme-kritikk»°> mot feminismen (Iversen, 2002, s.
26). Mens feminismen lenge hadde forsgkt a finne frem til en form for felles «kvinnelig
opplevelse», kritiseres de na for at dette innebzrer a pa forhand ha bestemt at det ligger noe

universelt, og dermed essensielt, i det & veere kvinne.

Mads B. Claudi (2013, s. 86) skriver i boka Litteraturteori at noe av det som er grunnleggende
ved poststrukturalismen er en opposisjon mot ideen om at spraket har en fast betydning. Dette
har ogsa betydninger for hvordan vi forstar litteraturen, da dette betyr at heller ikke et litteraert
verk kan forstas som & ha et stabilt eller permanent meningsinnhold. Poststrukturalismen legger
avgjerende vekt pa at det er spraket, eller diskursen, som styrer hvordan vi tenker om og opptrer
i verden. (lversen, 2002, s. 32). Diskursbegrepet kommer fra den franske filosofen Michel
Foucault®, som er en sentral teoretiker innenfor poststrukturalismen. Han mener at kategoriene
vi opererer med (og maten disse kategoriene er delt opp) er deler av historiske og sosiale
bestemte diskurser, og at spraklige og sosiale praksiser pa dette viset styrer hvordan vi forstar
og organiserer verdenen. (Claudi, 2013, s. 93). Lorentzen og Mihleisen (2006, s. 18) forklarer

hvordan slike poststrukturalistiske grunnidéer har pavirket kjgnnsteorien:

Vi kan si at kritisk kjgnnsforskning har forskjgvet seg fra en teori om kvinner til en teori om
kjgnnssystemet, og hvordan kjgnnssystemet installeres og materialiseres i individene og
reproduserer forestillinger om kvinner og menn som to forskjellige grupper. Dermed har ogsa
ideen om frigjering blitt mer komplisert. (2006, s. 18)

Med en slik bevissthet for sprakets betydning, kan det kanskje ikke kan sies & handle om
frigjering lengre, siden det ikke finnes noe alternativ til & operere innenfor de diskursene som
nettopp begrenser oss. | den poststrukturalistiske kjgnnsteorien dreier det seg heller om

dekonstruksjon og subversjon. Begrepet dekonstruksjon dreier 0ss inn mot en annen sentral

% Tiina Rosenberg forklarer i Queerfeministisk Agenda (2002, s. 23-24) hva essensialisme innebzrer:
«essentialism defineras traditionelt som tron pd en sann essens: det som & mest irreducibelt,
oforanderligt och dérfor konstitutivt for en given person eller for ett givet ting. [...] I feministisk teori
sparar man essentialismen tydligast i tankarna om en ren eller ursprunglig kvinnelighet, en kvinnelig
essens, bortom det socialas begransningar och darfor obesmittat (ofte kanske undetryckt) av en
patriarkal ordning.»
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teoretiker innenfor poststrukturalismen, nemlig den franske filosofen Jacques Derrida, som
regnes som grunnlegger av dekonstruksjonen (Abrahms & Harpham, 2015, s. 80).
Dekonstruksjon dreier seg kort fortalt om a opplase etablerte motsetningsforhold, for eksempel
talt sprak/skriftsprak, natur/kultur og kvinne/mann (Abrahms & Harpham, 2015, s. 82). Claudi
(2013, s. 92) forklarer den dekonstruktive praksisen slik:
Den dekonstruktive praksisen bestar grunnleggende sett i & peke p& hvordan resonnementer bygger pé
falske premisser, og hvordan elementer som tilsynelatende er motsetninger, egentlig er forbundet med

eller forutsetter hverandre. Det gjelder altsé & rokke ved manstre av spraklig betydning som tilsynelatende
er selvfalgelige, og & demonstrere hvordan spraklig betydning er grunnleggende ustabil og foranderlig.

Denne praksisen er noe som tydelig har pavirket Judith Butlers teorier om kjgnn, og kommer
tydelig til syne der Butler stiller seg kritisk til, eller dekonstruerer, et absolutt skille mellom
sex/gender (pa norsk: biologisk og sosialt kjgnn). Her er det ogsa verdt & nevne at de
poststrukturalistisk orienterte retningene innenfor kjgnnsteorien — og poststrukturalismen — har
blitt matt med en rekke innvendinger. Claudi (2013, s.109) forteller at kritikken i hovedsak gar
ut pa at poststrukturelle teoretikere ser «seg blinde pa teoretiske spissfindigheter». Videre blir
de blir beskylt for a «fornekte eller overse sosiale, materielle og kulturelle omstendigheter som
oppleves som hgyst reelle og betydningsfulle for dem som lever under dem.» (Claudi, 2013, s.
109). | boka Bodies that Matter (1993) svarer Butler pa denne kritikken, og hun utdyper hva
hun mener med at bade det sosiale og biologiske kjgnnet er sosialt konstruert. Poenget til Butler,
slik jeg forstar det, er ikke at det ikke finnes en kroppslig materialitet, men at det er vanskelig
(eller umulig) a oppna en far-diskursiv forstaelse for hva kjgnn er (Butler, 1993 s. 8). Hvordan
Butler opplaser dette skillet mellom biologisk og sosialt kjgnn. er noe vi skal komme tilbake
til.

P& 1990-tallet ble kjgnnsteorien et mer sammensatt felt. Iversen (2002, s. 47) forteller at
poststrukturalismen har fortsatt a gjgre seg gjeldende, men at kjgnnsteorien har fremstatt som
et mer motsetningsfylt teorifelt. Parallelt med utviklingen av homoforskningen — eller
gaystudier — vokste na queer-teorien frem. Queer-teoriens mest sentrale bidrag er kritikken av
homo- og kjgnnsteoriens kunnskapsproduksjon, som de mener bidrar til & reprodusere de
etablerte kategoriene for kjenn og seksualitet. (Lorentzen & Miuhleisen, 2006, s. 139). Selve
begrepet queer ble farst tatt i bruk gjennom politisk aktivisme pa 1980-tallet for & apne opp
satte kategorier som homofil og lesbisk (Lorentzen & Miihleisen, 2006, s. 141). Vi har na sett

pa hvordan queer-teorien har vokst frem gjennom en poststrukturalistisk vending i
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kjennsteorien, og vi skal na vende blikket mot de to teoretikerne som vil danne hovedgrunnlaget
for leserposisjonen som utvikles i dette kapittelet, Judith Butler og Jacques Derrida.

2.2 Butler, Derrida og litteraere lesninger

Judith Butler er en amerikansk filosof, litteraturviter og kjgnnsteoretiker som i boka Gender
Trouble (1999) stiller spgrsmal ved hva kjgnn egentlig er. Tiina Rosenberg (2002, s. 65)
forklarer at utgivelsen av denne boka regnes som «queerteorins akademiska fodselségonblick».
Et av Butlers hovedpoeng er at kjgnn er performativt — hvilket betyr at kjgnn ikke er noe vi er,
men heller noe vi gjer — i samsvar med radende diskurser for kjgnn. Butlers bruk av
diskursbegrepet viser oss tydelig Foucaults innflytelse. Selv om Foucault spiller en viktig rolle
for Butlers teorier, og implisitt kommer til syne nar det snakkes om radende diskurser og normer

for kjenn, er det Derridas innflytelse som er hovedfokus for denne undersgkelsen.

En fransk filosof og poststrukturalist som har hatt stor betydning for Judith Butlers teorier om
Kjgnn, er Jacques Derrida. Hans dekonstruktive praksis har, som nevnt, hatt en stor betydning
for queer-teorien nar det kommer til & problematisere og opplgse etablerte sannheter og
kategorier. | essayet Signature Event Context (1988) presenterer Derrida hans grunnleggende
predikater for tekst. Et utgangspunkt for Derridas essay er en kritikk mot J.L Austins ensidige
fokus pa ytringens bestemmende kontekst og forfatterens intensjon i How to do things with
words (1997). Derrida mener at alle former for ytringer er preget av en grunnleggende mulighet
for repetisjon, og papeker at alle ytringer derfor kan settes inn i nye kontekster, og at de dermed
aldri kan oppna fullstendig eller fast mening. Om ikke eksplisitt nevnt i Gender Trouble, kan
vi tydelig se spor av Derridas tanker om tegnet nar Butler forklarer hvordan kjgnn konstrueres
gjennom repetisjon og sitering. Vi skal videre undersgke hvordan Derridas tanker om tegnet og

teksten kan bidra til & forsta litteraere konstruksjoner av kjgnn.

Butler og Derrida deler altsa et felles utgangspunkt nar det kommer til a opplase etablerte
motsetningsforhold, og a sette sparsmalstegn ved etablerte sannheter. Dette er ogsa noe av
grunnlaget for littereere lesninger i forbindelse med queerteorien. Vi skal merke oss at queer-

teorien vanskelig lar seg kategorisere, noe som er en naturlig felge av at queer-teoriens
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hovedargument er a unnslippe fastlagte kategorier (Hamm, et al., 2009, s.16). Dette gjar ogsa
at det er vanskelig a fastsla hva en queer-lesning egentlig innebaerer. Hamm, Sejerstedt og
Waage (2009, s. 18) forklarer i Tekster pa tvers: Queer-inspirerte lesninger at noe av det som
kjennetegner en queer-lesning er: «det kritiske blikket pa kjente og ukjente tekster og deres
konstituering av kjenn og seksualitet.». Queer-teori kjennetegnes ogsa ved a sette sgkelyset mot
det som bryter med det «normale» og vante, og gnsker a destabilisere de fastsatte forestillingene
og normene som finnes rundt kjenn og seksualitet. En queer-lesning kan dermed sies a ha som
mal & undergrave eller opplgse etablerte dikotomier som for eksempel mann/kvinne,
heterofil/homofil og normal/unormal (Abrahms & Harpham, 2015, s. 328). Hamm, Sejerstedt
og Waage (2009, s. 16) forteller videre at lesningene innebeerer a «plukke fra hverandre
argumentet om ‘det naturlige’ nettopp med henvisning til at dette forst og fremst er en
konstruksjon oppstatt innenfor bestemte systemer og diskurser.» Et slikt fokus mot a opplase
etablerte binare motsetningspar, markerer for kjgnnsteorien et skifte mot dekonstruktivistiske
tenke- og lesemater (Waugh, 2006, s. 338).

Her blir det viktig & presisere at queer-teorien ikke er metodeverktgy, men ma heller betraktes
som en samling av teorier en kan bruke til & tenke med i mgte med ulike tekster. | mitt tilfelle
er det ogsa ngdvendig & presisere at det ikke er et mal a gjere en rendyrket queer-teoretisk
lesning, da jeg ogsa tenker med teoretikere som ikke ngdvendigvis kan plasseres der, og fordi
det er vanskelig & si hva en slik rendyrket lesning egentlig inneberer. Likevel kan man si at min
analyse vil ha fellestrekk med en queer-lesning — da analysen min vil dreie seg om & undersgke
den spraklige og sosiale konstruksjonen av kjgnn, samt & ta en narmere titt pa hvordan boka
forholder seg til etablerte sannheter rundt kjgnn, identitet og seksualitet. Heller enn & gjare en
queer-lesning, vil jeg forklare det slik at jeg bruker begrep og tanker fra Butler og Derrida til &
tenke med i analysen. Far vi gar inn i Butler og Derridas begrep, skal vi kort se til opphavet til
performativitetsbegrepet. Jeg vil kort si noe om J. L. Austins talehandlingsteori, og hans begrep
performative talehandlinger, da dette gir et godt utgangspunkt for a ga inn i bade Butlers og

Derridas teorier og begreper.
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2.3 Performativitetsbegrepet

Performativitetsbegrepet kan vi spore tilbake til sprakfilosofen J.L. Austin og hans performative
talehandlinger — eller performativer (Schechner, 2013, s. 123). | boka How to do things with
words (1997) presenterer Austin begrepet performative talehandlinger, og hevder at det a si noe
(i noen sammenhenger) er a gjare noe (s. 47). | likhet med hvordan Butler hevder at vi gjennom
repeterte handlinger gjgr kjennet vart, mener Austin at enkelte ytringer i seg selv kan gjere noe
—eller fa noe til a skje. For at en performativ ytring skal vere vellykket, mener Austin at de ma
oppfylle en rekke betingelser. Her skal jeg ikke utdype disse betingelsene, men skal nevne hans
krav om kontekst og intensjon, da dette er noe av grunnlaget for bade Butler og Derridas kritikk
mot Austin. For Austin er kravet om en riktig, fastsatt og gjenkjennbar kontekst avgjgrende for
at en ytring skal veere vellykket. Han mener at det ma eksistere et «alment accepteret
konventionelt szt af regler med en bestemt konventionel virkning» (s. 45) for at en performativ
ytring skal vaere vellykket. Austin hevder videre at ytringenss avsender ma ha de riktige
intensjonene, og intensjonene ma samsvare med det som blir sagt (s. 41). Avsenderens intensjon
og ytringens kontekst er altsa radende for at en performativ ytring skal vere vellykket for

Austin.

Sosiale konvensjoner kan sies a spille en viktig rolle for bade Austin og Butler nar det kommer
til hvordan vi forstar og utfarer handlinger og ytringer. Samtidig er ikke Butler enig i at en
handling eller ytring kan veere fullstendig last til den konteksten den oppstar i, og mener at en
ytring eller en handling alltid vil overskride opprinnelsessituasjonen. | boka Exitable Speech
(1997, s. 14) skriver hun: «In this sense, an ‘act’ is not a momentary happening, but a certain
nexus of temporal horizons, the condensation of an iterability that exceeds the moment it
occasions.» Butler hevder at mening ikke kan fastlases til den bestemte konteksten, da ny

mening kan oppsta utenfor den gitte situasjonen eller konteksten.

Vi skal merke oss at Butler bruker begrepet iterabilitet, noe som indikerer et skifte fra Austins
fokus pa enkelte hendelser, mot et fokus pa repetisjon — og en forstaelse av ytringer og
handlinger som ulgselig knytt til tidligere og kommende ytringer og handlinger. Dette
inneberer at ytringer og handlinger alltid ma forstas som en form for repetering, og det er her
Derridas innflytelse kommer til syne. Det er en slik forstaelse av performativitet som benyttes
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i denne oppgaven, hvor iterabilitetsbegrepet blir knytt til littersere konstruksjoner av kjgnn’. Vi
skal na se pa hvordan Butlers og Derridas fokus pa repetisjon kan hjelpe oss med a forsta slike

konstruksjoner av kjgnn i litteraturen.

2.4 lterabilitet — kjgnn som en prosess av sitering og repetisjon

For & sette sgkelyset pa hvordan kjgnn er noe sosialt og kulturelt pavirket, hevder Butler (1999)
at kjgnn er performativt. Dette betyr at kjenn ikke kan forstds som noe vi er, men heller ma
forstas som en form for gjeren, eller handling:
In what senses, then, is gender an act? As it is in other ritual social dramas, the action of gender requires
a performance that is repeated. This repetition is at once a reenactment and reexperiencing of a set of

meanings already socially established: and it is the mundane and ritualized form of their legimitation.
(Butler, 1999, s. 178).

At kjgnn er performativt inneberer en forstaelse av at ingen er et kjgnn fra starten av, men at
kjgnn er noe som kontinuerlig konstrueres gjennom repeterte handlinger og ytringer. Gjennom
disse handlingene og ytringene «fremfarer» vi kjgnnet vart, og dette skjer gjennom en repetisjon
av allerede sosialt etablerte meninger. Dette betyr at kjgnn er noe som skapes som et resultat av

sosialt etablerte mater a gjare kjgnn pa.

Denne repetisjonen av handlinger og ytringer inneberer en gjentakelse av sosialt etablerte
meninger — og kan altsa forstas som en sitering av kjgnnsnormer. «There is no gender identity
behind the expressions of gender; that identity is performatively constituted by the very
‘expressions’ that are said to be its results.» (Butler, 1999, s. 33). Ifalge Butler finnes det ikke
noe subjekt som ligger klar for a «innta scenen», det er nettopp konstrueringen av kjgnn som
utgjer var kjennsidentitet. Kjgnn er dermed verken av en ontologisk eller ekspressiv karakter,

men er performativt.

7 performativitetsbegrepet er brukt pa ulike mater i forbindelse med litteraturvitenskapen. Anne Berit Lyngstad
(2018) viser i sin doktorgradsavhandling Litteraer selvfremstilling som handling og terskelfenomen til hvordan
performativitetsteori har hatt et utvidet nedslagsfelt de siste &rene. | denne avhandlingen bruker Lyngstad
performativitetsbegrepet i sammenheng med hvordan littereer selvfremstilling kan forstas som en form for gjeren.
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Denne repetisjonen som Butler peker pd, kan vi knytte til Derridas (1988) tanker om tegnets
iterabilitet. Vi har tidligere sett at Austin (1997) ser pa faren for mislykkethet som en svakhet
ved ytringen. Derrida hevder derimot at denne faren nettopp er det som er konstituerende for
alle former for ytringer, fordi de alltid vil vaere utsatt for repetisjon og resitering:
that the value of risk or exposure to infelicity, even though, as Austin recognizes, it can affect a priori the
totality of conventional acts, is not interrogated as an essential predicate or as a law. Austin does not
ponder the consequences issuing from the fact that a possibility — a possible risk — is always possible, and
is in some sense a necessary possibility. Nor whether — once such a necessary possibility of infelicity is

recognized — infelicity still continues an accident. What is a success when the possibility of infelicity
[échec] continues to constitute its structure? (Derrida, 1988, s. 15).

Derrida peker der pa at den svakheten eller faren for mislykkethet som alltid er til stede i en
ytring, heller ma ses som grunnleggende for at ytringer skal kunne ha en performativ kraft i det
hele tatt. Selv om Austin anerkjenner at muligheten for mislykkethet alltid er til stede, ser han
ikke pa dette som noe grunnleggende ved ytringen. Derrida hevder dermed at denne faren ma
forstas som en grunnleggende karakter ved alle former for ytringer. Denne muligheten for

repetisjon og sitering som alltid er til stede i en ytring kaller Derrida tegnets iterabilitet (s. 9).

For at de handlingene og ytringene som konstruerer var kjgnnsidentitet skal kunne skape et
bilde av et stabilt subjekt, m& handlingene og ytringene vare veare «leselige» for andre. Dette
er fordi kjgnn er noe som skapes gjennom en prosess, der andre gjenkjenner oss som subjekter
nar vi handler pa et vis som samsvarer med sosialt etablerte normer knyttet til kjgnn. Vi har
tidligere sett hvordan Butler beskriver kjgnn som en form for repetisjon: «the action of gender
requires a performance that is repeated.» (Butler, 1999, s. 178). De handlingene som bidrar til
a skape kjgnnsidentiteten var er dermed leselige nettopp fordi de er repeterbare og siterbare.
Nar vi konstruerer, eller gjar kjgnnet vart, gjenkjenner andre oss som et kjgnnet subjekt, noe
som betyr at disse handlingene — i likhet med Derridas tegn — er iterable, repeterbare og
siterbare. De handlingene og ytringene som konstituerer var kjgnnsidentitet, er leselige nettopp
fordi de er repetisjoner av allerede sosialt etablerte meninger. Gjennom en prosess av sitering

og repetering, skapes et bilde av en stabil kjgnnsidentitet.

Butler har blitt mgtt med en mengde kritikk, og har blant annet blitt beskylt for a sidestille
kjgnnsuttrykk med skuespill, eller en form for frivillig og valgfri fremfarelse (Bal, 2002, s. 180;
Salih, 2007, s. 56). Hun har i senere tid svart pa denne kritikken, og vektlegger i boka Bodies
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That Matter (1993) forskjellen pa performativity (nor: performativitet) og performance (nor:
fremfarelse) for & tydeliggjare hva hun mener med at kjgnn er performativt. Mens performance
indikerer at «gjagringen» er en frivillig handling styrt av subjektet, indikerer performativitet at

selve gjgringen er det som skaper subjektet (Butler, 1993, s. 171).

Det er viktig a understreke at Butler ikke hevder at vi star fritt til & velge hvordan vi gnsker a
gjere kjenn, eller at vi star fritt til & velge kjgnn. Butler argumenterer for at det ikke finnes noen
sann eller original identitet som ligger klar for & «innta scenen», men heller at det er nettopp de
handlingene vare som konstituerer var kjgnnsidentitet: «In this sense, gender is always a doing,
though not a doing by a subject who might be said to preexist the deed.» (Butler, 1999, s. 33).
Maten vi gar, snakker og handler pa danner et uttrykk av & vaere en mann eller kvinne, og av en
stabil identitet. Dette danner slik ogsa grunnlaget for hvordan andre forstar oss som kjgnnede
mennesker:

Gender ought not to be construed as a stable identity or locus of agency from which various acts follow;

rather, gender is an identity tenuously constituted in time, instituted in an exterior space through a stylized

repetition of acts. The effect of gender is produced through the stylization of the body and, hence, must

be understood as the mundane way in which bodily gestures, movements, and styles of various kinds
constitute the illusion of an abiding gendered self. (Butler, 1999, s. 179)

Var kjennsidentitet er altsa ikke et uttrykk for en slags indre, stabil sannhet. Nar vi gjer kjgnn
som et resultat av radende normer, skapes det en illusjon av en indre, stabil kjgnnsidentitet. Det
performative, og dermed repetitive ved kjgnn er det som skaper denne illusjonen.

2.5 Absence — ingen doer behind the deed

For a forsta hva Butler mener med at kjgnn er performativt, noe vi gjer, er det ngdvendig a se
til hvordan hun dekonstruerer skillet mellom biologisk og sosialt kjgnn (eng: sex og gender).
Hun papeker at det finnes en forestilling om biologisk kjenn som noe naturlig og fastsatt pa den
ene siden - og sosialt kjgnn som noe sosialt bestemt pa den andre siden. Selv om vi opererer
med oppdelingen biologisk og sosialt kjgnn, hevder Butler altsa at biologisk kjenn ogsa er en
sosialt skapt kategori:

If the immutable character of sex is contested, perhaps this construct called ‘sex’ is as culturally

constructed as gender; indeed, perhaps it was always already gender, with the consequence that the
distinction between sex and gender turns out to be no distinction at all. (Butler, 1999, s. 10-11)
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Til tross for at begrepet sosialt kjgnn signaliserer at det skiller seg fra biologisk kjgnn ved &
veere noe sosialt og kulturelt pavirket, mener Butler at ogsa det biologiske kjgnnet er sosialt
konstruert. Det viser seg da a veere effekt av vare sosiale og kulturelle forestillinger om kjgnn,
snarere enn noe som er stabilt og naturlig — som er iboende hos oss. Butler motsetter seg altsa
forestillingen av biologisk kjgnn som noe for-diskursivt, eller som noe mer «naturlig» enn
sosialt kjgnn. Hun mener at en slik oppdeling baserer seg pa vare forestillinger av kjenn, og at
det ikke er en absolutt sannhet.

If the inner truth of gender is a fabrication and if a true gender is a fantasy instituted and inscribed on the

surface of bodies, then it seems that genders can be neither true nor false, but are only produced as the
truth effects of a discourse of primary and stable identity. (Butler, 1999, s. 174)

Om det viser seg at biologisk kjgnn ogsa er et resultat av radende diskurser om kjgnn, vil det
0gsa vise seg at biologisk kjgnn ikke er noe mer «naturlig» eller «ekte» enn sosialt kjgnn. Butler
papeker at forestillingen om et slikt skille — mellom det biologiske kjgnnet som naturlig og ekte
og det sosiale kjgnnet som noe sosialt konstruert —bidrar til a reprodusere forestillingen om
Kjgnn som et resultat av noe originalt, naturlig og stabilt. Denne forestillingen gjer at biologisk
og sosialt kjgnn forstas som a sta i et arsak-virkning-forhold, der det biologiske kjgnnet — eller
kroppen - er arsaken til ens kjgnnsidentitet. Om ogsa det biologiske kjgnnet viser seg a veere en
sosialt skapt kategori, betyr dette at var kjgnnsidentitet ikke kan basere seg eller springe ut fra

vart biologiske kjgnn.

Der Butler skriver seg vekk fra en forstaelse av en indre sannhet som arsaken til var
kjennsidentitet, mener ogsa Derrida at forfatterens intensjon ikke kan vere avgjgrende for
ytringes betydning. Dette tydeliggjgres nar han viser at ogsa signaturen er iterabel, og dermed
ikke kan vere fullstendig styrende for ytringens meningsinnhold:
But the condition of possibility of those effects is simultaneously, once again, the condition of their
impossibility, of the impossibility of their rigorous purity. In order to function, that is, to be readable, a

signature must have a repeatable, iterable, imitable form; it must be able to be detached from the present
and singular intention of its production. (Derrida, 1988, s. 20)

Derrida hevder videre at noe av det som er grunnleggende for strukturen av skriving — er at den
er leselig i fraveeret av avsenderen: «For the written to be the written, it must continue to ‘act’
and to be legible even if what is called the author of the writing no longer answers for what he

has written.» (Derrida, 1988, s. 8). Nar vi skal forsgke & se dette i lys av Butlers

performativitetsbegrep, kan dette virke litt banalt. Pa den ene siden vet vi at det alltid vil veere
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en avsender til stede nar det gjares kjgnn, og for at det skal kunne utfares en kjgnnet handling
er det ngdt til a veere et menneske til stede. Pa en annen side vet vi at Butler hevder at det ikke
finnes en «doer behind the deed» (Butler, 1999, s. 181). Det som gjer at vi forstar en tekst eller
en ytring, er ikke ngdvendigvis at den samsvarer med forfatterens intensjon, men heller at
teksten og ytringen er preget av en grunnleggende iterabilitet. Dermed kan vi forsta det slik at
de handlingene som konstruerer kjgnnet vart heller ikke er ulgselig knytt til, eller er et resultat
av en form for «indre sannhet». Dersom kj@nn er noe som skjer gjennom repetisjon og sitering
av etablerte meningsinnhold, betyr dette at disse repetisjonene heller ikke er ulgselig knytt til
avsenderen av ytringen. Det finnes da ikke noe indre, stabilt subjekt som ligger forut for

handlingene vare — det er heller handlingene som skaper en illusjon av denne indre sannheten.

Pa samme mate som at forfatteren ikke er styrende for meningen i en tekst, er det altsa ikke et
indre, stabilt subjekt som er styrende for meninga av vare ytringer og handlinger. Om vi
sammenligner kjgnnsgjaringen med en slags tekst, og tekstens forfatter med en «indre sannhet»,
kan vi se for oss at det ogsa her ikke er mulig & sgke til forfatteren for riktig intensjon eller
mening. Om vi drar denne sammenligningen enda lengre, kan vi si at denne forfatteren egentlig
ikke finnes, men at det er teksten i seg selv som skaper en illusjon av en forfatter. Og om det
likevel hadde funnes en forfatter — kan det i sa fall ikke veere forfatteren som gjar at vi forstar
teksten. Likevel vet vi jo at denne teksten er leselig, pA samme mate som handlingene vare er
forstaelige selv om de viser seg a ikke vaere et uttrykk for en indre sannhet. Det som skaper
mening, er teksten i seg selv, og dens grunnleggende iterabilitet. Dette betyr at teksten som
utgjer kjgnnet vart — i likhet med Derridas tegn — ma (og vil alltid) veere leselig i fraveer av en

forfatter og uten en indre stabil sannhet.

2.6 Sosialt kjgnnede siteringer

Fordi handlingene og ytringene som konstruerer var kjgnnsidentitet er styrt av allerede sosialt
etablerte meningsinnhold, er det ogsa dette som er styrende for hvordan vi forstar hverandre.
Enkelte handlinger vil da leses som maskuline, og andre som feminine. Det som gjer at vi
forstas som kjgnnede subjekter av andre, er nettopp den illusjonen av en «indre sannhet» som

skapes gjennom siteringer av etablerte meninger. De radende normene og diskursene i
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samfunnet setter rammer for hvordan vi forstar ulike handlinger; vi vil forsta en persons typiske
«feminine» handling som en feminin handling uten & matte sparre personen om intensjonen var
a gjere noe feminint. Dette er nettopp fordi handlingene vare er iterable, og fordi enkelte
handlinger allerede er etablert som feminine mater a gjere kjgnn pa, uavhengig av avsender og
intensjon. De normene og konvensjonene som setter rammene for hvordan vi leser ulike
handlinger, for hvordan vi forstar hverandre som kjgnnede subjekter kan pa dette viset forstas
som begrensende, eller som tvang. Pa en annen side: uten disse rammene ville ikke handlingene

vare veert leselige, og ville ikke «fungert».

Derrida trekker frem litteraturen som et tydelig eksempel pa hva som gjer at ytringer «fungerer»
i utgangspunktet:
For, ultimately, isn't it true that what Austin excludes as anomaly, exception, ‘non-serious’, citation (on
stage, in a poem, or a soliloquy) is the determined modification of a general citationality — or rather, a
general iterability — without which there would not even be a «successful» performative? So that — a

paradoxical but unavoidable conclusion — a successful performative is necessarily an «impure»
performative (Derrida, 1988, s. 17)

Derrida forklarer altsa her — pa harselerende vis — at det Austin kaller «ikke-serigst» sprak
nettopp demonstrerer hvorfor vellykkede performative ytringer i det hele tatt er mulige. At
ytringer i litteraturen kan forstas, fungerer som et slags bevis pa at alle ytringer stiller med en
mulighet til & bli repetert og sitert. Tegnets og tekstens iterabilitet viser seg da & veere en
grunnleggende forutsetning for at ytringer skal kunne «fungere» i utgangspunktet.

Nar Derrida papeker at en vellykka ytring ngdvendigvis ogsa er en «uren» ytring, handler dette
om at en ytring aldri kan begrenses til den bestemte settingen eller avsenderen, og dermed aldri
kan oppna fullstendig og entydig mening. Dette har ogsa implikasjoner for hvordan vi forstar
kjenn i litteraturen, da de konstruksjonene av kjgnn vi finner der heller ikke kan oppna
fullstendig eller entydig mening, og ma forstas og behandles som nettopp «urene». En slik
forstaelse som vi sa langt har kommet frem til — av handlingene som konstituerer kjgnn som
noe iterabelt, siterbart og leselig i fraveer av avsender — gjar at performativitetsbegrepet kan
hjelpe oss med & undersgke hvordan kjgnn blir konstruert i skjennlitteraturen. Tegnets

iterabilitet er det som gjar at vi kan forsta og undersgke kjgnn i litteraturen, og gir oss dermed
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en mulighet til & undersgke hvordan karakterers kjgnn konstrueres gjennom ulike former for

ufullstendige repetisjoner og siteringer av etablerte normer.

Pa samme mate som at repeterte og siterte handlinger skaper en illusjon av et stabilt, indre
subjekt hos virkelige mennesker, kan vi ogsa si at det er slik littereere karakterer konstrueres.
Nar vi mater litteraere karakterer forstar vi deres handlinger og ytringer selv om det ikke finnes
noen indre sannhet a sgke til for fullstendig mening. Litteraere karakterer blir dermed et tydelig
bilde pa hvordan vi kan forsta hverandre som kjgnnede subjekter selv om det ikke finnes noen
indre, stabil sannhet som kjagnnet springer ut fra. Det at disse karakterene er fiktive gjor ikke
handlingene deres mindre forstaelige, de er fullt ut «leselige» selv om de er fiktive. I likhet med
virkelige mennesker skapes ogsa fiktive karakterer gjennom handlinger og ytringer som skaper
en illusjon av et stabilt subjekt, nettopp fordi disse handlingene er mulige a repetere og sitere.
Litteraturen kan pa denne maten ogsa skape en illusjon av et stabilt subjekt, selv om vi her vet
at det er en illusjon. Dette betyr likevel ikke at analysen jeg gjar av Pojkarna kun vil undersgke
hvordan allerede etablerte forstaelser reproduseres. Selv om vi handler og forstar hverandre
gjennom sosialt etablerte normer, finner vi nemlig i tegnets mulighet for a bli repetert og sitert
ogsa en mulighet for a settes inn i nye kontekster, og dermed skape mening pa nye og uventede
mater. Vi skal videre se pa hvordan etablerte forstaelsesrammer bade kan vere begrensende,

men ogsa byr pa en mulighet for & bryte med det vante og «normale.

2.7 Begrensende og ufullstendige forstaelsesrammer — den heteroseksuelle
matrisen

Fordi en tekst eller ytring alltid vil kunne siteres og repeteres, mener Derrida at en ytring vil
alltid kunne knyttes til tidligere og kommende ytringer — og befinner seg derfor pa en kjede av
ytringer:
a written syntagma can always be detached from the chain in which it is inserted or given
without causing it to lose all possibility of functioning, if not all possibility of ‘communicating’,

precisely. One can perhaps come to recognize other possibilities in it by inscribing it or grafting
it onto other chains. (Derrida, 1988, s. 9)

Ytringer kan derfor ogsa tas ut av sin opprinnelige kontekst, og settes inn i en ny. Dette betyr
at mening aldri vil veere fullstendig, entydig eller ferdig i en ytring eller et tegn — da den har en

iboende mulighet til & kunne gi mening pa en annen mate i en annen kontekst. At en ytring
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(eller handling) er iterabel, siterbar og repeterbar sgrger for at ingen kontekst, konvensjon eller
intensjon kan vere fullstendig bestemmende for dens betydning (Derrida, 1988, s. 9).

Vi har sett at radende normer og diskurser er ngdvendige for at vi skal forsta hverandre som
kjgnnede subjekter. Om de handlingene som konstruerer Butlers subjekt blir konstruert
gjennom spraket, og sprak ifalge Derrida viser seg a veere ufullstendig, vil subjektet likeledes
veere preget av denne ufullstendigheten. | likhet med at Derrida papeker at en ytring aldri kan
veere fullstendig last til en kontekst — og dermed aldri kan oppna en fullstendig eller entydig
mening - karakteriseres ogsa Butlers subjekt av ufullstendighet. For det farste er subjektet
ufullstendig fordi kjenn er en form for kontinuerlig handling, eller gjgren, og dermed aldri blir
«ferdig» eller fullstendig. For det andre fordi kjgnn konstrueres gjennom en rekke handlinger,
som i seg selv er ufullstendige. Vi har sett at ogsa handlingene som konstruerer kjgnn er iterable,
nos som betyr at ogsa disse handlingene aldri vil kunne lases fast til en bestemt kontekst eller
oppna fullstendig mening. De handlingene som konstituerer var kjgnnsidentitet vil alltid knyttes
til tidligere og fremtidige handlinger, settes inn i nye kontekster, og vil dermed aldri kunne
oppna en entydig eller fastsatt betydning. Kjgnnet er i en konstant bliven, nettopp fordi det
konstitueres av handlinger hvis iterabilitet sgrger for at det aldri blir «ferdig» eller oppnar
fullstendig mening.

Selv om handlinger og ytringer ikke kan fullstendig bestemmes av konteksten de oppstar i, kan
vi ikke forsta uten kontekst — og kontekst har noe a si for hvordan vi forstar. Butler forteller
hvordan vare konstruksjoner og forstaelser av kjgnn er avhengig av konteksten: «it becomes
impossible to separate out ‘gender’ from the political and cultural intersections in which it is
invariably produced and maintained.» (Butler, 1999, s. 6). Kjgnn er dermed ikke noe som kan

gjares eller forstas uavhengig av konteksten.

Det rammeverket som ligger til grunn for var forstaelse av kjgnn og seksualitet, og som pavirker
hvordan vi forstar kategorier som «mann» og «kvinne», kaller Butler den heteroseksuelle
matrisen (1999, s. 9). Denne matrisen er grunnleggende for hvordan vi forstar hverandre som

kjgnnede subjekter:
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The cultural matrix through which gender identity has become intelligible requires that certain kinds of
«identities» cannot «exist» - that is, those in which gender does not follow from sex and those in which
the practices of desire do not «follow» from either sex or gender. (Butler, 1999, s. 23-24).

Ved & skape et begrep om den heteroseksuelle matrisen, setter Butler sgkelyset pa hvordan
heteroseksualitet reproduseres og tas for gitt i samfunnet, og hvordan kategoriene kvinne og
mann kun eksisterer og forstas innenfor rammene av denne matrisen. Butler papeker at det
innenfor den heteroseksuelle matrisen forventes det samsvar mellom biologisk kjgnn, sosialt
kjgnn og seksualitet — altsa at om du for eksempel er fgdt som biologisk mann, forventes det at
du gjer maskuline handlinger og er tiltrukket av kvinner. De menneskene som ikke passer inn
i denne matrisen blir dermed sett pa som «avvik» eller «unormale», mens de som passer inn
bekrefter kravet om sammenheng. Slik fungerer matrisen for & reprodusere forestillingen om
biologisk kjenn som noe stabilt og uforanderlig. Matrisen reproduserer ogsa illusjonen om en
naturlig «<sammenheng» mellom biologisk kjgnn, sosialt kjgnn og legning:

The notion that there might be a ‘truth’ of sex, [...] is produced precisely through the regulatory practices

that generate coherent identities through the matrix of coherent gender norms. The heterosexualization of

desire requires and institutes the production of discrete and asymmetrical oppositions between ‘feminine’

and ‘masculine,” where these are understood as expressive attributes of ‘male’ and ‘female.” (Butler,
1999, s. 23)

Fordi det biologiske kjennet, og kroppen, forstas som noe naturlig og ekte, finnes ogsa en
forestilling om det biologiske kjgnnet og kroppen som upavirket av radende normer og
forstaelsesrammer i samfunnet — altsa som noe fardiskursivt. Butler mener at dette ikke
stemmer, og papeker at det biologiske kjegnnet og kroppen ikke kan forstas utenfor samfunnets
forstaelsesrammer, og dermed ikke kan eksistere utenfor disse rammene. Det biologiske kjgnnet
ma forstds som en kulturell konstruksjon fordi det ikke er mulig a forsta eller snakke om
kategorien biologisk kjgnn utenom de diskursene som nettopp serger for konstruksjonen av
den. Dermed vil det veere vanskelig & kunne utpeke hva som er ekte eller naturlig, nar vi ikke
har andre muligheter enn & forsta og produsere kategorier innenfor nettopp de diskursene som

skaper disse kategoriene i seg selv.

Var forstaelse av verden er avhengig av spraket, og dermed kan vi ikke forsta verken biologisk
eller sosialt kjgnn utenfor spraket. Forestillingen av biologisk kjgnn som noe far-diskursivt,
eller for-spraklig viser seg nettopp a vare forestillinger som er skapt innenfor spraket og
radende diskurser, og biologisk kjenn kan dermed ikke sies & veere noe mer «ekte» eller

«naturlig» enn sosialt kjgnn. Ved a dekonstruere skillet mellom sosialt og biologisk kjann, viser
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Butler at disse kategoriene ikke ngdvendigvis er motsetninger, men at de heller er avhengige

av og forutsetter hverandre.

Selv om den heteroseksuelle matrisen danner grunnlaget for vare kjgnnsgjeringer, og for
hvordan vi forstar hverandre som kjgnnede subjekter, betyr ikke dette at vi er dgmt til & stadig
reprodusere identiteter som passer inn i den heteroseksuelle matrisen. Men det betyr at for a
opplgse og dekonstruere fastsatte kategorier og dikotomier som finnes innenfor samfunnets
heteronormative forstaelsesramme, er vi fortsatt ngdt til & operere innenfor disse rammene
(Butler, 1999, s. 119). Den heteroseksuelle matrisen er ikke en forstaelsesmodell vi kan velge
om vi vil «bruke» eller ikke, og vi er derfor ngdt til 2 opplase kategorier og dikotomier innenfor
nettopp disse rammene. Selv om det ma sies a vare et mal a opplgse og kritisere de rigide
kjgnnskategoriene som finnes, betyr ikke dette at vi kan late som de ikke finnes. Malet blir da
ikke a kvitte seg med disse diskursene, normene og forstaelsesmodellene, men a gke
bevisstheten rundt, og sette sgkelyset pa hvordan disse kategoriene skapes og opprettholdes.
Og videre, sette fokus pa hvordan de ikke ngdvendigvis er absolutte kategorier eller rigide
motsetninger. Ogsa litteraere tekster er i — likhet med kjgnn — et resultat av, eller i hvert fall
pavirket av, de radende normene i samfunnet - og er dermed ngdt til & operere innenfra for a
bryte. For & se n&ermere pa hvordan denne brytningen kan skje, skal vi videre se hvordan vi kan
forsta denne brytningskraften i lys av Derridas tanker om tegnets lgsrivelseskraft — og Butlers

subversivitet.

2.8 Tegnets lgsrivelseskraft og drag

Sa langt har vi sett hvordan var forstaelse og gjgring av kjgnn er styrt av normer og diskurser,
og at vi forstar hverandre som kvinne eller mann fordi handlingene som utgjar kjennet vart er
iterable, og dermed siterbare og repeterbare. Denne repetisjonen av handlinger skjer innenfor
rammene av samfunnets normer og konvensjoner, og det finnes derfor begrensninger for
hvordan vi kan gjare kjgnn. Dette gjer at kjgnn ikke kan forstas som et fritt valg, men heller en
form for tvangsmessig sitering av normer og konvensjoner. Men — betyr dette at vi er demt til
a gjenskape de samme subjektene hele tiden? At kjgnn er en handling under tvang, som aldri

tillater endring eller noe nytt?
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Ifalge Derrida, er det nemlig gjennom repetisjon alltid en mulighet for endring. Tegnets
iterabilitet innebeerer at alle ytringer er en form for repetisjon, men alltid med en forskjell. Alle
repetisjoner vil slik innebare en forskyvning i mening, og byr pa en mulighet for endring. Dette
henger sammen med det vi tidligere har sett pa, som Derrida kaller tegnets lgsrivelseskraft. Om
handlingene som konstituerer kjgnnet vart i likhet med Derridas tegn er iterable, ma dette bety
at disse handlingene ogsa har en lgsrivelseskraft. Dette kan vi kan knytte til det Butler kaller
subversjon:

The possibilities of gender transformation are to be found precisely in the arbitrary relation between such

acts, in the possibility of a failure to repeat, a de-formity, or a parodic repetition that exposes the
phantasmatic effect of abiding identity as a politically tenuous construction.» (Butler, 1999, s. 179).

Nar handlinger blir repetert pa uventede og nye mater, kan dette ifglge Butler fare til subversjon
— kort forklart som handlinger som farer til en undergraving eller avslgring av de rammene som
setter begrensninger for hvordan vi kan gjere kjenn. Dette betyr likevel ikke at all form for
endring ferer til subversjon, for vi har sett at all repetisjon inneholder en forskjell. Endring er
noe som skjer over tid, og kan ogsa skje uten at vi legger merke til det. | et intervju i tidsskriftet
Artforum forklarer Butler det slik:

it seems to me that there is no easy way to know whether something is subversive. Subversiveness is not

something that can be gauged or calculated. In fact, what | mean by subversion are those effects that are

incalculable. I do think that for a copy to be subversive of heterosexual hegemony it has to both mime
and displace its conventions. (Butler, 1992).

Det er altsa snakk om en viss dobbelthet: for at en handling skal ha en subversiv kraft, er den
ngdt til & operere innenfor samfunnets rammer, samtidig som det er nettopp disse rammene en

forsgker a avslare eller undergrave.

Butler bruker drag som eksempel pa hvordan noe kan ha en subversiv virkning. | dag kjenner
vi kanskje drag best gjennom den amerikanske tv-serien RuPaul’s Drag Race (Murray et al.,
2009-2021). Store norske leksikon definerer drag som «et midlertidig skifte av kjgnnsuttrykk»
som vanligvis innebaerer a «ikle seg en rollefigur hvor satire, ironi, utfordrende seksuell
oppfarsel og frekkhet er viktige ingredienser.» (Grasmo, 2020). | artikkelen Imitation and
Gender Insubordination (1991) utdyper Butler hvordan drag kan ha en subversiv kraft, og

hevder at drag gjennom parodi kan synliggjare Kjgnnets performative karakter:
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Drag constitutes the mundane way in which genders are appropriated, theatricalized, worn, and done; it
implies that all gendering is a kind of impersonation and approximation. If this is true, it seems, there is
no original or primary gender that drag imitates, but gender is a kind of imitation for which there is no
original; in fact, it is a kind of imitation that produces the very notion of the original as an effect and
consequence of the imitation itself (Butler, 1991, s. 21).

Gjennom a etterligne kjgnn pa parodisk vis, avslgrer drag at alle former for gjering av kjenn er
en form for etterligning, og det tydeliggjeres at kjgnn er en etterligning uten en opprinnelig
original — og uten en indre, stabil sannhet. Drag kan dermed forstas som en parodi pa hvordan
vi forsgker a etterligne en original, og gjer narr av forestillingen om sammenhengen mellom
det arsaks-virkningsforholdet som den heteroseksuelle matrisen opererer med: «Drag fully
subverts the distinction between inner and outer psychic space and effetively mocks both the

expressive model of gender and the notion of a true gender identity.» (Butler, 1999, s. 174).

Drag tydeliggjer pa denne maten at kjgnn skapes av iterable handlinger og ytringer. Gjennom
a sette kjgnn inn i en ny, parodisk kontekst, vises det hvordan handlingene og ytringenee kan
settes inn i nye kontekster og gi mening pa nye og uventede mater, og tegnets iterabilitet viser
seg da a veere grunnleggende for at subversjon skal kunne finne sted i det hele tatt. Subversive
handlinger kan avslgre kjgnnet som konstituert av iterable handlinger, og kan sette sgkelyset

hvordan disse handlingene er forsgk pa & kopiere en illusjon av en original.

Fordi vi har sett at ogsa littereere karakterer skapes gjennom iterable handlinger og ytringer, er
det en naturlig konsekvens at ogsa skjgnnlitteraturen kan ha en subversiv virkning. Litteraturen
har ogsa en mulighet til & sette sgkelyset pa fastsatte normer og konvensjoner i samfunnet, og
kan «avslgre» kjgnn som noe performativt, repeterbart og siterbart. Her stiller litteraturens
egenart kanskje med en ekstra stor mulighet for subversjon, da litteraturens fiktive karakter
innebzrer en mulighet til & sette ting inn i kontekster som ikke ngdvendigvis er mulige i
virkeligheten. Pa dette viset kan kunsten sies a ha en seregen mulighet til & utfordre det
etablerte. Tegnets iterabilitet — og lgsrivelseskraft — pner dgrer for at litteraturen nettopp kan
sette kjgnn inn i nye og uventede sammenhenger. | sammenheng med Pojkarna skal vi blant

annet se hvordan kjgnn settes inn i en ny sammenheng ved at jentene pa magisk vis bytter kjenn.
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2.9 Kjegnnsrollemgnstre og kjgnnsteori i ungdomslitteraturen

Slettan (2020, s. 9-10) forklarer i Ungdomslitteratur — ei innfgring at det kan vere vanskelig a
skille mellom barne-, ungdoms, og voksenlitteratur, men definerer ungdomslitteratur som
«litteratur som er utgitt med ungdom som malgruppe» (Slettan, 2020, s. 13). Da denne
oppgaven skal undersgke kjgnnskonstruksjoner i ungdomslitteraturen, er det verdt & nevne at
dette er noe som hovedsakelig har veert gjort i voksenlitteraturen. | bokkapittelet Gender Studies
skriver Victoria Flanagan (2010, s. 37) om ulike retninger innenfor kjgnnsteorien i mgte med
barne- og ungdomslitteraturen, og forteller at at «the applications of gender studies to children’s

texts, however, is still very much a work in progress.».

I Nordisk sammenheng finner vi blant annet boka Mannlege mgnster. Maskulinitet i
ungdomsromaner, pop og film (2009) av Svein Slettan, og boka Fliction (2013) av Eva
Sgderberg, Mia osterlund og Bodil Formark. Av forskning pa litteratur som representerer
transpersoner, er mitt inntrykk at det finnes mindre. Eksempler pa dette er Silje Hernas Linhart
(2016) sin doktorgradsavhandling «A wild stream of eyes»: affect and identity in male-to-
female transgender narratives for children and young adults, som undersgker mann-til-kvinne
transtematikken i ungdomslitteraturen, Victoria Flanagan (2013) undersgker cross-dressing
motivet i barne- og ungdomslitteraturen blant annet i boka Into the closet: cross-dressing and
the gendered body in children's literature and film, hvor hun ogsa ser pa underkategorien
transgender narratives, og i boka Forkladda Flickor (2005) undersgker Maria Osterlund cross-

dressing motivet i barne- og ungdomslitteraturen.

Nar det kommer til bruken av queer-teori i mgte med barne- og ungdomslitteraturen, forteller
Victoria Flanagan (2010, s. 34-35) at queer-teori ofte kan sies a ikke ga overens med barne- og
ungdomslitteraturens syn pa subjektet:
the subversive and destabilizing nature of queer theory makes it diffucult to apply to much children’s
literature, for the simple reason that children’s texts predominantly endorse a liberal humanist conception

of the subject and, therefore, actively reject the queer project’s critique of identity politics» (Flanagan,
2010 s. 34-35).

Et humanistisk syn pa subjektet kan kort forklares som at vi som mennesker skapes og utvikles

gjennom egne valg og gjennom fri vilje. (Rudd, 2010, s. 188). Dette er noe som star i motsetning
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til et poststrukturalistisk eller queer-teoretisk syn pa subjektet (Abrams & Harpham, 2015, s.
165). Likevel skal vi se at det ogsa finnes trekk ved ungdomslitteraturen som kan sies a gjere

det spesielt interessant a undersgke dens konstruksjoner av kjgnn.

I boka Norsk barnelitteraturhistorie forteller Birkeland, Risa og Vold (2018, s. 260) at
gjennombruddet for ungdomslitteraturen pa det norske markedet bade har sammenheng med at
barndommen har blitt lengre, og at litteraturen har fatt en stgrre plass i den pedagogiske
institusjonen. Med dette har litteraturen blitt en viktig kilde til at barn og unge skal fa kunnskap
og innsikt i de ulike sidene ved livet — ogsa nar det kommer til vanskelige temaer som
seksualitet, sorg og dgd (Birkeland et al., 2018, s. 260). Det som kjennetegner ungdomslitteratur
er at tekstene formidler et ungdomsperspektiv (Slettan, 2020, s. 17). Ungdomslitteraturen
tematiserer overgangen fra barn til voksen, og at den «handlar om & finne ut kven ein er og vil
vere ved a stille eksistensielle sparsmal, utfordre grenser og gjere val» (Birkeland et al., 2018,
s. 519). Siden ungdomslitteraturen grunnleggende handler om identitetssgking, og skildrer en
identitet i utvikling, mener jeg at det perspektivet jeg benytter meg av passer godt for a
undersgke kjgnnskonstruksjoner. Den forstaelsen av kjgnn som denne oppgaven baserer seg pa,
som grunnleggende ustabilt og i endring, gir rom for a undersgke den aktive identitetssgkingen
som nettopp Kjennetegner ungdomslitteraturen. Denne identitetssgken som vi finner i
ungdomslitteraturen, er noe av det som gjer det sa interessant — og relevant — & undersgke dens
kjgnnskonstruksjoner. Likevel er det verdt & under seg over om denne identitetssgkinga ikke
alltid har dreiet seg sa mye om a finne seg selv, men kanskje heller om & finne frem sin

forventede rolle som enten jente eller guitt.

Nar det kommer til kjgnnsrollemgnstre, har den norske barne- og ungdomslitteraturen i lang
har tid operert med et skille mellom gutte- og jentebgker (Birkeland et al., 2018, s. 108). Slettan
(2020, s. 20-21) forteller at dagens ungdomslitteratur star i en littereer tradisjon som gar tilbake
til guttebgkene og ungpikebgkene, og at flere av kjgnnsnormene i guttebgkene og
ungpikebgkene kan spores tilbake til 1800-tallets danningsromaner - som i korte trekk handler
om utviklingen til et ungt menneske «fra ein uetablert og umogen livstilstand framover mot ein
meir avklart identitet.» Slettan (2020, s. 20) forteller videre at jentebgkene hovedsakelig
tematiserte psykologiske konflikter rundt kjerlighet og romantikk, og at danningen i stor grad

29



dreide seg om «a bli klar for ekteskap og husmorliv». Guttebgkene, derimot, tematiserte
erobring og ytre konflikter (Birkeland, et al., s. 526). Mens ungpikebgkene i trad med det
tradisjonelle kvinneidealet konsentrerte seg om falelseslivet, konsentrerte guttebgkene seg om
det maskuline rasjonalitetsidealet, som ble «kopla med ein sans for fysiske utfordringar»
(Slettan, 2020, s. 21). Tidlig i 1970-arene forsvant skillet mellom gutte- og jentebgker helt, og
ungdomslitteraturen begynte & sette sparsmalstegn ved de tradisjonelle kjgnnsnormene som
tidligere hadde hatt stor pavirkning pa barne- og ungdomslitteraturen (Slettan, 2020, s. 22).
Dette kan vi se i sammenheng med kvinnekampen pa 70-tallet, og feminismens innflytelse pa

barne- og ungdomslitteraturen (Flanagan, 2010, s. 27).

Birkeland, Risa og Vold skriver at ungdomslitteraturen fra 1970-tallet frem til i dag har
gjennomgatt en endring fra «fastlagte kjgnnsroller til ulike og meir utprgvande matar a
praktisere rollene pa» (Birkeland et al., 2018, s. 526). Samtidig finner vi ogsa en tilbakevending
til mer tradisjonelle fremstillinger av gutterollen i enkelte sjangre, som fantasy- og
spenningslitteraturen (Birkeland et al., 2018, s. 527). Slettan (2020, s. 31) forteller at dagens
ungdomslitteratur i starre grad fremstiller ungdomstiden som é&pen:

i staden for & °‘lukke’ framstillinga gjennom ei harmoniserande utvikling etter mgnster av

danningsromanen, som i eldre tider. | dag er ungdomslitteraturen farst og fremst oppteken av a ta
livskjensla hos ungdom pa pulsen, meir enn av a formidle tydelege svar.

Videre forteller Slettan (s. 50) at ungdomslitteraturen i det siste tidret hovedsakelig viser «at det
finst mange matar & vere gut og jente pa.» og videre, at «Det er mangfaldet som kjenneteiknar
representasjonen av kjgnn i litteraturen.» (s. 51). Birkeland, Risa og VVold (2018, s. 582) forteller
at «Jentene har derimot jamt over blitt stadig teffare og meir handlekraftige, men viser seg ofte
sarbare like under overflata». Selv om dagens ungdomslitteratur i stgrre grad enn pa 70-tallet
preges av mangfold nar det kommer til kjgnnsrollemgnstre, oppfatter jeg det slik at det likevel
er et fatall som stiller sparsmal ved skillet mellom gutt og jente. Nar Slettan (2020) poengterer
at det er mange mater a vaere gutt og jente pa, kan dette tyde pa at det likevel dreier seg om et
skille mellom disse to kategoriene. Dette skriver ogsa Flanagan (2010, s. 26-27) om, og hun
papeker at:

the process of ‘undoing’ the textual construction of masculinity and femininity as inherently oppositional

concepts requires more than simply altering the schemata of behavioural attributes typically associated

with each category of gender. In many respects, this type of change — such as the alteration of character

archetypes or story outcomes — maintains the ideological construction of femininity and masculinity as
inherently oppositional, binary concepts.
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Det skal altsa mer til enn & tilegne jenter maskuline trekk, og gutter feminine trekk, for at
ungdomslitteraturen skal kunne ha en subversiv virkning. A illustrere ulike mater & veere jente
0g gutt pa kan bidra til & bryte med tradisjonelle kjgnnsrollemgnstre, men kan ogsa sies a bidra

til & opprettholde et skille mellom kategorier som gutt og jente.

Victoria Flanagan (2010, s. 32), undersgker hvilken pavirkning ulike retninger innenfor
kjgnnsteorien har hatt pa barne- og ungdomslitteraturen. Her forklarer hun hvordan Butlers
tanker om kjegnn som performativt er spesielt relevant for & undersgke crossdressing — et
veletablert motiv i barnelitteraturen. Flanagan skriver at crossdressing ofte kan virke avslgre
kjenn som noe sosialt konstruert, og det dermed kan bidra til & opplgse den tatt-for-gitte
sammenhengen mellom biologisk og sosialt kjgnn (s. 33). Dette er et motiv vi ogsa finner i
Pojkarna, og er noe som skal diskuteres mer inngdende i analysen. Flanagan (2010, s. 33)
skriver ogsa at Butlers performativitetsbegrep har hatt innflytelse pa nyere ungdomslitteratur,
og hun papeker at det finnes en gkning av tekster som i stgrre grad stiller sparsmalstegn ved
identitet. Nar det kommer til queer-teori generelt, sier Flanagan at vi kan se dens pavirkning
gjennom en gkning av karakterer som ikke lar seg begrense av normative kategorier for kjgnn
og seksuell retning (Flanagan, 2010, s. 34). Selv om ikke alle disse karakterene ngdvendigvis
faller inn i kategorien queer, mener Flanagan at gjennom a utfordre etablerte antagelser om
kjenn og seksualitet, sa uttrykker disse en bgkene en felles agenda med queer-teori (Flanagan,
2010, s. 35). Dette mener jeg ogsa er tilfellet for Pojkarna, og vi skal i analysen se pa hvordan

boka kan sies a utfordre etablerte sannheter og stille viktige sparsmal om kjgnn.

2.10 Oppsummerende om leserposisjon og metodiske betraktninger

| dette kapittelet har jeg presentert det teoretiske rammeverket som danner grunnlaget for min
lesning av ungdomsromanen Pojkarna. Jeg vil nd sammenfatte og presentere de
analysebegrepene som jeg vil benytte meg av i analysen, samt komme inn pa noen metodiske

betraktninger nar det gjelder fokus og tilnaerming til analysen.

Vi har sett at kjgnn er performativt, noe som betyr at de handlingene og ytringene som
konstruerer litteraere karakterers kjgnn er iterable, og at tegnets grunnleggende iterabilitet er det
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som gjer at vi kan si noe om hvordan kjgnn utspiller seg i litteraturen. Dette betyr at jeg i
analysen vil undersgke hvordan kjgnn konstrueres gjennom repetisjon og sitering, og vil
undersgke iterable kjennshandlinger slik de fremstar i romanen. Forstaelsen av tegnet som
iterabelt innebaerer ogsa at kjgnn aldri kan oppna fullstendig eller stabil mening, noe som gjar
det viktig & understreke at malet i analysen ikke er en entydig tolkning eller forstaelse — det vil
heller veere et poeng a dvele ved dette tvetydige som alltid vil ligge i tegnet, teksten og subjektet.
Den forstaelsen av kjgnn som Butler og Derrida byr pa - som noe som er i endring og er
foranderlig, og ikke som noe statisk og bestemt — er noe som egner seg godt til & undersgke det
som vi har sett kjennetegner ungdomslitteraturen — en identitet og kjgnnsidentitet i endring og
utvikling.

Selv om tegnets iterabilitet gjer at alle handlinger og ytringer ma forstas som ufullstendige, som
forskyvninger av meningsinnhold, er det nyttig med et holdepunkt for & kunne si noe om hva
som bryter med normene, og hva som bekrefter og viderefere disse normene. Derfor vil Butlers
begrep om den heteroseksuelle matrisen benyttes som et utgangspunkt for & kunne si noe om
samfunnets normer og idealer knyttet til kjgnn. | forbindelse med dette vil det vere nyttig a
undersgke hva i boka som er bekreftende, og som samsvarer med disse forstaelsesrammene —
og hva som bryter eller bringer inn noe nytt. I tillegg til den heteroseksuelle matrisen, vil ogsa
de tradisjonelle kjgnnsrollemgnstrene jeg har presentert i forbindelse med barne- og
ungdomslitteraturen fungere som et bakteppe for & kunne si noe om hva som kan sies a sitere

tradisjonelle idealer for kjenn, og hva som er «uvanlig», eller bryter med disse forstaelsene.

Nar det kommer til handlinger og ytringer som bryter med etablerte normer for kjgnn, vil jeg
benytte meg av begrepet feilsitering om handlinger som kan forstds a bryte med
heteronormative kjgnnsnormer. Mens siteringer kan forstds som repetisjoner av etablerte
normer, kan feilsiteringer forklares som repetisjoner som bryter med disse normene. Her er det
verdt & minne om at alle former for siteringer kan forstads som en form for feilsitering, fordi
enhver repetering kan ses som forskyvning av mening. Grensene mellom feilsitering og sitering
kan derfor ikke ses pa som et absolutt skille, men jeg velger likevel & operere med disse to
begrepene for a tydeliggjere poengene mine i analysen. For & kunne undersgke disse

brytningene, eller feilsiteringene, vil Butlers begrep subversivitet — som vi har sett i forbindelse
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med Derridas lgsrivelseskraft — veere serlig relevant i forbindelse med maskerade- og

forvandlingsmotivet i Pojkarna.

Butlers dekonstruksjon av dikotomien sex/gender vil ogsa vare et viktig teoretisk poeng for
analysen, og vil benyttes til & undersgke hvordan boka forholder seg til forholdet mellom kropp
og kjenn, og forholdet mellom indre og ytre. Dette vil veere spesielt interessant i sammenheng
med den forvandlingen som skjer i romanen, hvor jentene gjennomgar en kroppslig forvandling
fra jenter til gutter. Samlet sett gir Butler og Derridas begreper og tanker meg en mulighet til &
undersgke forvandling og forskyvning i kjgnnede uttrykk, og en mulighet for a se naermere pa
det ustabile og performerte i matene karakterene i Pojkarna spiler ut sin identitet.

Selv om jeg i analysen vil gjare en narlesing med et tematisk fokus pa kjgnn, vil ogsa bokas
egenart vaere bestemmende for hva som vies oppmerksomhet. For a unnga at verket blir redusert
til et slags middel for holdninger og verdier knyttet til kjgnn, er det viktig at analysen ogsa tar
hensyn til at studieobjektet for undersgkelsen nettopp er et estetisk objekt. Dette skriver Rita
Felski (2008, s. 9) om i Uses of Literature, hvor hun foreslar en blanding mellom rent
ideologiske lesninger og rent estetiske lesninger. Nar jeg i problemstillingen spgr hvordan
kjgnn konstrueres, inneberer dette at jeg ikke bare vil undersgke hvilke kjgnnsidentiteter som
kommer til syne, men vil ogsa vie oppmerksomhet til andre momenter ved boka som bidrar til
a konstruere kjgnn (som blant annet komposisjon, symbolikk og setting). Den utvalgte teorien
vil slik fungere som et sett med briller, som bidrar til a forsta hvordan kategoriene for kjgnn
reproduseres og forstds gjennom spraket — og dermed hvordan de fremtrer i litteraturen. Det
dreier seg altsda om en balansegang mellom mitt teoretiske bakteppe og bokas egenart, og en

balanse mellom lesning av bokas ideologier og boka som estetisk objekt.

Malet for analysen er sann sett heller ikke en diskusjon om litteraer kvalitet, og dreier seg heller
ikke om & undersgke om boka enten er subversiv eller ikke. Vi har sett at dette med subversitet
dreier seg om en viss dobbelhet: for a opplase eller undergrave radende diskurser, er en ngdt til
a operere innenfor rammene av disse diskursene. Det er da ikke et mal a kvitte seg med eller

operere uten kategorier, men heller & forholde seg til disse som sosialt og kulturelt konstruerte.
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Ogsa i forbindelse med min lesning av Pojkarna er jeg ngdt til & operere innenfor rammene av
samfunnets diskurser og normer, da dette er en ngdvendighet for a kunne forsta eller si noe om
kjgnn i det hele tatt. Det vil si at jeg er ngdt til & si noe om hva som er «normalt» eller
bekreftende, for & kunne si noe om hva som er «avvik» og hva som bryter med det normale og
vante. Selv om skillet mellom normalt og unormalt nettopp er et konstrukt, og det normale da

viser seg a vere like unormalt som det unormale.

Da hovedkarakteren i Pojkarna Kim ikke kan defineres som enten jente eller gutt velger jeg &
bruke det kjgnnsoverskridende pronomenet hen nar jeg omtaler hen. | samrad med sprakradet
(2016), som skriver «Ja til kjgnnsoverskridande hen. Strekk deg generelt eit stykke for & koma
andre grupper i mgte dersom dei vil bli omtala pa ein viss mate — eller vil sleppa a bli det».
Dette betyr likevel at det er et mal & unnga a bruke kategorier og merkelapper i analysen. Jeg
vil fortsatt bruke ord som jente og gutt om Kim, da dette er ord som brukes om hen i boka ogsa.
Det vil bli ngdvendig a forholde seg til disse kategoriene, da det er nettopp det foranderlige
mellom og pa tvers av kategoriene som er fokus i boka og for analysen. Da det er skiftende
hvordan Kim fremstiller seg selv, blir det dermed ngdvendig for meg a bruke de merkelappene
hen ogsa bruker pa seg selv. Bakgrunnen for valg av Pojkarna som studieobjekt for narlesninga
i denne oppgaven, baserer seg pa at den i likhet med mitt teoretiske rammeverk stiller viktige
spgrsmal ved hva kjgnn er. Vi skal na bevege oss over til lesninga av boka, og skal se hvordan
Pojkarna gjennom & sette kjgnn inn i nye og uventede sammenhenger kan ogsa boka sies a

utfordre tanken pa kjgnn som noe stabilt, entydig og fullstendig.
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3 Analyse

| dette kapittelet gjares det en narlesing av den valgte boka, Pojkarna. Analysen vil i hovedsak
dreie seg & undersgke konstruksjonen av kjgnn, noe som vil diskuterer i lys av de
analysebegrepene og teoriene som har blitt diskutert i kapittel 2. Farst vil jeg presentere boka,
og bokas forfatter, Jessica Schiefauer. Videre kommer et handlingsreferat, for vi gar inn i bokas
fortellerposisjon og komposisjon. Analysen vil i starst grad konsentrere seg om hovedpersonen
Kim, og hens konstruksjon av kjenn. Det vil ogsa vies oppmerksomhet til andre aspekter ved
boka som er med pa a tematisere og konstruere kjgnn. Spesielt vil det ses til maskeraden og

metamorfosen som litteraert motiv, samt andre momenter som symbolikk, metaforer og setting.

3.10m boka

Ungdomsromanen Pojkarna (2011) er skrevet av den anerkjente svenske forfatteren Jessica
Schiefauer. Gyldendal (u.d) skriver at Schiefauer er: «kanskje den mest spennende stemmen i
svensk ungdomslitteratur for tiden». Pojkarna har blitt godt mottatt, og ble i 2011 tildelt
Augustprisen i kategorien barne- og ungdomslitteratur med falgende begrunnelse: «Med vass
och avslojande flickblick infiltreras Pojklandet. En idéroman som stravar efter att uppldsa
sprakets, vaxandets och verklighetens granser. Om kroppen som slagfélt och manligheten som
drog.» (Augustpriset, 2011). | tillegg ble boka i 2013 nominert til Nordisk Rads barne- og
ungdomslitteraturpris. Her beskrives Pojkarna som «en idéroman som belyser jenters og gutters
ulike vilkar ved a stille viktige spgrsmal om genus.» (Nordisk Rad, 2013). Boka ble ogsa
filmatisert i 2015. Schiefauer har ogsa skrevet ungdomsromanen Nar Hundarna Kommer
(2015), som ogsa har mottatt Augustprisen. | 2020 publiserte hun sin farste voksenroman,
Bararna. | begge disse romanene finner vi lignende tematikk som i Pojkarna, som kjgnn og
seksualitet. Sjangermessig kan Pojkarna forklares som en slags hybrid, og kan plasseres inn i
flere sjangere. Rebekka Fokin (2015) har gjort en analyse av Pojkarna med fokus pa sjanger,

og hun kategoriserer boka som fantastisk realisme.
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3.2Handlingsreferat

| Pojkarna mater vi de fjorten ar gamle jentene Kim, Bella og Momo. Hovedpersonen Kim
opplever engstelse og uro knyttet til sin egen kropp og kjgnnsidentitet. Pa skolen opplever
jentene a bli trakassert og kladd pa av guttene, og de opplever jenterollen som begrensende.
Jentene kvier seg for overgangen fra jenter til kvinner, og de strever med & holde fast ved det
barnslige. Pa fritiden oppholder de seg i Bellas drivhus og leker maskeradeleker — hvor Momo
har sydd kostymene — for a flykte fra hverdagen. En dag mottar jentene en magisk blomst i
posten, og nar jentene en kveld bestemmer seg for & drikke av blomstens nektar, skjer det
fantastiske og umulige — jentene blir pa magisk vis forvandlet til gutter. Nar de forvandles til
gutter far jentene endelig kjenne pa handlingsfrihet, og de far muligheten til & midlertidig
unnslippe jenterollen som de opplever som begrensende. De far erfare hvordan gutterollen
innebarer at andre ser pa dem, og behandler dem, annerledes. For Kim oppleves guttekroppen
som en superheltdrakt, og hen faler at den passer bedre — hen far endelig muligheten til a slippe
ut av den kroppen som hen faler seg utilpass i. Etter hvert gar Bella og Momo lei av denne
«utkledningsleken», men for Kim er dette noe mer, og ikke noe hen kan velge bort. Jentenes
fellesskap begynner da & briste. Kim tar nektar av blomsten mot venninnenes vilje, selv om
blomsten begynner & visne. Kims avhengighet viser hvordan guttekroppen er avgjgrende for

hens identitet og selvfalelse.

3.3Fortellerposisjon og komposisjon

Pojkarna er skrevet i farsteperson, og har en intern fokalisering hos Kim. Starten av boka er
situert i en rammefortelling, som er satt i natid. I fortellersituasjonen, eller rammefortellingen,
mgter vi den voksne fortelleren Kim, som forteller om den sommeren hen og venninnene var
fjorten ar. «Om jag blundar framtrader minnet alldeles tydligt: Bella och lekarna och glashuset
som ett litet slott bakom tradgardshéacken» (Schiefauer, 2011, s. 11).

Boka er delt i tre deler, og er pa 192 sider. De to farste delene starter i rammefortellingen —
altsa i fortellersituasjonen, og gar sa over til hovedfortellingen — som er fortalt i etterstilt
narrasjon. | den farste delen i boka (s. 9-59) blir vi kjent med jentene Kim, Bella og Momo, og
denne delen kan forstas som en slags introduksjons- eller utprgvingsfase. Der er her vi far

innblikk i Kims usikkerhet knyttet til kjgnnsidentiteten sin, og det er her jentene arrangerer
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maskeradeleker, hvor de pragver ut rollen som mannlige karakterer. I slutten av del en skjer den
magiske metamorfosen, hvor jentene forvandles til gutter. Del to (s. 63-177) handler i stor grad
om Kims utforskning av guttelivet, og det er her hen pa far prgve ut rollen som gutt pa ekte.
Den siste delen av boka (s. 179-192) foregar kun i rammefortellingen, og kan forstas som en
forsoningsdel. Her mgtes Kim, Bella og Momo igjen som voksne, og Kim finner her frem til
en aksept for seg selv, i det tvetydige og kjgnnsoverskridende.

Vi har altsa med en retrospektiv farstepersonsforteller a gjare, som vil si at det er samme person
som sanser og reflekterer, men pa to ulike stadier i livet (Gaasland, 2009, s. 30). Den sansende
Kim er pa begynnelsen av sin dannelsesreise, mens den fortolkende Kim er dannet, og kan
dermed sies & veere en annen person. Dette har ogsa noe a si for fremstillingen av Kims
kjgnnsidentitet. Mens Kim i hovedfortellingen er usikker pa sin kjgnnsidentitet, kan leseren fa
antydninger om at den voksne Kim i rammefortellingen har funnet ut av denne usikkerheten.
Likevel far vi ikke fer i slutten noe svar pa hvordan Kim «lgser» denne usikkerheten, eller
hvilket kjgnn hen ender opp med & vaere — eller gjere — til slutt. Dette gjer at troverdighet er
noe som bgr tas i betraktning, da den informasjonen leseren far formidles av en versjon av Kim
som ser tilbake pa hendelsene som det fortelles om. Siden vi har med en farstepersonsforteller
a gjegre, ma vi ta hgyde for at fortelleren kan lyve, utelate informasjon, men ogsa misforsta og
veere objektiv i sin fremstilling. Dette kan dessuten pavirke fremstillinga av kjgnn, da andres
kjgnnsidentitet kan bli farget av Kims oppfatninger. Den tvetydigheten som ligger i hva som er
sant og ikke, bygger ogsa opp under Kims tvetydige kjennsidentitet, og det tvetydige og
ufullstendige ved kjgnn som generelt fremstilles i boka. Som vi har vert inne pa i teorikapittelet,
er det vanskelig & snakke om hva som er «sant» og ikke, fordi mening aldri er fullstendig, det
er ustabilt og flertydig. Derfor er det et poeng at dette ufullstendige bevares, og at malet ikke er

a finne frem til en mening.

Slettan (2020, s. 39) forteller at komposisjonen i en bok kan fortelle oss noe om hvilket syn pa
identitet som kommer frem. Slettan forklarer at en sammensatt form kan gi et bilde av en diffus
identitet, ved hjelp av hyppige og kanskje forvirrende tilbakeblikk. Motsatt kan en strengt
kronologisk handlingslinje bidra til a speile identitet som en mer fastsatt starrelse (Slettan,
2020, s. 39). | Pojkarna finner vi ikke ngdvendigvis hyppige tilbakeblikk, men det sammensatte
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ved bokas form gjar at det ligger en mystikk i hva som egentlig foregar i rammefortellinga, og
leseren ma selv trekke trader og lese mellom linjene for a fa et helhetlig bilde av situasjonen.
Komposisjonen kan dermed sies & gjere historien forvirrende til en viss grad. Leseren far
eksempelvis begrenset informasjon om den voksne Kim, og hvorfor hen bor alene. Nar leseren
etter hvert far mer informasjon om hva som egentlig foregar, kan vi si at dette speiler Kims
forstaelse og forhold til sin egen identitet, som ogsa gjennomgar en utvikling fra usikkerhet og
uvisshet, til forstaelse og aksept. Denne utviklingen i Kims forstaelse av seg selv er noe vi skal

ga naermere inn pa videre i analysen.

3.4 Kim og jentekroppen

Selv om Kim er den farste personen vi mgter i boka, far vi ikke mye eksplisitt informasjon om
hen far pa side 17, etter at Bella og Momo allerede har blitt presentert. P4 dette tidspunktet vet
vi heller ikke hvilket kjgnn Kim er, da Kim kan vere bade et jente- og guttenavn, og er et
androgynt navn. Denne mangelen pa informasjon om Kim bidrar til & skape en tvetydighet eller
mystikk rundt hen, noe som vi skal se ogsa kan sies om hens kjgnnsidentitet. Nar Kim forteller
om seg selv som tendring, skisseres det et tydelig bilde av hens selvfglelse:
Och jag, jag var en tunn, sorglig sak med taniga ben och for stort huvud. Min hud blommade upp i eksem
sa fort den kom i kontakt med nagot okant. Jag talde inte stark sommarsol eller kalla vintervindar och jag
kunde varken &ta rdéda tomater eller gyllengula apelsiner. De gav mig svidande utslag kring mun och
nasborrar, jag var tvungen att smorja pa illaluktande Idominsalva i flera dagar. Min flickhud foredrog

papperstorr luft och tapetserade véaggar, lysrorsljus och laminat och klorerat vatten. Jag hatade det.
(Schiefauer, 2011, s. 17).

Her ser vi tydelig at Kim er misforngyd med sitt eget utseende, og at det som videre omtales
som «flickkroppen» (s. 42) er ubehagelig for hen. Beskrivelsen av huden hens som full av
eksem vitner om at det er noe sarbart med jentekroppen, og kan fortelle oss at det er noe med a
ha en jentekropp som er vanskelig for Kim. Vi kan se at hens sarbare og skjgre hud speiler hens
skjere og sarbare kjgnnsidentitet og selvoppfatning. Nar kroppen hens skildres som en tynn,
sgrgelig sak kan vi se dette i kontrast til et tradisjonelt ideal om en frodig kvinnekropp. Pa dette
viset bidrar Kims kropp til & konstruere hens kjgnn, og kroppen kan sies a fungere som en slags

feilsitering av det & gjere jente.

Kim omtaler huden sin som «flickhud», noe som innebarer en kjgnnskategorisering av en

kroppsdel som generelt sett er kjgnnsngytral. Kim bruker ogsa ordet «flickkropp», noe som
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tydeliggjer at dette dreier seg om kroppen som sosial markar, og viser at kroppen nettopp er
kjennet og sosialt betinget: «Mina klader satt utanpa flickkroppen och flickkroppen satt utanpa
mig, den hade inget med mig att géra» (Schiefauer, 2011, s. 172). For noen som opplever
samsvar mellom kjenn og kropp, vil kroppen kanskje bare oppleves som en kropp. Men for
Kim, som ikke fagler seg hjemme i kroppen, og som ikke opplever samsvar mellom
kjgnnsidentitet og de sosiale markarene som kroppen signaliserer, blir det veldig tydelig at det
er snakk om en jentekropp. Bruken av ordene flickhud og flickkropp kan forstas som en mate
a ta avstand fra kroppen sin pa — og dermed ogsa en mate & ta avstand fra jenterollen pa.
Samtidig kan bruken av disse ordene (samt tittelen pa boka) gi leseren antydninger om at det
finnes en motsats til denne jentehuden og jentekroppen, og at det ogsa vil dukke opp en guttehud
0g en guttekropp — eller en gutteversjon av Kim — senere i historien. Denne antydningen

forsterkes av Kims trgblete forhold til sin egen kropp.

Kim beskriver jentekroppen som en drakt, som noe fremmed som ikke passer pa hen: «Min
kropp satt pa mig som nagot fraimmande, en gummidrakt som klibbade och kliade, men hur jag
an rev och skrapade med naglarna satt den dér den satt.» (Schiefauer, 2011, s. 17). Kim opplever
kroppen som noe som ligger utenpa hen, og nar hen beskriver kroppen som en gummidrakt
vitner det om at den sitter for trangt, og om en falelse av a vere fanget i egen kropp. Slik Kim
skildrer kroppen sin, ser det ut til at den kjemper mot hen, noe som tydeliggjer at det er noe
ugnsket eller ubehagelig med & ha en jentekropp. Samtidig kan det sies a ligge en tvetydighet i
hva det er som gjer at jentekroppen er ubehagelig for Kim. Pa en side kan dette antyde et gnske
om en kropp som ikke kjemper mot hen - i den forstand at Kim heller gnsker en kropp som
lever opp til et tradisjonelt etablert kvinneideal. Dette er noe som kommer tydeligere til syne
nar Kim senere i boka uttrykker en misunnelse ovenfor venninnene sine. P& en annen side kan
dette veere et uttrykk for a ikke ville ha en jentekropp i det hele tatt, og dermed vil kunne

unnslippe forventningene som er knyttet til jentekroppen.

Beskrivelsen av kroppen som en drakt, som noe man kan ta av, kan fortelle oss at ligger noe
om kroppslig uttrykk og endring her. Dette tematiseres videre nar Kim om natten dremmer om

a tre ut av sin egen kropp:
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Om nétterna kunde jag dromma att min kropp foll av mig. Det var sa enkelt, plétsligt hittade jag en
dragkedja i huden. Ibland satt den langs med innanlaret, ibland Gver magen, utmed ryggen eller mellan
benen. Jag 6ppnade den, kunde kénna luften sila in mot min riktiga hud dérunder, som ett vakuum nér
det slapper. Och jag skalade av mig skinnet, klev ur det som ett smutsigt klddesplagg och kénde det svala
golvet mot mina nya fotsulor. Men nar jag gick mot spegeln for att se hur jag egentligen sag ut vaknade
jag alltid innan jag hunnit fram. (Schiefauer, 2011, s. 17-18).

Det ligger en falelse av fremmedhet i maten Kim beskriver kroppen sin pa. @nsket om a tre ut
av kroppen sin og finne sin «riktiga hud» - i motsetning til jentehuden - vitner om en falelse av
a fale seg fanget i en kropp som man ikke faler tilhgrighet til, en kropp som man vil bryte ut
av. At Kim faler seg utilpass i jentekroppen, demonstrerer hvordan det forventes samsvar
mellom biologisk og sosialt kjgnn — og at kroppen dermed er noe man er forventet 4 «passe
inn» i. Dremmen kan fortelle oss at Kim har et gnske om en kropp som bedre samsvarer med
hens identitet, noe som tydeliggjer hvordan forventninga om samsvar er en etablert norm, og
tydeliggjer dermed hvordan ogsa kroppen er sosialt betinget. Samtidig tillater det oss a sette
sparsmalstegn ved hva som er arsak og virkning — og videre — om det egentlig er noen kausal
sammenheng mellom biologisk og sosialt kjgnn i utgangspunktet, eller noen sammenheng i det
hele tatt. Kims forhold til egen kropp viser at hens kjgnnsidentitet ikke er et resultat av hens
kropp — da hen ikke oppfyller kravet om samsvar som er forventet innenfor en heteronormativ

forstéelsesramme.

At Kim ikke oppfyller heteronormative krav til kjgnn er noe som pavirker hvordan hen forstar
seg selv. Dette er noe vi ser nar hen forteller om: «den dér stora tomheten jag bar pa, den dar
kdnslan av att nagot var skevt langst inuti mig» (Schiefauer, 2011, s. 28). Ordet «tomhet»
signaliserer at det er noe ufullstendig ved Kim, at det er noe som mangler. Dermed skapes det
et bilde av Kim som noen det er noe feil med. Vi har tidligere sett hvordan denne forventningen
om samsvar bidrar til & opprettholde et skille mellom feil og riktig mate a gjere kjgnn pa. Det
er kanskje nettopp dette som forarsaker den falelsen av tomhet og skjevhet som Kim kjenner

o

pa.

Det kan imidlertid tenkes at maten Kims kjgnnsidentitet fremstilles pa er problematisk. Fordi
Kims biologiske og sosiale kjgnn ikke samsvarer, blir Kim fremstilt som noen det er noe feil
med, og hen beskrives som ufullstendig. Det kan tenkes at dette kan bidra til a reprodusere

oppfatningen om at det er noe feil eller unormalt med mennesker som ikke bekrefter de
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heteronormative forventningene om et slikt samsvar, og at skillet mellom normal og unormal
slik reproduseres. Likevel er det interessant @ merke seg at Kim bade uttrykker at «nagot var
skevt langst inuti mig», samtidig som kroppen oppleves som en drakt som ikke passer. Ligger
«feilen» da i det indre, eller ytre? Er det noe feil med Kim lengst inne, eller er det noe feil med
kroppen hen har? Eller er det ikke noen forskjell mellom indre og ytre? Eller ligger feilen et
annet sted enn hos Kim? Vi kan kanskje forsta det slik at Kims opplevelse av a vare «feil» eller
«ufullstendig» bidrar til & vise hvor skadelig heteronormative forstaelsesrammer kan vare for
enkelte. Gjennom a skildre i hvor stor grad det pavirker Kims selvfglelse, kan vi undre oss om

«feilen» ligger i den heteroseksuelle matrisens forventninger til samsvar, og ikke hos Kim.

Vi far lite informasjon om Kims utseende, med unntak av de trekkene hen selv anser som sine
feil, eller de trekkene hen misliker ved seg selv. Fremstillingen av Kim er i stor grad av en
subjektiv karakter. Nar hens venninner Bella og Momo presenteres, skildres de pa en mate som
ma sies a veare a vare av en mer positiv karakter. Vi far ogsa mer informasjon om Bella og
Momos ytre atributter. Vi skal videre se hvordan denne kontrasten er med pa a forsterke
fremstillingen av Kim som en «feil» jente, og Bella og Momo som mer «riktige» jenter —

gjennom sitering av etablerte kjgnnsnormer.

3.5Bella og Momo

Bella beskrives som en «tjock flicka med rott har och fracknar» (Schiefauer, 2011, s. 17). Det
fortelles ogsa at hun har store bryster (s. 41), og hennes kropp kan dermed sies sitere et ideal
om en frodig kvinnekropp i stgrre grad enn det Kims kropp gjer. Hun beskrives ogsa som «en
flicka som helst satt tyst och osynlig s lange hon kunde» (s. 17), noe vi kan se i sasmmenheng
med et tradisjonelt kjgnnsrollemgnster — hvor jenter er forventet a vere passive, og gutter
aktive. Bellas egenskaper bidrar til & skape et bilde av Bella som en mer «typisk» eller «riktig»
jente enn hva vi kan si om Kim. Dette forsterkes gjennom Bellas interesse for planter og
blomster. Bella har en enorm kunnskap om botanikk:

Hennes entusiasm var obéndig, ingenting i véxternas varld var for obetydligt for att undersékas. Hon

skotte blommorna oklanderligt, tuktade och narde dem s att deras farger och former kunde lysa och vaxa.

Ingenstans i hela grannskapet fanns en mer fargsprakande tradgardsplatt an hennes. (Schiefauer, 2011, s.
12).
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Interessen og engasjementet for dyrking av blomster gjar at Bella fremstilles som en kjeerlig og
omsorgsfull person, og maten hun steller med blomstene gjer at hun fremstar som moderlig.
Dette er noe som ogsa kan sies @ sammenfalle med en tradisjonell forstaelse av kvinnerollen,

hvor det er kvinnen som skal ha ansvaret for omsorg og oppdragelse.

Momo har langt, markebrunt har, og beskrives som en energibunt med «rak rygg och nyfiken
blick» (Schiefauer, 2011, s. 14). Momo er et kunstnerbarn, og hun skildres som skapende og
kreativ. Hun har en stor interesse for handarbeid og sem:
Momo kunde konsten att iaktta och notera. Allt som skapades i foraldrarnas hus gjorde hon till sitt. |
hennes hander blev alla material formbara, det fanns ingenting hon inte kunde knada, mejsla, klippa, vika
eller trackla fram ur dem. Alltid hade hon nagot projekt pa gang. Hennes 6gon blankte nar hon matade

tygerna mellan de sylvassa symaskinsnalarna och ibland gick rosten upp i falsett for hon var sa ivrig att
fa beratta om hur det skulle bli nar det var klart. (Schiefauer, 2011, s. 14-15)

I likhet med Bella, bidrar ogsa Momos interesser til en viss grad til konstruksjonen av hennes
kjgnnsidentitet. Vi kan se det i sammenheng med tradisjonelle kjgnnsrollemgnstre, hvor
handverk og sem kan knyttes til det husmoridealet som vi tidligere har sett at har preget
fremstillingen av jenter i barne- og ungdomslitteraturen. Vi kan altsa si at bade Bella og Momos

kjgnn konstrueres gjennom siteringer fra etablerte normer knyttet til kvinnelighet.

Mens beskrivelsene av Kim skildrer de sidene ved kroppen som kan sies a gjere det vanskelig
a leve opp til et heteronormativt kvinneideal, kan skildringene av Bella og Momo fortelle oss
at de har trekk som i sterre grad stemmer overens med et slikt ideal. Der Kim skildres som
usikker og ufullstendig, fremstilles Bella og Momo (i ulik grad) som mer trygge pa seg selv.
Denne tryggheten kommer kanskje tydeligst til syne gjennom deres engasjement for interessene
sine. Kim uttrykker en misunnelse overfor venninnene sine, og papeker forskjellene dem
imellom:

Jag sade ingenting om det men ibland blev jag sa fruktansvart avundsjuk pd Momo och Bella. De hade

sina intressen, men jag hade ingenting. Férutom dem hade jag ingenting, bara den dar stora tomheten jag
bar pa, den dar kéanslan av att ndgot var skevt langst inuti mig. (Schiefauer, 2011, s. 27-28)

Her tydeliggjeres kontrasten mellom jentene ytterligere, og det kan tenkes at Kim opplever
Bella og Momo som mer fullstendige — i motsetning til den tomheten og ufullstendigheten hen

selv faler pa. Denne fullstendigheten kommer til syne gjennom at Bella og Momo har en stor
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interesse og engasjement for hobbyene sine. Gjennom at Bella og Momo fremstilles som mer
«komplette» jenter, forsterkes oppfatningen av Kim som en ufullstendig, eller «feil» jente.

Selv om det tydelig finnes forskjeller mellom Kim, Bella og Momo, ma fremstillingen av Bella
og Momo sies a vere av en mer harmonisk og positiv karakter, noe som ogsa bidrar a skape en
kontrast dem imellom. Det er altsa ikke bare forskjeller i de egenskapene som karakterene
faktisk har, men ogsa i maten de blir presentert pa. Forskjellen i maten de ulike karakterene
skildres pa kan dermed sies a bygge opp under til konstruksjonen av Bella og Momo som mer
«riktige» eller «<normale» jenter enn Kim. Det kan tenkes at den kontrasten som skapes mellom
jentene bidrar til & opprettholde, eller reprodusere, et klart skille mellom normal og unormal,
men vi skal se at det slett ikke er slik at jenterollen kun er begrensende og vanskelig for de som
ikke lever opp til heteronormative idealer. Selv om Bella og Momo skildres som mer
tradisjonelt forstatt feminine jenter enn Kim, skal vi videre se at ogsa de opplever kvinnerollen
som begrensende og problematisk. Dette kommer tydelig til syne nar jentene opplever a bli

trakassert av guttene pa skolen.

3.6Guttenes trakassering som resitering av makthierarki

At bade Kim, Bella og Momo opplever jenterollen som begrensende og problematisk kommer
tydelig til syne nar vi ser at de opplever & bli seksuelt trakassert av guttene pa skolen:
Det hande hela tiden. Nagra pojkar gar forbi nagra flickor och strax innan de ar i jamnhojd med varandra
sétter en av pojkarna sin underarm framfar gylfen och later den spratta upp som en stakuk ut fran skrevet.
Han spanner armen, knyter naven, harmar ljud han hort i filmerna han sett tillsammans med andra pojkar.
En annan pojke uppmérksammar hans gest, bidrar med att trycka in tungan i kindens insida upprepade

ganger. Sedan stammer de upp i ett unisont ylande, éser hela repertoaren av kottiga porrfilmsrepliker 6ver
flickorna. (Schiefauer, 2011, s. 20)

| dette utdraget ser vi tydelig at denne trakasseringen utelukkende utfgres av gutter, mot jenter.
Stilt opp mot guttene pa skolen faler jentene seg makteslgse: «Det var de och bara de som hade
ratt att bestdmma nér leken var 6ver.» (Schiefauer, 2011, s. 22). Det tydeliggjeres her hvordan
maktforholdet er noe jentene ikke kan gjere noe med, at de er ngdt til & godta det, eller i hvert
fall ignorere det. Trakasseringen som finner sted i skolegarden, kan da forstds som en sosial
praksis som reetablerer det skjeve maktforholdet som setter gutter i en maktposisjon over jenter.
Dette maktforholdet kan ogsa sies a bygge videre pa en oppfatning av jenter som passive, og

som objekter for guttenes blikk.
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Nar Kim, Bella og Momo blir trakassert av guttene i skolegarden blir det tydelig hvordan
kroppen fungerer som en identitetsmarker, og hvordan vare ideer om kroppen skapes gjennom
radende diskurser og normer. Guttenes oppfersel er ikke bare vanskelig og ubehagelig for
jentene, men pavirker ogsa hvordan de forstar og bruker sin egen kropp. I en gymtime ser vi
tydelig hvordan Kim, Bella og Momo unngar a gjare en innsats for & unnga kommentarer fra
guttene:
Det var inte det att vi inte tyckte om att spela. Vi gjorde det hemma ibland, pa vandplanen bakom Momos
hus. Da dangde vi till med slagtréet allt vad vi kunde och vi hann varvet runt nastan varje gang. Men har
var det ndgot helt annat. Har foljde pojkarnas blickar vara minsta rorelser. De sag allt, lurpassade pa varje
tillfalle att flina och kommentera. Momo hade langa starka ben men hon anvéande dem inte. Hon masade
sig runt, forsokte gora sig sa gra och osynlig som majligt. Jag stod med armarna i kors och blinkade inte
ens ndr lararen skrek att jag val kunde satsa lite, for lagets skull. Bellas brést gungade nér hon rérde sig,
ingen T-shirt i varlden var stor nog att halla dem osynliga och nar hon sprang, nar hon tog fart och
verkligen forsokte satsa lite, for springa. Hennes hals och kinder blev blossande réda och nagonstans i

koren av roster var det ndgon som skrek: — Kom hit baby, kom hit sa far jag kanna p& dem! (Schiefauer,
2011, 5. 41-42).

Guttenes kommentarer gjgr at jentene trekker seg tilbake og inntar en passiv posisjon i
skolehverdagen. Denne trakasseringen kan da ses som repetisjon og sitering av allerede
etablerte maktforhold mellom jenter og gutter. Det kan da ikke bare forstas som en mate guttene
gjer kjgnn pa — men ogsa som en praksis som pavirker jentenes gjering av kjgnn. Kim, Bella
og Momo opplever rollen som kvinne som begrensende, men ser ingen annen utvei enn &
fortsette a leve med — og opp til — disse rollene og det skjeve makthierarkiet som de opplever i
skolen. Som jenter har de mindre handlingsfrihet og mindre makt enn gutter. Deres kropper
fungerer som en sosial marker, og bestemmer hvem som kan gjere hva. Kim forklarer at det er
kroppen som gjer hen til et offer for guttenes trakassering: «jag kunde inte géra mig av med det
som retade dem.» (Schiefauer, 2011, s. 22). Det kan altsa forstas slik at det er jentenes og
guttenes biologiske kjgnn — deres kropper — som er styrende for hvem som har rett til & gjere

hva i skolegarden.

Lererens reaksjon pa hendelsen forsterker den héaplgsheten som jentene opplever - og
tydeliggjer hvordan dette er en sitering av et allerede etablert maktforhold: «L&raren stod dar
med sin visselpipa. Han horde och sag alltihop men han rorde inte en min.» (s. 42). Vi skal
merke oss at leereren er en voksen mann, noe som innebearer en dominerende plassering i et

patriarkalsk samfunn. Gjennom & ikke bryte inn, eller komme med noen innvendinger pa
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guttenes kommentarer, kan vi forsta det slik at leereren er med pa a bekrefte og godkjenne
maktstrukturen. Leereren kan dermed forstds som en representant for samfunnets normer og
holdninger. Vi skal senere tilbake til hvordan de vokse i boka fungerer som talergr for det

heteronormative samfunnet.

3.7 Jentefellesskapet - Felles vegring mot kvinnerollen

Samtidig som vi finner en kontrast mellom Kim pa den ene siden — og Bella og Momo pa den
andre siden — finnes det ogsa en opplevelse av et fellesskap, og en felles oppfatning av
jenterollen som vanskelig. Det kan altsa ikke sies & dreie seg om et absolutt skille mellom
«normal» eller «unormal» mate & gjere jente pa. Det skillet som vi tidligere har sett pa mellom
riktig og feil jente nyanseres. Etter hvert viser det seg at Bella og Momo ogsa opplever at rollen
som jente er vanskelig. Kim forteller hvordan de vegrer seg for a bli voksne, og det skisseres
en felles opplevelse av a opponere mot de forventningene som de mater gjennom a vere jenter,
og mot & bli kvinner:
Ja, vi fyllde fjorton den varen och vi gdmde oss i viixthuset for att slippa bli vuxna. (...) Vi visste vad
som vantade: en morgon skulle vi helt enkelt stiga upp ur sangen och veta att barnlekarna maste 6verges.
Vi skulle se oss omkring, se hur andra gjorde och sedan goéra efter. Léara oss dricka, roka, kyssas. Lara 0ss
tolerera att pojkarna tog pa oss med sina hander. Det enda vi skulle beh6va géra var att ga rakt fram, satta

ena foten framfér den andra tills ankelmusklerna hérdnat tillrackligt for att inte stukas i de tunna
klackarna.

Vi ville inte, Bella, Momo och jag.

Vi végrade! (Schiefauer, 2011, s. 18)

Jentene vegrer seg for den kvinnerollen de er pa vei mot, og det kommer tydelig frem at de
opplever rollen som forutbestemt. Kim forteller at de blir ngdt til & se rundt seg og gjere som
andre kvinner for a passe inn, og det beskrives dermed hvordan det a gjare kvinne innebeerer a
sitere etablerte normer knyttet til «kvinnelighet». Nar Kim forteller at de nekter & oppfylle disse
kravene, kommer det tydelig frem at de anser kvinnerollen som begrensende, og med strenge

rammer for hva man kan gjere og ikke.

Selv om karakterene Bella og Momo kan forstas som mer «riktige» jenter, og det dermed skapes
a skape et skille mellom riktig og feil mate & gjere jente pa, kan det ogsa tenkes at forskjellene

dem imellom bidrar til & vise hvordan jenterollen kan oppleves som vanskelig og begrensende
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for alle — og dermed, hvor begrensende normer og diskurser knyttet til kjgnn kan oppleves.
Ogsa Bella og Momo, som i stgrre grad enn Kim siterer etablerte normer knytt til det a vaere
jenter og kvinner, ser ut til & fale pa at det er noe problematisk med den forutbestemte
jenterollen. Pa denne maten settes sgkelyset pa at kjgnn er noe vi gjegr i samsvar med etablerte

normer, og hvor vanskelig og begrensende dette kan fales.

Sammen med venninnene faler Kim seg som en del av et fellesskap, og i Bellas drivhus er de
frie fra omverdenen og dens forventninger og normer:
Vi levde mitt i allt detta sprakande och det fick mig att gldémma att jag var Kim, att jag hade en kropp
som véxte och sprangande. Véaxthuset var en frizon, ett rum att ga till dar andra lagar géllde. Skoldagarna

och korridorerna och mina forélders hus, allt férsvann nér jag gick in genom glasdérren. (Schiefauer,
2011, s.17)

Jentene er midt i en forvandling fra & veere jenter til & bli kvinner, og det er fellesskapet mellom
dem som gir Kim en mulighet til & slippe a tenke pa dette for en stund. Drivhuset fungerer som
et fristed for jentene, og vi ser hvordan Kim forteller at det er en «frizon» som far hen til &
glemme den forvandlingen hen er midt i. Drivhuset kan forstas som en metafor for den veksten
og forvandlingen som skjer i puberteten, og vi kan se den utviklingen som skjer i puberteten i
sammenheng med maten planter vokser pa. P4 samme mate som drivhuset bidrar til & beskytte
plantene for uveret utenfor, kan drivhuset ogsa forstas som en beskyttelse for jentene. Kim,
Bella og Momo oppholder seg i drivhuset for a slippe fri fra og skjerme seg fra omverdenen.
Sammenhengen mellom jentene og naturen og planter er en metafor som vi ogsa finner videre

i boka, og som vi skal se neermere pa i ssmmenheng med den magiske blomsten.

En dag mottar Kim, Bella og Momo en mystisk spire i posten. Bella planter denne spiren, og i
lopet av rask tid har spiren utviklet seg til en blomst:
Hon stod som en drottning under glastaket. Hennes huvud var stort, trumpetformat. Det sdg tungt och
fuktfyllt ut men det héngde inte ner mot stjalken, det satt stadigt i sitt faste och verkade blicka upp mot
natthimlen. Jag tankte pd torst och langtan och Gppna munnar nar jag sag in i hennes ansikte; avlanga,
morkt violetta bladtungor kring det kansliga gulvita langt darinne. Genom mitt huvud for skolskéterskans

rost om hur kénshéren véxer fram i puberteten for att skydda det nyutvecklade konsorganet. (Schiefauer,
2011, s. 29)

I likhet med den endringen som skjer hos jentene, utvikler blomsten seg i et raskt tempo. Vi ser

at Kim forbinder blomsten med det de har lert om puberteten pa skolen, og pa denne maten kan
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vi se at det reetableres en sammenheng mellom planter, naturen og puberteten. Kim faler seg
skyldig nar hen tenker pa «sanne» ting nar hen er i neerhet av blomsten: «Jag ruskade pa huvudet
for att fa bort den dar rosten. Det kandes fult att tanka sadant i narheten av henne.» (Schiefauer,
2011, s. 29). | narheten av blomsten blir Kim var pa tankene sine, og hen forholder seg til
blomsten med omsorg og forsiktighet. Jentene fascineres av blomsten, og de tilegner den
menneskelige egenskaper. De omtaler blomsten som «hon», og Kim uttrykker bekymring nar
Bella stikker i blomsten for a undersgke den:

Jag sag pa nar hom forde in skaplellen i hennes huvd, karvade loss en av pistillerna och lade den pa en

liten glasbricka. Blomman svajade til och jag kénde en ilning i magen. — Hon tycker inte om det, Bella.
Hon vill att du skal sluta. (Schiefauer, 2011, s. 38)

Den omsorgen som vi tidligere har sett hos Bella, ser vi na ogsa hos Kim. Vi kan dermed se at
det skjer en forskyvning i Kims kjennsuttrykk, nar hen ogsa siterer det normative kjgnnsidealet
for kvinner som vi tidligere har sett pa i sammenheng med Bella. Nar Kim forholder seg til
blomsten med varsomhet og omhu, finner vi ogsa en sammenheng mellom blomsten som sarbar
og skjar, og Kims identitet og selvfglelse som sarbar og skjar. Dette kan kanskje fortelle oss at

Kim kjenner pa en forstaelse for blomsten, og at hen identifiserer seg med den.

Denne natur-metaforikken finner vi ogsa i sommerfugl-motivet i boka. Etter at jentene har blitt
enige om & arrangere en maskerade for farste gang, dremmer Kim om sommerfugler (s. 46).
Sommerfugler er et ledemotiv i boka (s. 48, 187), noe som i likhet med drivhuset og den
magiske blomsten kan forstas som en natur-metaforikk for puberteten og jenterollen. Vi kan
ogsa trekke trader mellom Kims fglelse av a veere fanget i jentekroppen til puppestadiet hos
sommerfuglen. Sommerfuglen er ofte brukt som et symbol for forvandling eller gjenfadelse
(Bruguiére et al., 2018, s. 117), og dette kan forstas pa flere mater i forbindelse med Kim. For
det farste kan sommerfuglen forstas som et symbol for at er hen pa vei til & bli en annen, bade
i den forstand at hen er i puberteten, og i den forstand at det antydes at Kim gnsker seg en annen
kropp enn jentekroppen. For det andre kan sommerfugl-motivet forstas som et frampek mot
forvandlingen som skjer nar jentene forvandles til gutter. Vi kan trekke trader mellom den
metamorfosen jentene gjennomgar nar de forvandles til gutter, og den metamorfosen som skjer
nar sommerfuglen gar fra puppestadiet til sommerfuglstadiet. Samlet sett kan disse metaforene
ogsa skape et bilde av identitet og kjenn som ustabile starrelser, og er med pa a etablere en

forstaelse av kjgnn som noe i endring og forvandling.
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3.8 Maskeraden

Kim, Bella og Momo gar sammen om & arrangere maskerader tre ganger i boka (s. 31, 47, 185).
Her kler de seg ut som ulike mannlige karakterer og dyr, og har pa seg kostymer som Momo
har sydd. Pa skolen har de blitt kalt «fulflickor» av guttene, og vi har tidligere sett hvordan Kim
har et lavt selvbilde. | maskeraden endres dette, og vi ser hvordan Kim fgler seg vakker. Det
skildres en falelse av eufori nar jentene har kledd seg ut:

Vi gick mot vaxthuset och det dignande bordet, vi gick &ver sten och gras och hela tiden var dar liksom

en ton i luften, en skir, lysande ton som sjong oss framét, som tdmde oss pa vara gamla jag for varje steg
vi tog.

Vi var sé vackra.

Vi var sa vackra! (Schiefauer, 2011, s. 35).

I maskeraden far jentene muligheten til & preve ut andre roller enn de jenterollene de ellers
opplever som begrensende og med mangel pa handlingsfrihet. Litteraturforskeren Maria
Osterlund (2005, s. 127) forklarer i boka Forkladda flickor hvordan forkledningsmotivet i
barne- og ungdomslitteraturen ofte presenterer en flukt fra en begrensende jenterolle, og at det
kan veere et uttrykk for eksperimentering med kjennstilhgrighet. Dette kan ogsa a veere tilfellet
for Kim, da hen i maskeraden far en mulighet til & utforske sin kjgnnsidentitet gjennom a kle
seg ut som mannlige karakterer. Kims gnske om & vére en annen, om 4 tre ut av sin egen kropp
slik hen gjer i dremmen sin, blir oppfylt for en stund: «Det fanns nagot lockande i sjalva ordet,
maskerad, det klingade fraimmande och fargsprakande. En ny spegelbild, en drékt, en mask att
klistra 6ver Kim den tysta ratthariga fnasiga, Kim den allvarliga bleka brackliga» (Schiefauer,
2011, s. 27). Det finnes altsa her en kontrast mellom Kims bleke og sarbare jenteliv — og det
fargerike og forlokkende ved maskeraden. Kim, Bella og Momo far prgve ut rollen som gutter
for en stund, og maskeraden fungerer pa dette viset som en slags utprgvingsarena for den

faktiske forvandlingen som finner sted senere i fortellingen.

Som et litteraert motiv kjennetegnes maskeraden blant annet ved a snu opp ned pa og undergrave
etablerte hierarkier. Kreuiter (2007, s. 22) skriver i doktorgradsavhandlingen Morphing
moonlight: Gender, masks and carnival mayhem om maskerademotivet: «Here hierarchies were
subverted or inverted, fools became kings, bishops, masters or lords and all official authority
was overturned and transgressed.». Maskeraden i Pojkarna kan ogsa sies & ha denne

funksjonen, da den snur opp ned pa de makthierarkiene som blir etablert mellom jenter og gutter
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ellers i boka. Nar de kler seg ut i maskeraden far de en mulighet til & unnslippe dette hierarkiet,
og de faler seg mektige. I den andre maskeraden er Kim er kledd ut som tigeren Shere Khan,
en karakter som vi kjenner fra Jungelboken (Kipling, 1894). Nar Kim ser seg i speilet, beskrives
det hvordan han beveger seg som en konge:
| spegeln stod en skimrande Shere Khan. Han sdg stint pd mig, 6gonen var glédande gula och ansiktet
morkt och hotfullt. Den vida kappan och huvan dolde mitt vanliga rérelsemonster och nér jag rérde mig

rérde han sig ocksa, men inte som en flicka med ryggen full av finnar och kroppen full av oro. Han rérde
sig som en konung och vi var en och samma, han och jag. (Schiefauer, 2011, s. 47)

Kim har tidligere i boka blitt fremstilt som en sarbar og sergelig jente som ikke terr a sta opp
mot guttene pa skolen; i maskeraden faler hen seg mektig. Gjennom utkledning og lek far
jentene for en stund slippe fri fra de begrensende jenterollene sine, og falelsen av makteslgshet
blir erstattet en folelse av mektighet. At maskeraden skal veere fritt for jente- og kvinnelivets
forventninger er ogsa noe de selv gjer et nummer ut av: «Medan Momo maétte vara kroppar
hade vi bestamt att ingen skulle forestdlla ndgon som redan fanns. Da skulle ju allting redan
vara bestamt: replikerna skulle redan finnas, rorelserna, minerna, attityderna, det skulle inte bli
som vi ville.» (Schiefauer, 2011, s. 32). Nar jentene blir enige om at ingenting skal veere bestemt
pa forhand, tydeliggjeres det at kjgnn er noe vi gjar i samsvar med etablerte normer, og at kjgnn
skapes gjennom spraklige og kroppslige handlinger. Det & veere jente og kvinne innebzrer at
slike handlinger er bestemt pa forhand, og det kan tenkes at det er behovet for & unnslippe dette

som kommer til uttrykk i maskeraden.

I maskeraden Kler jentene seg ut som menn, noe som innebearer en midlertidig endring i
kjgnnsuttrykk. Vi kan da forsta den utkledningen som finner steg i maskeraden som en form
for drag. Nar Kim, Bella og Momo opptrer og kler seg ut som mannlige karakterer, ser vi
hvordan de konsturerer karakterene sine gjennom ulike handlinger, og det blir tydeliggjort
hvordan disse handlingene ikke skjer som et resultat av en indre sannhet. Vi kan finne likheter
mellom drag og maskerade, da de begge pa parodisk og satirisk vis etterligner kjgnn, og med
det setter spagrsmalstegn ved ideen om en iboende essens i oss som utgangspunkt for vare
kjgnnsuttrykk. | boka Masquerade and identities, skriver Efrat Tséelon (2001, s. 2) om

maskeradens undergravende karakter:
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There is a wider issue beyond gender categories that is addressed by cross-dressing, indeed any
masquerade or the carnivalesque [...] This is the issue of problematising categories of essential identity
in general, not just gender identity. Masking is the tool for deconstructing those categories of identity.®

I likhet med hvordan Butler trekker frem drag som et eksempel pa hvordan noe kan ha en
subversiv kraft — kan maskeraden fungere pa samme vis. Nar jentene i maskeraden etterligner
kjgnn pa parodisk vis, kommer det til syne hvordan all gjering av kjenn er en form for
etterligning. Tseélon (2003, s. 9-10) forklarer hvordan «Masking is an extension of the notion
of a performance. Like performance it evokes an idea of an authentic identity (‘behind the mask’
or ‘behind the performance’) only to dismantle the illusion of such identity.» Gjennom
utkledningen blir illusjonen om en iboende essens, og forestillingen om en original dermed
latterliggjort.

The loss of the sense of ‘the normal’, however, can be its own occasion for laughter, especially when ‘the

normal’, ‘the original’ is revealed to be a copy, and an inevitably failed one, an ideal that no one can

embody. In this sense, laughter emerges in the realization that all along the original was derived. (Butler,
1999, s. 176).

Spesielt en av karakterene i jentenes maskerade er med pa a forsterke det tvetydige, satiriske
og parodiske ved maskeraden. | den fagrste maskeraden er Bella kledd ut som Pierrot, den triste
klovnen fra den klassiske pantomimen og Commedia Dell’arte (Kreuiter, 2007, s. 41-43).
Kreuiter (2007, s. 6) papeker at Pierrot har blitt portrettert som en androgyn karakter, og kan
sies & vaere en figur som gjer skillet mellom mann og kvinne uklart. Dette uklare skillet finner
vi 0gsa hos Kim, og vi kan tenke oss at Pierrot bidrar til & tydeliggjgre hvordan (spesielt) Kim
gjer kjgnn pa en utforskende, parodierende og sgkende mate. Pierrots tilknytning til
pantomimen gjer at vi kan forstd han som en metafor for hvordan ogsa kjgnn er en slags
mimelek av omgivelsene vare. Vi har tidligere sett hvordan Kim papeker at kvinnerollen
inneberer en form for herming: «Vi skulle se oss omkring, se hur andra gjorde och sedan gora
efter.» (Schiefauer, 2011, s. 18). P4 samme mate som Pierrot hermer etter omgivelsene sine,
inneberer kjgnn & gjere kjgnnet sitt i samsvar med radende normer. Dette er ogsa noe Vi ogsa
ser nar jentene videre forvandles til gutter, og de er ngdt til & oppfere seg som andre gutter rundt

dem.

8 Bade Kreuiter og Tse€lon bygger i sine tekster p& den russiske litteraturteoretikeren og spréakfilosofen Mikhail
Bakhtin, og hans karnevalsteori slik den et presentert i blant annet Rabelais and his world (1984)
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3.9 De voksne som et talergr for det normative

Selv om maskeraden er ment som et fristed og en virkelighetsflukt for Kim, Bella og Momo, er
det tydelig at jentenes foreldre synes at slike utkledningsleker barnslige. Nar Kim forteller
foreldrene sin om maskeraden, blir de forblgffet:
de blev lite forvanade nér jag berattade vad vi skulle géra. Min mamma nickade nar jag fragade, men jag
sag att hennes blick gled lite bekymrat 6ver mina nyutslagna kvinnoformer, 6ver mitt ansikte som fatt ett
annat uttryck under de senaste manaderna. Nar hon trodde att jag inte horde pratade hon lagmalt med
pappa om det, papekade forsiktigt att vi kanske borjade bli lite for stora for sadant dar, att det borde vara

dags att Iamna de dér barnsliga utkladningslekarna bakom sig snart. Men pappa bara skrockade. “Var du
glad sé lange hon foredrar barnsliga lekar’, sade han, ‘tids nog blir det varre.” (Schiefauer, 2011, s. 31)

Kims mor reagerer med bekymring, og uttrykker at utkledningsleker er noe som hgrer
barndommen til. Hennes bekymring kan da forstas som en reaksjon pa at Kim spiller ut kjgnnet
sitt pa feil mate, fordi slike barnslige leker ikke er noe en ung jente burde drive med. | moren
sine gyne kan Kims handling da forstds som en feilsitering. Nar moren ser bekymret over
kvinneformene til Kim, kan vi se det i sammenheng med at samfunnets forventninger endrer
seg i takt med den biologiske forandringen som skjer i puberteten. Feilsiteringen ligger at i at
maskeradeleker ikke hgrer «kvinnelighet» til. Kims mor kan da tenkes a bidra til konstruksjonen
av Kim som en «feil» eller «unormal» jente, og foreldrene kan dermed sies & fungere som
talergr for det heteronormative samfunnet, da de ogsa stiller krav til hvordan Kim utspiller sitt
kjenn. Dette har vi ogsa sett pa tidligere, hvor gymleareren pa skolen ikke reagerer pa guttenes

kommentarer og seksuelle trakassering.

Nar Kims far sier at ting vil bli verre, kan vi forsta dette som et frampek. Nar Kim videre i boka
forvandles til en gutt, skal vi se at disse «utkledningslekene» tar en alvorlig vending, og
innebarer vold og kriminalitet. Vi skal ogsa merke oss at foreldrene reagerer pa ulike mater —
Kims mor reagerer med bekymring, og faren forholder seg mer rasjonelt. Disse reaksjonene
samsvarer med tradisjonelle syn pa de ulike kjgnnsrollene, hvor kvinner er forventet a i sterre
grad la seg styre av fglelser, mens menn er forventet a veere logiske og rasjonelle. Slik kan vi

se at det heteronormative som er knytt til de voksne i boka forsterkes.

Ogsd Momos mor, og hennes reaksjon og blikk pad maskeradekostymene, er med pa a

tydeliggjere hvordan de voksne ser ned pa jentenes utkledningsleker:
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Jag tankte ett 6gonblick att det var barnsligt att dromma om sadant nar man skulle fylla fjorton och bilden
av Momos mamma dok med sina stora flinka hander och sin skarpsyn och nér hon tog i materialen var
det som om jag ocksa fick vuxendgon att se med for jag sag att tygbitarna var skeva, att pansaret var
kartongbitar malade med silverfarg och att de satt ihop med gummisnoddar. Jag hatade henne da. Jag
ville visa tdnderna och morra at henne att hon inte fick vara dar, att hon forstorde alltihop. (Schiefauer,
2011, s. 33)

Nar Kim beskriver at hen far «vuxendgon», kan vi forsta det slik at det ikke er plass for fantasi
og lek i de voksne sine verden, og at denne lekingen er barnslig — en feilsitering — i deres gyne.
Dette tydeliggjer det normative som er knytt til foreldrene, og viser hvordan det a bli voksen
baerer med seg strengere rammer og krav. Dette kan ogsa forklare hvorfor jentene tviholder pa
det barnslige og kjgnnsoverskridende i maskeradelekene, da det for en stund bidrar til & unnga

disse kravene.

Bade de voksne i boka, og det som skjer med jentene pa skolen, kan altsa tenkes a veere knyttet
til det heteronormative. Vi kan ogsa se at natten fungerer som et meningsbaerende motiv for det
som avviker fra det normative. Da det som skjer om natten i romanen tematiserer det som
avviker fra det «normale» eller heteronormative samfunnet. Det er om natten Kim utforsker
guttelivet, og er med pa kriminelle og ulovlige handlinger. Natten er knyttet til dremmer,
fantasi, det ulovlige og farlige — alt som er pa utsiden av det «vanlige» og «normale» samfunnet.
Vi skal ogs& merke oss at i den norske oversettelsen® av Pojkarna, er «fjaril» oversatt til
«nattsvermer». Den norske tolkningen bidrar til & styrke natten som meningsbarende motiv (og
kan dessuten fungere som et godt eksempel pa hvordan ny mening kan oppsta i nye
sammenhenger). Vi kan ogsa finne en sammenheng mellom hvordan jentenes gutteliv foregar

pa natten, og maten nattsvermere flyr pa natten. Nar Kim forvandles til gutt, fgler hen seg fri.

3.10 Metamorfosen

Mens maskeradelekene byr pa en midlertidig flukt fra begrensende jenteroller gjennom fantasi
og utkledning, innebarer den magiske metamorfosen et faktisk skifte av kropper for Kim, Bella
og Momo. Det behovet Kim har uttrykt for a tre ut av kroppen sin blir her endelig oppfylt. Selve
metamorfosen skjer etter jentenes andre maskerade, nar de bestemmer seg for & drikke av den
magiske blomstens nektar. Etter & ha drukket av nektaren skjer det umulige; Jentene blir pa

magisk vis forvandlet til gutter, og de lgper inn for a se seg i speilet:

° P& norsk er boka oversatt til Guttene, og er oversatt av Line Almhijell.
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Vi stod dar alla tre, nakna, i ett radhussovrum med rokfargade spegelddrrar. Vara brost var férsvunna och
hofternas rundningar hade raknat, axlar och armar hade fatt annorlunda senor och muskler som syntes
under huden. Vara halsar och nackar var bredare och mitt i halsen satt ett adamsépple stort som ett moget
plommon. Jag svalde och kéande hur det lag som ett stopp i strupen, ett flote som guppade och tyngde.
Vara magar var insjunkna, underhudsfettet var borta, och mellan vara ben fanns inte langre nagon skara.
Beharingen var kvar, gles och skor sa att det smértade nar man strok haren &t fel hall, och under den lilla
busken, mellan laren, fanns en penis. Mjuk hud tackte ollonet och under hangde en skrynklig skinnpase
med tva ovala stenar i. (Schiefauer, 2011, s. 51)

Det skjer her altsa en kroppslig forvandlig. Jentekroppene forvandles til guttekropper, mens
personlighetene forblir de samme. Likevel skal vi videre se hvordan denne forvandlingen av
jentenes ytre ogsa ngdvendigvis innebzrer at det stilles andre krav til hvordan de oppfarer seg.
Fordi kroppen fungerer som en identitetsmarkar, og signaliserer hvilket kjgnn man er, forventes

det en gjaring av kjgnn som «samsvarer» med kroppen.

Maria Lassén-Seger (2006, s. 5) har undersgkt metamorfosemotivet i barne- og
ungdomslitteraturen i doktorgradsavhandlingen Adventures into otherness, og peker pa at selv
om cross-dressing er et mye brukt motiv, er metamorfoser som inneberer et skifte av kjgnn
sjeldnere. Lassén-Seger forteller videre at littereere metamorfoser generelt alltid innebzerer et
spgrsmal om hva det vil si & veere menneske. Nar littereere karakterer blir forvandlet til noe eller
noen andre, tillater det dem a oppleve livet fra et nytt synspunkt. (Lassén-Seger, 2006, s. 1-2).
Dette gjelder ogsa for Pojkarna, selv om det her i starre grad stilles spgrsmal ved hva det vil si
a veere et kjgnnet menneske. Etter den farste metamorfosen kommer det tydelig til syne hvordan
kjennsforvandlingen har gitt jentene et nytt perspektiv: «I spegeln sag tre valbekanta

flickansikten tillbaka pa oss, men de hade nya 6gon.» (Schiefauer, 2011, s. 59).

For Kim inneberer forvandlingen noe positivt, og hen trives — til & begynne med — bedre i

guttekroppen enn i jentekroppen:

Inuti spegeln stod en pojke och han sdg tillbaka.

Under Momos masker fanns alltid mitt eget ansikte. Det var mina flickdgon som tittade ut genom halen
i gipset. Det var min flickkropp, langt dérinne under tyg och sommar, som fick spegelbilden att rora sig.
Men pojken i spegeln hade ingen drékt att ta av. Huden var min hud men dnda en annan. Jag strok med
fingrarna Over armen och handryggen, understkte knogarna, de grova fingerlederna, naglarnas
halvmanar. Det fanns inget 6verflodigt skinn, inga tygsjok som korvade sig och avsléjade sig som nagot
man tratt pd, tratt 6ver. Mitt nya skinn satt som ett skinn ska sitta. Det spande perfekt Gver mina
pojkhé&nder och jag kndt dem och 6ppnade dem, vande dem och synade dem, smekte med dem &ver den
mjuka magen. (Schiefauer, 2011, s. 71)
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Mens Kims jentekropp beskrives som en «gummidrakt som klibbade och kliade» (Schiefauer,
2011, s. 17), sitter Kims guttekropp som den skal. Det er tydelig at Kim fgler seg mer
komfortabel i guttekroppen, og vi kan undres over om det er fordi den bedre samsvarer med
hens kjgnnsidentitet, eller om det uttrykker en lettelse over & slippe ut av jentekroppen og dens
sosiale betingelser. | motsetning til utkledningen i maskeraden, finnes det na ikke noen drakt &
ta av, det er ikke lengre noen «flickkropp» langt der inne. Likevel, nar Butler peker pa at ogsa
kroppen er sosialt bestemt, kan vi undre oss om ikke forvandlingen til gutter ogsa kan forstas
som en slags «forkledning» eller et «kostyme», i den forstand at det ikke er mulig & forsta en
kropp uten de sosiale betingelsene som nettopp konstituerer den. Det kan da tenkes at Kim
opplever at guttekroppen passer bedre fordi den samsvarer bedre med hens identitet, og at
folelsen av samsvar er et resultat av kroppens sosiale markarer. Da kan vi undre oss om det
ikke er slik at alle kropper fungerer som et slags kostyme, hvis kroppen i likhet med et kostyme
fungerer som en identitetsmarker. Om en kvinnekropp sender signaler om en feminin
personlighet eller essens, er det ikke da slik at kvinnekroppen ogsa kan sies a fungere som et

kostyme?

3.11 Jentene som gutter — forholdet mellom indre og ytre

Nar jentene forvandles til gutter oppleves guttekroppen som udgdelig: «<som en superhjaltedrakt
som tillat mig att gora omajliga saker.», forteller Kim (Schiefauer, 2011, s. 108). Gjennom &
forvandles til gutter, fgler jentene pa sterre handlingsfrihet. De opplever ogsa en endring i
andres blikk, og en endring i hvordan andre gutter oppfarer seg mot dem:
Vi moétte pojkar. Vara blickar motte deras en brakdels sekund och sedan sag de liksom forbi, vid sidan av
vara 6gon. Det var underligt. Inga hala glidande blickar, inget begér, inga flinande munnar, ingenting

som smet in under huden och bet sig fast. Bara en glasartad, fjarrskadande blick som varken sag eller sag
bort. (Schiefauer, 2011, s. 53-54)

Selv om vi har sett pa at forvandlingen kun innebeerer en endring i jentenes kropper, og ikke i
personlighetene deres, farer altsa denne forvandlingen med seg flere endringer. Dette kommer
til syne gjennom at guttene rundt dem ser annerledes pa dem, og det er tydelig denne endringen
er et resultat av at jentene na har blitt forvandlet gutter. Guttekroppen bearer med seg en falelse
av frihet, og med disse kroppene unnslipper Kim, Bella og Momo andre gutters ubehagelige

blikk mot kroppene sine.
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Selv om guttekroppen gjer at jentene slipper unna andre gutters ubehagelige blikk og
kommentarer, er jentene ogsa ngdt til & oppfare seg som gutter for a passe inn. De er ngdt til &
overbevise de andre guttene om at de selv er gutter. Her kommer tanken om kjgnn som
performativt tydelig til syne, da det er deres handlinger, ytringer og kroppssprak som avgjer om
de blir godkjent som en del av guttegjengen eller ikke. Vi ser hvordan jentene far innpass som
gutter gjennom a sitere og repetere ytringer og handlinger de har sett og hart fra andre gutter.
Momo gjer gutterollen sin gjennom a etterligne det som er etablert som bestemte mater a gjere
gutt pa:

Momo sade med sin pojkrost att det var sé djavla skont att plugget var slut och det var en sddan uppenbart

konstruerad pojkreplik att vi brast i skratt alla tre och vara skratt fick luft under vingarna, blandade sig
med de andra. (Schiefauer, 2011, s. 66)

Kim, Bella og Momo klarer etter hvert & overbevise andre guttene om at de selv er gutter, selv
om de ikke har erfaring med a spille ut en maskulin kjgnnsstereotyp. Pa denne maten illustreres
det hva som egentlig kreves for a spille ut kjgnn pa en overbevisende mate. Det dreier seg altsa
ikke om en gjering som springer ut fra en indre sannhet, men heller om repetering og resitering

av etablerte kjgnnsnormer — som skaper en illusjon av en stabil indre sannhet.

Metamorfosen kan ogsa apne for refleksjon rundt forholdet mellom indre og ytre. Vi har sett at
det kun er en ytre forvandling som skjer, mens jentenes indre, eller deres personligheter, forblir
de samme. | likhet med maskeraden, kan forvandlingen fra jenter til gutter forstas som en form
for drag fordi jentene for en stund endrer sitt kroppslige kjgnnsuttrykk. Likevel handler det her
ikke om en forkledning slik som i maskeraden og dragshowet, men en faktisk fysisk
forvandling. Om vi likevel velger a se pa guttekroppene som en form for forkledning, vil vi da
kunne si at jentene fortsatt egentlig er jenter? Kan vi si at Kim, Bella og Momo egentlig er
jenter, nar de har guttekropper og opptrer som gutter? For vil ikke det vaere a anta at det ligger
en slags indre sannhet eller essens i oss, som danner grunnlaget for hvordan kjgnnet vart
kommer til uttrykk? Er det kanskje heller slik at det er kroppen som legger grunnlaget for var

gjeren av kjenn, og at var gjaren skaper effekten av en essens som fglger med kroppen?

For & tydeliggjare kan vi trekke trader til Butlers tanker om drag. Hun forklarer hvordan drag
setter spgrsmalstegn ved den ekspressive modellen for kjgnn: «drag fully subverts the

distinction between inner and outer psychic space and effectively mocks both the expressive
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model of gender and the notion of a true gender identity.» (Butler, 1999, s. 175). Ogsa dette
gjor seg gjeldende i Pojkarna, da metamorfosen apner for a reflektere over forholdet mellom
indre og ytre, og om det egentlig ligger noe «ekte» i noen av delene. Forvandlingen tydeliggjer
pa dette viset hvordan det ikke ngdvendigvis er en indre sannhet som er arsaken til hvordan
man gjer kjgnn. Nar jentene blir forvandlet til gutter, beholder de den samme personligheten.
Det vil si, det er kun det ytre som endres. Likevel (som vi snart skal se naermere pa), skjer det
ogsa en endring i oppfarsel og personlighet etter hvert, fordi de er ngdt til & opptre som gutter
for & passe inn. Da er det ikke snakk om er kjgnnsgjering som et resultat av en indre sannhet,
men en endring av «det indre» som falge av en endring av det ytre. Arsak-virkningsforholdet
slik det er i en ekspressiv forklaring av kjgnn blir her snudd pa hodet, og det viser seg at det
heller er kroppen som er arsaken til handlingene. Butler hevder videre at: «In imitating gender,
drag implicitly reveals the imitative structure of gender itself> (Butler, 1999, s. 175). Ogsa
forvandlingen i Pojkarna kan sies a fremvise hvordan kjgnn er en form for imitering, gjennom

a avskrive myten om en «indre sannhet», og a tydeliggjere at kjgnn nettopp er performativt.

3.12 Kim som gutt — Tonys testing

I lgpet av nettene som gutter, mater Kim, Bella og Momo pa gutten Tony og hans venn Héken.
Tony er ikledd grove stevler og skinnjakke, rayker sigaretter og har en muskulgs kropp med
tatoveringer. Tony tar med Kim, Bella og Momo til guttenes omrade, en bunkers som ligger i
et industriomrade: «Till det vidstrackta industriomradet pa andra sidan skogen och motorvégen,
till den sista spillran stad innan staden tog slut.» (Schiefauer, 2011, s. 79). «I taket hédngde
ljusgrona stavar, ett fluorescerande, onaturligt ljus. Bergvaggarna var knotiga.» (s. 81). Vi
finner en tydelig kontrast mellom den settingen jentene befinner seg i ellers, omringet av
blomster, planter og sommerfugler — og de rgffe omgivelsene som guttene befinner seg i her.
Det er Tony som er lederen i guttegjengen, og Kim beskriver han som en rgverhgvding: «Ja,
han satt som en révarhdvding i sin stol» (s. 81) Vi kan se at Tonys kjgnnsidentitet konstrueres
gjennom sitering av stereotypiske mannsidealer. Hoken kan ogsa sies a bidra til en stereotypisk
fremstilling av gutter i boka, men har ikke mange funksjoner eller egenskaper utover a8 komme
med sexistiske kommentarer og falge etter Tony — og kan dermed kalles en type: «dar Tony
hade muskler hade Hoken fett. Huden var solkigt blek, dgonen var griségon, munnen standigt
vriden till ett installsamt flin.» (s. 79). Hoken bidrar dermed ogsa til konstruksjonen av

stereotypisk «guttehet» i boka.
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For a fa veere med i Tonys guttegjeng er jentene ngdt til & rayke hasj og drikke gl. For Kim blir
det ekstra viktig & fa innpass som gutt, og hen forelsker seg etter hvert i Tony. Sammen begar
de ran, driver med vapen og kjerer stjalne biler. Kim opplever stadig a bli satt pa preve av Tony,
og det a bli godtatt av han viser seg a spille en viktig rolle for Kim sin utforskning av gutterollen:
Hans blick sade att jag var duglig, att jag hade vad han krévde. Ja, Tony testade mig och fann att jag dog.
Det var aldrig beundran, aldrig vanskaplighet, bara detta enda: att jag klarat provet han forberett &t mig.

Jag hade hallit méttet och han kunde tanka sig att préva mig igen, for det roade honom att testa mina
granser. (Schiefauer, 2011, s. 88-89)

Vi kan lese Tonys testing som en allegori for kravene som stilles til gutter, at det innebarer en
evig streben om a oppfylle det som forventes av gutterollen. Det blir altsa tydelig her at det ikke

er nok at Kim har en guttekropp, hen er ogsa ngdt til & opptre «godt nok» som gutt.

Kims opplevelse av a bli testet illustrerer hvordan kjenn konstrueres gjennom repetering og
sitering, og at disse siteringene ma vaere godkjente mater a gjare jente eller gutt pa. Dette blir
spesielt tydelig nar Kim gjer gutt gjennom a etterligne Tonys (og andre gutters) handlinger og
vaeremater — og etter hvert tankesett. Et tydelig eksempel pa dette finner vi nar Kim og Tony
en kveld bader i en elv: «Han slog armarna om min midja och drog, gled uppéat med sin hud
intill min hud, tryckte ner mig under ytan, holl mig nere.» (Schiefauer, 2011, s. 119). Selv om
Kim er redd for a dg nar Tony nesten drukner hen, gjar hen likevel det samme mot Tony kort
tid etterpd: «Jag tryckte ner honom under ytan, gjorde som han gjort: klattrade pa hans kropp
tills jag var 6ver honoms (s. 120). Vi kan da forstd Kims handling som en sitering av Tonys
handling. Og vi ser na at det er farlige og kriminelle handlinger som er med pa & konstruere
Kim som gutt. Samtidig kan det ogsa tenkes at Kim opplever at hen ikke har noe valg.
Handlingene hens kan i s& mate forstas som en form for tvangsmessig sitering — i likhet med

hvordan Tonys testing kan ses pa som tvang.

Samtidig er det relevant a stille sparsmal ved om Tony virkelig er sa opptatt av a teste Kim i sa
stor grad som hen selv opplever det, eller om det er Kims gnske om a passe inn og fale pa
tilhgrighet som gjar at hen oppfatter det slik. Vi skal ogsa merke oss at det ligger en tvetydighet

i at Kim er sapass opptatt av a bli godtatt av Tony, nar han kan sies & oppfare seg likt de guttene
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fra skolen som Kim tidligere har uttrykt at hen hater. Nar Kim stadig er ngdt til & bevise seg for
Tony, ender ogsa Kim opp med a gjare gutt pa lignende vis, og ender selv opp med a oppfylle
maskuline kjgnnsstereotypier. Dette kan kanskje fortelle oss noe om Kims behov for tilhgrighet
og fellesskap, og at det star sa sterkt at hen ikke ser Tony for hvem han egentlig er, og heller
ikke ser hvem hen selv blir. For a unnslippe jenterollen som Kim opplever som begrensende —
og dermed ogsa unnslippe guttenes blikk — er hen ngdt til & selv bli gutt, med de begrensningene

som tross alt viser seg a ligge i den rollen ogsa.

3.13 Skifte i fellesskapet

I begynnelsen er gutteforvandlingen en slags felles lek for jentene. Momo forklarer det slik:
«Vi ér de tre Musketdrerna [...] Vi ar Spioner pa Uppdrag i Fiendens lager» (Schiefauer, 2011,
s. 77). Etter hvert som guttelivet blir mer utfordrende, gar Bella og Momo lei, mens Kim
fortsetter a ta av blomstens nektar og drar ut som gutt alene. For Kim er det ikke bare en lek
lengre, og guttelivet er ikke noe hen kan velge bort.
Jag var den forsta som smet ut till véxthuset om kvéllen och den som bad att vi skulle fortsétta en liten
stund till nar natten bérjade dverga i gryning. Det var jag som styrde stegen mot parken, det var jag som
svepte med blicken Gver grasmattorna pa jakt efter Tonys trubbiga silhuett, i hopp om att han skulle ta

0ss med igen. Ja, detta var min &lsklingslek, men det dréjde inte lange innan jag blev ensam om den.
Bella trottnade forst. (Schiefauer, 2011, s. 86)

Nar Kim etter hvert ikke klarer & velge bort guttelivet — gar det ut over jentefellesskapet. Vi kan
se dette i sammenheng for kravet om et entydig og stabilt kjenn, da Kim fgler at hen er ngdt til
a «bestemme seg», og blir ngdt til a velge mellom guttelivet eller jentelivet. Kravet ser vi ogsa
videre nar Kims gutteliv etter hvert gar pa bekostning av hens jenteliv. Vi ser da at det skjer et
skifte i jentefellesskapet. Et eksempel pa dette er nar jentene gar ut en kveld (som jenter) og
Kim ser hvordan Momo oppferer seg rundt andre gutter:

Jag minns inte vad de talade om. Men jag minns Momos sjalvklara skratt mot himlen, hur hon Iét sin

kropp mjukna och formas nar pojkarna sneglade pa den, hur hon log mot den blonde solbrande pojken

som réckte henne cigaretten. Det rorde sig sd underligt i mig nér jag sag det. Ackel kande jag, och kanske
avundsjuka.» (Schiefauer, 2011, s. 98)

Her finner vi et brudd i hvordan Kim forstar venninne sine, og seg selv. Mens hen tidligere har
forklart at alle tre vegret seg for a «Ldra oss tolerera att pojkarna tog pa oss med sina hander»
(s. 18), innser na Kim at dette ikke er sa problematisk for Momo som hen tidligere har trodd.
Den falelsen av sjalusi som Kim fgler pa er ogsa interessant, og det er utydelig hvorvidt det

handler om misunnelse ovenfor Momo, og at hen faler seg komfortabel i jenterollen, om Kim
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ogsa gnsker a bli sett av gutter, eller om hen gnsker a selv vaere den som flgrter med Momo. Vi
kan kanskje forsta det slik at selv om de har en kollektiv forstaelse av det sosiale konstruktet av
kvinnelighet som problematisk og begrensende, sa innser Kim her at det faktisk er umulig for

hen & leve med og opp til denne rollen.

Den folelsen av fellesskap som Kim tidligere har falt pa, og har funnet en trygghet i, ser vi at
etter hvert svekkes. Dette tydeliggjeres videre nar Kim en kveld far gye pa Bella og Momo som
sitter utenfor drivhuset og sminker seg:
Jag ség deras malade ansikten, den o6verstigliga gransen mellan dem och mig, och sorgen kom véllande.
Lekarna, vara lekar, vara kroppar som en enhet tillsammans. Det var forlorat, jag hade avsagt mig det.
Det varkte i mig, kroppen molade plotsligt efter gemenskapen dar pa andra sidan, men att béra ett sadant

ansikte, att bli, att vara — den leken kunde jag aldrig leka. Jag kunde aldrig félja dem dit de var pa vag.
(Schiefauer, 2011, s. 130)

Her kan det virke som at Kim innser at selv om jentekroppen og dens sosiale betingelser er
begrensende og vanskelig for alle tre, er den for Kim noe hen ikke kan leve med. Nar Kim
forteller at hen aldri kan fglge dem dit de er pa veg, kan dette forstas som at Kim ikke kan leve
med den kvinnerollen som de snart er forventet a oppfylle. Likevel ser vi her at Kim kjenner pa
en sorg nar hen blir mer distansert fra jentefellesskapet. Vi finner da en tvetydighet i at Kim
gnsker a leve et gutteliv, samtidig som hen gnsker & veere en del av jentefellesskapet. At dette
oppleves som vanskelig @ kombinere for Kim, kan vi se i sammenheng med kravet om et stabilt
og enstydig kjgnnsuttrykk. Det kan kanskje tenkes at Kim egentlig ha noe av begge livene, men

at dette oppleves som umulig.

Nar Kim etter hvert prioriterer guttelivet, gar dette hardt ut over den magiske blomsten. Kim
tar for mye av blomstens nektar, og blomsten begynner da etter hvert a visne. Bella og Momo
prgver a stoppe Kim fra & ta mer av blomsten: «du far inte ta nagot. Hon maste vila» (Schiefauer,
2011, s. 97), men Kim velger likevel a trosse venninnene sine, og bryter seg inn i Bellas drivhus
for & ta mer av blomstens nektar:

Lilla Bella. Hon trodde att tjock metall och grova las var tillrackligt for att halla mig utanfor. Men den

Kim hom ként, den flicka som varit hennes kamrat och kumpan i lekarna, var inte den Kim som girigt
béjde sig 6ver blommans huvud (Schiefauer, 2011, s. 117)

Her ser vi at det har skjedd en endring hos Kim. Nar hen omtaler Bella som «Lilla Bella» kan

det forstas som en slags hersketeknikk, noe som vekker assosiasjoner til det makthierarkiet
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mellom jenter og gutter som vi tidligere har vert inne pa. Det kan se ut som at Kim na faler seg
mektigere enn Bella og Momo, og vi kan forsta det slik at Kim ogsa bidrar til a resitere dette
makthierarkiet. Mens venninnene tidligere felte pa et fellesskap og en felles makteslgshet og
vegring mot kvinnerollen, har na Kim vendt seg mot venninnene sine. Kim konstruerer altsa
sin rolle som gutt bade gjennom & bevise seg for Tony, og gjennom & hevde seg over Bella og
Momo. Pa dette viset blir det da tydelig at metamorfosen ikke bare handler om en ytre eller

kroppslig endring, den innebzrer ogsa en endring i Kims oppfarsel og mentalitet.

3.14 Kims avhengighet

Behovet for & passe inn og bli godtatt som gutt blir etter hvert altoppslukende for Kim. A f&
innpass som gutt, og & bli godtatt av Tony kan vi se i saimmenheng med hvordan kjgnn etableres
gjennom at andre gjenkjenner oss som et kjgnnet subjekt. Det kan se ut som at Kim etter hvert
blir avhengig av denne falelsen av anerkjennelse. Falelsen av a bli godtatt ser ut til & avhenge
av Tonys blikk: «Tony tog sin blick ifran mig och utan den borjade jag att falla sonder.»
(Schiefauer, 2011, s. 134). Kim funderer ogsa over hvorfor hans blikk er sa viktig for hen:
Varfor alskade jag den dar blicken? Vad fick mig att langta s& blossande hett efter att den skulle falla pa
mig? Kanske for att ingen annan nagonsin sett pd mig sa. Det sporrade mig. Jag visste att jag var tvungen
att overtraffa mig sjalv varje gang for att f& ha honom kvar. Varje natt var en kamp mot min egen formaga.

Jag kom tillbaka med rivsar och hundbett och brannande lungor men aldrig, varken forr eller senare, var
jag sa kraftfull som da! (Schiefauer, 2011, s. 89)

Kims behov for & bli godtatt og anerkjent kan ses i sammenheng med hvordan Butler papeker
at den heteroseksuelle matrisen danner grunnlaget for hvilke identiteter som kan eksistere — og
hvilke identiteter som er godtatte:

The cultural matrix through which gender identity has become intelligible requires that certain kinds of

‘identities’ cannot ‘exist’—that is, those in which gender does not follow from sex and those in which
the practices of desire do not ‘follow’ from either sex or gender. (Butler, 1999, s. 23-24)

For Kim spiller det kanskje en viktig rolle a bli sett og godtatt, nettopp fordi identiteten hens
avhenger av at andre gjenkjenner hen som et kjgnnet subjekt — at andre ser hen. Kim kjenner
endelig pa a bli godkjent, og pa a passe inn. At andre skal «se oss» innebzrer altsa at vi ma
gjore kjonnet vart pa en mate som samsvarer med heteronormative forventninger. Der vi
tidligere har sett at Kims jenterolle blant annet skapes gjennom det vi har kalt feilsiteringer, kan
vi na se at maten hen konstruerer gutterollen sin pa i sterre grad bestar av «riktige» siteringer.

Disse riktige siteringene av a gjgre gutt, handler om & drikke gl, rayke hasj, og ellers den
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rgffheten som vi finner nar hen og Tony sammen gjer kriminelle og risikofylte handlinger.
Innenfor en heteronormativ forstaelsesramme kan da Kim forstas som en mer «riktig» gutt, noe

som farer til at hen blir godtatt og anerkjent av guttene rundt seg.

Denne avhengigheten av a bli godtatt kan vi ogsa se i sammenheng med den magiske blomsten.
Selv om Kim Klarer & passe inn som gutt gjennom siteringer av heteronormative gutteidealer,
er hen ogsa avhengig av den magiske blomstens nektar for a passe inn og bli godkjent som gutt.
Hen er ogsa ngdt til & drikke blomstens nektar for at jentekroppen skal forvandles til en
guttekropp. Vi kan finne en sammenheng mellom hvordan blomsten har det, og hvordan Kim
har det, og samtidig som Kim gar gjennom en slags endring, gjer ogsa blomsten det. Nar det
farlige og ulovlige guttelivet tar mer og mer plass for Kim, begynner blomsten etter hvert &
visne. Bella forsgker & beskytte blomsten, og Kim opplever da en abstinensreaksjon. Uten
blomstens nektar kan hen ikke forvandle seg til gutt eller oppleve Tonys anerkjennende blikk.
Til slutt klarer hen ikke & la vaere, og tar av blomstens nektar:

Forlat mig, forlat mig detta men jag kan inte leva annars. Jag kunde knappt vénta tills nektarsacken tomts

pa sitt innehall. Jag stoppade hela fingret i munnen men det réckte inte. Hela kroppen skrek efter mer. Jag

stack hél pa en séck till och sedan annu en, sog glupsk i mig av det sota tills jag kande den vélbekanta
stoten genom kroppen. (Schiefauer, 2011, s. 142)

Blomsten er hunkjgnnet, og nar Kim tar for mye av dens nektar, blir den stadig svakere. Vi kan
da forsta det slik at Kim sitt behov for & leve opp til gutterollen gar pa bekostning av blomsten,
men 0gsa pa bekostning av jentelivet og jentefellesskapet. Etter hvert blir det vanskelig for Kim
a kombinere gutte- og jenterollen, og Bella uttrykker en bekymring for Kim: «Du skrammer
mig, Kim. Du &r pa vag att bli, jag vet inte, nagot halvt, nagot trasigt. Du gar sonder, han gor
sonder dig. Du gor sonder dig, vi gar sonder alla tre om du inte slutar nu.» (Schiefauer, 2011,
s. 137). Bellas bekymring tydeliggjer hvordan Kims gutteliv gar pd bekostning av Kims
jenteliv, og jentefellesskapet. Det kan ogsa forstas som et frampek mot det som skjer videre,

nar Kims gutteliv tar en alvorlig vending.

3.15 Guttelivets strenge rammer

Vi har til na sett at konstruksjonen av gutter i Pojkarna i stor grad dreier seg om sitering og
repetering av stereotypiske mannsidealer. Selv om det kan sies a veere problematisk at boka

opererer med et sapass stereotypisk bilde av gutter, skal vi na se at det ogsa tenkes at denne
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fremstillingen har en funksjon. Nar jentene forst forvandles til gutter, kjenner jentene pa en
folelse av frihet. De opplever guttekroppen som en superheltdrakt. Denne fglelsen av
handlingsfrihet forsvinner etter hvert, og vi ser at ogsa det & vare gutt kan oppleves som

begrensende.

Vi har tidligere sett hvordan Tony i stor grad samsvarer med stereotypiske mannsidealer. Han
skisseres som en gutt med flere trekk som kan sies a vaere «typisk» maskuline, og er opptatt av
a fremvise maskulinitet og rgffhet. Selv om flere hendelser i boka peker mot at Tonys seksuelle
interesser rettes mot jenter, er det ogsa en hendelse som tyder pa at han er tiltrukket av Kim
som gutt:
Tony lag ovanpa mig, hans tunga kropp havdes i haftiga andetag. Hans ben pa varsin sida om mina, hans
hander lasta kring mina handleder och hans harda kuk mot mitt Iar. Tony var en tryckande tyngd éver
min kropp, han héll fast mig mot mossan. Jag sag forvaningen i hans 6gon. [...] Tony for upp som om
han brant sig, fumlade med luvtréjan som vridit sig kring brostkorgen. | hans ansikte lyste en underlig

skrack. Han frustade till som ett djur innan han fortsatte att springa. Langa steg tog han, lat armarna lopa
med i full kraft, som om han ville springa ifran sig sjalv. (Schiefauer, 2011, s. 131-133)

Etter denne hendelsen tar Tony tydelig avstand fra Kim. Da homofili innenfor en
heteronormativ forstaelsesramme er forbundet med femininitet, kan vi forsta Tonys handlinger
i ettertid som et forsgk pa a reetablere maskuliniteten sin. En stund etter hendelsen i utdraget
ovenfor voldtar Tony en jente foran Kim (s. 155-156). Tonys handling kan da ses som et forsgk
pa a dekke over det feminine som er forbundet med mannlig homofili. Det kan tenkes at Tony
kompenserer for hans «feminine» handlinger gjennom sex og erobring, og gjennom a fremvise
en makt som er tradisjonelt forbundet med maskulinitet. Handlingen hans kan dermed forstas

som en resitering av det etablerte makthierarkiet mellom jenter og gutter.

Gjennom 4 vise at ogsa gutterollen oppleves som begrensende, settes det fokus mot hvordan
det & veere gutt ogsa innebarer en gjgring som ma samsvare med samfunnets normer.
Voldtektsepisoden fungerer da som et eksempel pa hvor skadelig slike rammer kan vere.
Samtidig som boka kan leses som en kritikk mot det skjeve makthierarkiet mellom kvinner og
menn, kan det ogsa tenkes at det fremviser hvordan det a veere gutt ikke ngdvendigvis innebarer
en makt som gjer at man kan handle fritt. Denne fremstillingen av gutterollen kan vi se i
sammenheng med Butlers tanker om subversivitet. Som vi har sett tidligere, kreves det en viss

dobbelthet for at noe skal fungere subversivt: pa den ene siden er en ngdt til & operere innenfor
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samfunnets rammer, samtidig som det er nettopp disse rammene en forsgker a avslare eller
undergrave. Samtidig som boka fremviser et stereotypisk bilde av gutter, kan det kanskje sies
at det er nettopp disse stereotypiene som bidrar til a sette sgkelyset pa kjgnnsrollenes

begrensende handlingsmuligheter.

Nar Kim star og ser pa Tony og jenta, skjgnner hen ikke fgr en stund at Tony voldtar henne.
Nar hen farst innser hva som egentlig skjer, gar hen mot dem:
Jag gick mot honom och i mitt huvud véxte ett ormbo, en krélande svart massa som slingrade sig framfor
min blick. Jag stod indte ut med det jag ség, allt han var, hur han tog och utnyttjade och sedan slangde

bort méanniskor som om det inte spelade négon roll. Men fér mig Tony, for mig spelar det roll och jag
tanker inte lata dig ta mer, aldrig mer.

Med all kraft sparkade jag. (Schiefauer, 2011, s. 156-157).

Det skjer her et vendepunkt, og vi ser at Kim ikke lenger holder ut med Tonys testing og
utnytting. Kim klarer ikke a slutte med & sparke Tony, og det er uvisst om han der eller ikke.
Det Kim tidligere har omtalt som sin «alsklingslek» har na tatt en alvorlig vending, og det kan
tenkes at hen her innser hvor langt denne leken har fatt. Som tidligere nevnt, har det vist seg a
veere vanskelig for Kim a kombinere jente- og gutterollen, og vi har sett hvordan Kims gutteliv
har gatt pa bekostning av bade blomsten, jentelivet og jentefellesskapet. Nar Kim na ikke holder
ut med Tony lengre, kan det se ut til at Kim far en slags apenbaring. Guttelivet som fgrst sa ut
til & vaere bekymringsfritt og superheltaktig, viser seg a vaere begrensende og problematisk, det
og. Apenbaringen ligger kanskje i at Kim n& innser hvor begrensende guttelivet ogsé er, og hvor
langt hen har latt dette ga. Det kan ogsa se ut til at Kim her forstar seg selv om sin kjgnnsidentitet
tydeligere. Nar Kim angriper Tony — hvis testing av Kim vi har sett kan forstas som en allegori
for guttelivets strenge rammer — kan vi lese Kims angrep pa Tony som at Kim tar avstand fra,

eller avslutter guttelivet og dets betingelser.

Mens Kim angriper Tony, innser Kim at Momo star og ser pa: «Sa skar ett skrik gjenom rymden.
[...] Momos pojkansikte lyste mot mig mellan grenarna» (Schiefauer, 2011, s. 157). Kim lgper
hjem, og senere samme kveld vakner hen av en lyd: «Det var ljudet av glas som splittrades, ett
skarpt klirr.» (s. 160). Momo har knust veggene i drivhuset, og har tent pa den magiske
blomsten. Nar drivhuset blir gdelagt, kan vi se det i sammenheng med den tryggheten som
drivhuset tidligere har tilbydd jentene. Den trygge barndommen er na over, og det finnes ikke

lengre noe drivhus a flykte til. Det finnes ikke lengre noe som beskytter jentene mot voksenlivet
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og omverdenen. Kim star na igjen uten et jentefellesskap, uten et drivhus a flykte til, og nar
blomsten har blitt brent ned har hen heller ikke noe gutteliv lengre. Kim ser seg da ngdt til &

remme hjemmefra.

3.16 Ingen plass for Kim?

Flere ar senere er Kim fortsatt pa flukt, og bor alene i et forlatt hus. Etter & ha prevd ut rollen
som bade gutt og jente, finner Kim ut at hen ikke passer inn i noen av disse kategoriene:
Nagon flicka var jag inte, henne hade jag for lange sedan gjort mig av med. Och pojken, honom hade jag
forstort och fortért tills bara ett monster fanns kvar. Jag holl upp hénderna framfor mig som om de var

speglar, som om jag skulle kunna hitta et nytt, tredje ansikte i mina handflator. Men mina hander hade
ingen trost att ge. (Schiefauer, 2011, s. 169)

Settingen som Kim her befinner seg i forteller oss at det er noe ved hens kjgnnsidentitet som er
vanskelig & leve med. Kim ender opp med & vare helt alene, isolert fra omverdenen. Vi kan
trekke trader mellom det utenforskapet Kim fgler pa i hovedfortellingen, hvor hen ikke passer
inn i de normative kjgnnskravene — og det & matte isolere seg fra samfunnet slik hen gjar i
rammefortellingen. Den isolasjonen hen befinner seg i kan da leses som en slags metafor for at
det ikke finnes noen plass for hen i et samfunn som forventer samsvar mellom biologisk og
sosialt kjgnn, og som forventer et stabilt og enstydig kjgnnsuttrykk. P4 samme mate som at den
heteroseksuelle matrisen sgrger for at enkelte identiteter ikke kan eksistere, eller er «uleselige»,
ender Kim opp med a leve et liv utenfor samfunnets kjgnnsnormer. Settingen kan dermed bidra
til & tydeliggjare hvordan enkelte er ngdt til & leve et liv «gjemt bort» fra samfunnet, og kan

leses som en kritikk mot samfunnets strenge rammer og krav om samsvar.

Etter & ha levd flere ar i isolasjon, mottar Kim en dag en telefon fra Bella. Jentene mgtes omsider
igjen som voksne. De arrangerer igjen en maskerade, og romanen kan dermed sies a ende i det
ubestemte og det tvetydige som vi finner i maskeradens tvetydige karakter. Dette ser vi ogsa
nar det kommer til Kim sin kjgnnsidentitet. Kim har fatt oppleve at bade jenterollen og
gutterollen berer med seg for strenge rammer for hvordan man kan gjere kjenn, og hen har
dermed funnet ut at ingen at disse rollene «passer» hen. Etter a ha blitt gjenforent med Bella og
Momo, ser det ut til at Kim finner en aksept for seg selv, og hen finner lykken nettopp i det
tvetydige som vi fra starten har sett har preget hens Kkjgnnsidentitet. Etter jentenes siste

maskerade, gar Kim inn for a se seg i speilet, og finner til slutt en aksept for seg selv:
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Jag ser mig sjélv alldeles tydligt.

Armarna ar langa, handerna grova. Kroppen har knappt nagot underhudsfett, musklerna ligger som knutor
under skinnet. Brostet &r nastan helt platt, brostvartorna ar morka och styva i kylan. Bakom nyckelbenen
sjunker huden in i tva gropar och upp ur dem vaxer halsen, med bla buktande adror.

Som att minnet av pojken finns kvar i kroppen, som att kvinnans framvéxt kommit av sig, stannat av. Det
finns en pojke dar i spegelbilden och han &r tanigt outvecklad, barnsligt harlos. Kvinnan ligger som ett
flor 6ver honom, skyddar honom med sitt holje. En ménniska &r det. (Schiefauer, 2011, s. 190-191)

Den tvetydigheten i Kims kjgnnsidentitet som vi finner i starten av boka, finner vi ogsa helt i
slutten. Mens det tidligere har dreid seg om et skille mellom gutte- og jentelivet, kan vi na se at
den heteronormative forventingen om et stabilt og enstydig kjennsuttrykk bli brutt. Selv om
slutten er dpen, da vi ikke vet hva som skjer videre med jentene, finnes det ogsa en slags
konklusjon her. Konklusjonen ligger i Kims aksept for seg selv som tvetydig, som et menneske,
og det kan se ut til at hen faler seg frigjort fra samfunnets forventninger og normer til kjgnn. Vi
kan ogsa se hvordan denne aksepten skjer etter at Kim er gjenforent med venninnene sine, og
vi kan se Kims aksept for seg selv i sammenheng med det barnlige og kjennsutforskende som
vi finner i jentefellesskapet og deres maskeradeleker.

Til slutt far vi ogsa vite at blomsten fortsatt finnes, nar Bella sier til Kim: «Kom. Hon vantar pa
oss» (Schiefauer, 2011, s. 191). Det kjgnnsambivalente som preger slutten forsterkes. Nar vi
far vite at blomsten fortsatt lever, innebzrer dette at det kjgnnsoverskridende som blomsten
medferer seg fortsatt er mulig. | motsetning til tradisjonelle kjgnnsrollemenstre i
ungdomslitteraturen, hvor danningen helst ender i en entydig og avklart identitet, ligger det
avklarte her i tvetydighet. P4 denne maten kan boka forstds som & bryte med et klart
heteronormativt skille mellom jente og gutt, og viser at kjgnn kan veere ustabilt, tvetydig og

foranderlig.
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4 Avslutning

4.10ppsummering og svar pa problemstilling

Denne oppgaven har forsgkt & finne ut hvordan vi kan forsta kjgnn i ungdomslitteraturen, og
hvordan vi kan arbeide med kjgnnstematikk i litteraturundervisningen. Innledningsvis
presenterte jeg falgende problemstilling: Hvordan konstrueres kjgnn i Pojkarna? Et mal for
oppgaven har vert & bidra med kunnskap om hvordan vi kan forsta kjenn i ungdomslitteraturen,
og den litteraere analysen i kapittel 3 har fungert som et eksempel pa dette. Undersgkelsen av
den litteraere konstruksjonen av kjgnn har basert seg pa begreper og tanker fra en kombinasjon
av felt, som queer-teori, poststrukturalisme, litteraturteori og barne- og ungdomslitteratur. Jeg

vil na oppsummere og samle noen trader fra det jeg har kommet frem til i analysen.

Pojkarna setter pa flere vis sgkelyset pa det heteronormative samfunnets strenge krav til
hvordan man gjer kjenn, og romanen utfordrer pa flere vis utfordrer tanken om kjgnn som noe
endelig og stabilt. Dette kommer blant annet til syne gjennom hovedkarakteren Kim, hvis
kjgnnsidentitet er preget av tvetydighet. Den opplevelsen som Kim beskriver, av a ikke passe
inn i jentekroppen, tydeliggjer forventningen om samsvar mellom kvinnelig kropp og feminin
kjgnnsidentitet. Kims manglende samsvar gjer at hen beskrives som tom, skeiv og ufullstendig,
hvilket retter fokuset mot hvordan den heteroseksuelle matrisen bidrar til at noen blir oppfattet
(og oppfatter seg selv) som «normale», og noen som «unormale» eller ufullstendige. Nar Kim
i slutten av fortellingen finner en glede og aksept for seg selv i det tvetydige, brytes den
heteronormative forventning og et stabilt og entydig kjennsuttrykk. Samtidig viser boka at det
ikke er sa lett som a bare akseptere seg selv, da den isolerte settingen Kim befinner seg i bidrar
til & peke pa hvordan Kims kjgnnsidentitet ikke passer inn i et heteronormativt samfunn. Selv
om Kim skildres som tvetydig fra starten av boka, kan vi ogsa se at hen gjennomgar en endring
— fra «feil» jente, til «riktig» gutt, til & opplase dette skillet mellom feil og riktig, da hen i slutten
er riktig gjennom a ikke oppfylle noen av rollene. Nar hen finner en aksept for seg selv i dette

«unormale» og ustabile, kan vi si at forholdet mellom riktig og feil opplases.

Kontrasten som skapes mellom Kim som en «feil» jente, og Bella og Momo som mer «riktige»
jenter — skapes gjennom at Bella og Momo i starre grad konstrueres gjennom siteringer av

etablerte normer knytt til det & veere jente og kvinne. Likevel dreier det seg ikke om et fastsatt
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skille, da boka presenterer et mer nyansert bilde pa kjgnn enn a skille mellom a gjare jente pa
riktig eller feil mate. I fellesskapet mellom Kim, Bella og Momo finner vi — til tross for deres
ulikheter — en felles mentalitet i & ikke ville bli voksne, og i & oppleve jenterollen som
begrensende og problematisk. P4 denne maten bidrar karakterene Bella og Momo til & vise
hvordan jenterollen kan oppleves som begrensende og problematisk ogsa for jenter som kan

forstas som mer «riktige».

Maskeraden og den magiske metamorfosen fungerer i Pojkarna som en arena hvor kjgnn settes
inn i nye og uventede sammenhenger, hvor de radende normene og diskursene for kjgnn brytes
med. Maskeraden og metamorfosen retter oppmerksomheten kjgnnets performative karakter,
og det apnes for refleksjon rundt kjgnn som en foranderlig og ustabil stgrrelse. Kjgnnets ustabile
og ufullstendige karakter tydeliggjeres ogsa gjennom det gjennomgaende forvandlingsmotivet
i boka. Pa denne maten avslarer maskeraden og metamorfosen hvordan kjgnn er noe vi gjar i
samsvar med radende normer og diskurser, og at kjgnn ikke kan forstas som et resultat av en
indre sannhet. At kroppen — eller det biologiske kjgnnet — ogsa er sosialt og kulturelt betinget,
kommer tydelig til syne nar jentene pa magisk vis forvandles til gutter. Den kroppslige
forvandlingen som skjer i metamorfosen dpner for a diskutere hva som egentlig ligger i
forholdet mellom indre og ytre, og om noe egentlig kan sies a veere arsak eller resultat av den
andre parten. Nar ogsa Kim, Bella og Momo kan gjgre gutt pa en overbevisende mate, vises det
hvordan illusjonen av en stabil indre sannhet er et resultat av de handlingene som utgjer kjenn

— 0g ikke omvendt.

Guttene i Pojkarna blir i stor grad konstruert gjennom sitering av stereotypiske eller
heteronormative mannsidealer. Maten gutter oppfarer seg og behandler jenter i boka bidrar til
a reetablere det skjeve makthierarkiet som finnes mellom menn og kvinner. Den maskuline
kjennsstereotypen danner ogsa grunnlaget for hvordan Kim (og venninnene) konstruerer sin
gutterolle. Kims kjgnnsgjgringer baserer seg i stor grad pa a sitere Tony og andre gutters
kjennsgjeringer. Pa den ene siden kan dette forstds som en problematisk og stereotypisk
fremstilling av menn. Pa den andre siden viser dette at det ikke bare er jenterollen som kan
oppleves som begrensende og problematisk, da Kim etter hvert finner ut at gutterollen ogsa er
for begrensende. Kjgnnskonstruksjonen i Pojkarna er samlet sett preget av foranderlighet og
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ustabilitet. Gjennom a sette spgrsmalstegn ved etablerte sannheter rundt kjgnn, og ved a sette
kjgnn inn i nye sammenhenger, apner Pojkarna for a reflektere over viktige spgrsmal om hva

kjgnn egentlig er.

4.2 Avsluttende refleksjoner og didaktiske betraktninger

Et mal med denne oppgaven har vert & finne ut — eller bli litt klokere pa — hvordan man kan
forsta kjenn i ungdomslitteraturen, og hvordan man kan arbeide med kjonn i
litteraturundervisningen. Med de nye lereplanene har det blitt tydeliggjort at vi skal jobbe med
tema som Kkjgnn og identitet, og det tverrfaglige temaet «Folkehelse og livsmestring»
(Kunnskapsdepartementet, 2017) understreker at tema som kjgnn er noe som skal arbeides med
i skolen for & utvikle «et positivt selvbilde og en trygg identitet> hos elevene. Samtidig er det
viktig & nevne at tematikk som kjgnn et gmfintlig tema, noe som kan sies a gjgre det enda
viktigere at vi som laerere har god kunnskap om temaet. Som nevnt innledningsvis, forteller
Rething og Svendsen (2009, s. 24) at det er et behov for kompetanse til & undervise pa mater
som ikke baserer seg pa eller viderefarer stereotype forstaelser av kjgnn og seksualitet. Det

trengs altsa kunnskap for a forsta det ustabile og sarbare som ligger i kjgnnstematikken.

Nettopp dette sarbare som ligger i kjgnn og identitet er grunnen til at litteraturundervisningen
kan vaere en god arena for arbeid med tema som kjgnn. Skjgnnlitteraturen kan apne for a
undervise om vanskelige temaer, uten at det oppleves som for personlig for elevene (Lauritzen,
Antonsen & Nesby, 2021). Samtidig som skjgnnlitteraturen byr pa en narhet, og kan invitere
til identifisering, byr den ogsa pa en distanse gjennom dens fiktive karakter. Tema som kjgnn
har absolutt sin plass i andre fag i skolen, men jeg vil argumentere for at skjgnnlitteraturen har
en iboende mulighet til & arbeide med temaet pa en annen mate. Som vi tidligere har veert inne
pa, har litteraturen en seeregen mulighet til & sette kjgnn inn i nye og uventede sammenhenger,
og kan pa denne maten apne for undring og refleksjon rundt kjgnn. Dette tydeliggjares i
lesningen av Pojkarna, hvor vi har sett at kjgnn settes inn i nye sammenhenger gjennom
maskerade og metamorfoser. Skjgnnlitteraturen kan slik gi oss en mulighet til & se og forsta
kjenn pa en ny mate. Som Kim forklarer det: vi kan se ting med «nye 6gon» (Schiefauer, 2011,
s. 59)
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Lesningen av Pojkarna har vist at dette er en bok som apner for refleksjon og undring rundt
viktige aspekter ved kjgnn, og apner slik for a reflektere hva kjenn egentlig er. Jeg mener boka
har et stort didaktiske potensiale, og at den kan by pa flere ting nar det kommer til hvordan den
kan benyttes i undervisningssammenheng. For det forste kan boka vaere en kilde til
identifikasjon for barn og unge som opplever a ikke passe inn i de normative kjgnnskategoriene,
I likhet med hovedpersonen Kim. For de som ikke kjenner seg igjen i Kims erfaringer, kan boka
fungere som en inngang til forstaelse og aksept for andre. For det andre tror jeg ogsa mange vil
kunne kjenne seg igjen i skildringene av jente- og gutterollen som begrensende og vanskelige,
noe som gjar boka relevant for mange. Til slutt mener jeg at de spgrsmalene Pojkarna stiller,
om hva det vil si a veere bade ungdom, jente, gutt og menneske, er noe som kan vere et
spennende utgangspunkt for & arbeide med den i litteraturundervisninga. Maten boka apner for
refleksjon og undring omkring kjgnn er kanskje noe av det som utgjar bokas starste didaktiske

potensial.

Den lesningen jeg har gjort av Pojkarna bidrar med en teoretisk forstaelse av kjgnn, og en mate
a forsta kjgnn pa i litteraturen pa, da lesningen som presenteres i denne oppgaven er ment som
et eksempel pa hvordan man kan tolke og forsta kjgnn, og hvordan man kan undersgke
kjgnnskonstruksjoner i litteraturen. Om litteraturundervisninga skal kunne bidra til at alle
elevene kan oppleve livsmestring knyttet til egen kjennsidentitet, er det avgjerende at laerere
har et grunnlag for & forsta hvordan stereotypier og heteronormative idealer blir reprodusert og
viderefart i litteraturen. De teoretiske perspektivene som denne oppgaven bygger pa byr pa en
forstaelse for hva det er som reproduserer slike heteronormative forstaelser for kjgnn, og hva
som kan bryte med disse forstaelsene. Dette kan bidra til gkt forstaelse for hvordan vi kan
undervise pa mater som unngar a reprodusere heteronormative idealer, og kan ogsa overfares
til andre lesninger av andre tekster. Blikket for lesningen gir en inngang til & arbeide med

kjennstematikk i litteraturundervisninga pa en utforskende og reflekterende mate.

Dette lesninga kan ogsa omsettes nar det gjelder utvalg av litteratur i skolen. Arbeid med kjgnn
i litteraturundervisninga krever et kritisk blikk pa hvilke tekster vi som larere trekker inn i
undervisningen, og den tilnerminga til kjgnnstematikken i ungdomslitteraturen som

presenteres i denne oppgaven kan bidra til & motarbeide at de tekstene vi tar inn i undervisninga
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reproduserer heteronormative forstaelsesmodeller for kjgnn. Samtidig er det verdt a nevne at
litteratur som inneholder stereotypiske fremstillinger, eller litteratur som reproduserer
heteronormative forstaelser av kjgnn, kan ogsa vare nyttig a arbeide med for a fremme en
kritisk tilneerming til, og forstaelse av kjgnnstematikk i litteraturen. En slik tilnzrming til a
arbeide med kjgnn i litteraturen kan ogsa danne et godt grunnlag for refleksjon — men da er det
desto viktigere at elever og laerere har et kritisk blikk for kjgnnsfremstillingen med seg i mate

med teksten.

Den tilnaermingen til litteraturen som jeg har skissert i denne oppgaven, apner for a forsta bade
kjgnn og litteratur som noe ustabilt og ufullstendig. Dette kan veere et fruktbart utgangspunkt
for a arbeide med litteratur som tematiserer kjonn i litteraturundervisninga, da en slik
tilnzerming til litteraturen i starre grad vil basere seg pa refleksjon og undring. Samtidig blir det
her viktig & presisere at budskapet mitt ikke er at elevene skal lere seg begrep som
heteronormativitet, eller forsta at kjennskonstruksjoner er preget av iterabilitet. Poenget er
heller at leerere kan benytte disse perspektivene som et utgangspunkt for arbeid med litteraturen.
De mulighetene et slikt perspektiv gir, kan blant annet vere a lgfte frem og diskutere utdrag og
episoder i litteraturen hvor kjgnn star pa spill. Man har da en mulighet til & diskutere og lafte
frem de aspektene i teksten som bryter med det konvensjonelle og det vante, eller sette sgkelyset
pa hva som er bekreftende pa dette vante. En slik tilnaerming til litteraturundervisninga mener
jeg hadde vart spennende a undersgke i videre forskning. Her kunne det ogsa veert interessant

a undersgke hvordan elever responderer pa Pojkarna.

Da denne oppgaven dreier seg om en undersgkelse av en enkelt bok, kan den ikke si noe om
dagens situasjon eller peke ut noen tendenser nar det kommer til kjgnnskonstruksjoner i
ungdomslitteraturen. | kapittel to har vi sett at Slettan (2020, s. 50) forteller at dagens
ungdomslitteratur viser at det finnes flere mater a veere gutt og jente pa, og han hevder at det er
mangfoldet som kjennetegner representasjonen av kjgnn i litteraturen. Dette mener jeg ville
veert interessant & undersgke videre. Om det i dagens ungdomslitteratur dreier seg om ulike
mater a gjere kjgnn pa — betyr dette at skillet mellom jente og gutt stadig reproduseres, eller

finner vi i dagens ungdomslitteratur en utfordring av dette skillet?
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