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Abstract

Jenny Erpenbeck’s novel Heimsuchung (2007) challenges traditional reader expectations by
the apparent lack of a protagonist in the narration. The text consists of 24 chapters that are only
indirectly connected to each other, due to the fact that most of them take place at the grounds
of a lake house in the Brandenburg countryside. Still, there is a continuity to this slow, timeless
story that creates a gradual development and buildup of the grounds and the house, in the way
that the different hopes, dreams, thoughts and fates of the characters are connected and related
to the house and its surroundings. In this paper, the spatial dimension that emerges from
Erpenbeck’s constellation of characters, intertwined with the fleeting and discontinuous time
of the novel will be investigated in a twofold way:

In a first step, | approach the complex structure of the novel by identifying the fourth
chapter of the book, “The Architect”, as a key chapter, due to the way it functions as a
‘viewing’; a display of the property. This makes it possible to develop a literary cartography;
a reading which reveals how different places are presented and connected in the following
chapters, how they relate to various characters, themes, and motives. The characters can hereby
be conceived as vectors at different points in time, lending meaning to the property.

In a second step, I frame my reading of Erpenbeck’s novel through a combination of
Boris Tomashevsky’s formalist approach to motives (2012) and James Corner’s use of
mapping as it is developed in his essay “The Agency of Mapping” (1999). The overall aim is
thereby to develop a systematic and performative analysis of Erpenbeck’s Heimsuchung that
explores how the house and by extension the property, constitutes the centerpiece of the novel,
the defining element that lends meaning to the story, and which in turn develops and unfolds
in the interaction it has with the characters. Where the formalist theory helps pointing out the
structure of the plot with its lack of a traditional protagonist, the Corner-inspired process of
mapping makes it possible to discover how the novel itself unfolds around the development of
the house, thereby building the particular spatial dimension that makes Heimsuchung so
special.
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1.0 Einleitung

1.1 Préasentation der Arbeit und des Werkes
In dieser Masterarbeit werde ich mich mit dem Roman Heimsuchung von Jenny Erpenbeck
(1967) beschéftigen, der 2007 erschienen ist. Die Autorin Jenny Erpenbeck wird haufig als
eine der wichtigsten deutschen Autoren*innen der Gegenwart beschrieben, und debutierte
1999 mit der Novelle Geschichte vom alten Kind, der weitere literarische Veroffentlichungen
folgten. Ihr Roman Aller Tage Abend (2012) wurde unter anderem mit dem Joseph-Breitbach-
Preis und dem International Booker Prize ausgezeichnet, wéahrend der spéter erschienene
Roman Gehen, ging, gegangen (2015) fir den Deutschen Buchpreis 2015 nominiert wurde.
Heimsuchung weckte aber mein Interesse aufgrund seiner Ortlich abgegrenzten und kurzen
Erzdhlung, welche die kleinen Geschichten mit der deutschen Geschichte so drahtlos
verflechtet, im Laufe seiner knappen einhundertachtundachtzig Seiten. Die Thematisierung
von Heimat, Heimkehr, Flucht, Besitz und Vergénglichkeit, dem Tode und der deutschen
Geschichte gegenubergestellt, macht Heimsuchung zu einem sehr interessanten Roman. Er
spielt mit den Erwartungen des Lesers und erforscht die Entwicklung von Raumen, Orten und
H&usern in vielerlei Hinsicht, und findet dadurch Widerhall beim Leser. Wie Focus es so
treffend beschreibt, handelt es sich um ,,GroBe Geschichten um ein kleines Stiick Erde [...]“.
In Heimsuchung handelt es sich von einem Haus am Markischen See am Stadtrand von
Berlin. Der Prolog erstellt eine Darstellung und einen Exkurs in den geologischen Prozessen
seit der Eiszeit bis zur Gegenwart und darlber hinaus. Zudem beschreibt er den Ort, an dem
die Erzdhlung stattfindet. Die Geschichte des Hauses und seiner Umgebung erstreckt sich tiber
einen Zeitraum von einhundert Jahren, beginnend mit der Weimarer Republik, mit dem
Grol3bauer und seinen vier Tochtern. Der GroRRbauer versucht sein Land durch die Verheiratung
seiner Tochter zu sichern, dies ist aber Aufgrund sozialer Klassenunterschiede und durch
diverse Zufalle nicht moglich. Die jungste Tochter Klara steht als Erbin ein Waldstuck zu, und
wird wegen unbekannter Griinde langsam verriickt, und von ihrem Vater entmindigt. Ihr VVater
verkauft den Wald in drei Teilen an einen Kaffe- und Teeimporteur aus Frankfurt an der Oder,
einen Tuchfabrikanten aus Guben, und an einen Berliner Architekten, der fiir sich und seine
Verlobte ein Sommerhaus bauen will. Nach dem Verkauf wird Klara tot am Ufer des Sees

gefunden, und der GrolRbauer stirbt kurz danach.

1 Siehe Erpenbeck (2007: 2)



Der Architekt baut das Haus fur seine Frau und sich. Er kauft auch das
Nachbargrundstiick des judischen Tuchfabrikanten fiir einen giinstigen Preis, von dem er auch
eine ,,Entjudungsgewinnabgabe* bekommt. Er musst aber spater in den Westen fllichten,
wegen der Benutzung westlicher Schrauben in einer seiner Projekte in Ost-Berlin.

Die judische Familie des Tuchfabrikanten wird auf dem Grundstiick dargestellt, als sie
ein Badehaus am Ufer bauen. Ludwig, von dem die Perspektive meistens ausgeht, ist der Sohn
des Tuchfabrikanten. Ludwig ist mit seiner Frau und seinen Kindern 1937 nach Kapstadt
ausgewandert, der Rest der Familie bleibt aber in Deutschland, und wird vertrieben und
ermordet. Ludwigs Nichte, Doris, tritt in einem spateren Kapitel auf, in dem sie sich allein im
Ghetto in Warschau befindet, und verhaftet und erschossen wird.

In der weiteren Erzéhlung wird das Haus zwischenseitlich von einem Rotarmisten im
Krieg bewohnt, in der Zeit, als die Frau des Architekten noch dort wohnt. Danach wird das
Haus von einer aus dem sowjetischen Exil zurlickgekehrten Schriftstellerin bewohnt. Nebenan
folgen auch Kapitel, die von anderen Menschen handeln, die mit dem Grundstlick verbunden
werden. Zum Beispiel die Besucherin, die aus Polen mit ihren Enkelkindern vertrieben wurde,
und bei der Schriftstellerin wohnt. Das letzte Kapitel ,,die unberechtigte Eigenbesitzerin‘
handelt von der Enkelin der Schriftstellerin, welche das Haus zum letzten Mal besucht, weil es
an die lebenden Erben der Frau des Architekten durch eine Riickubertragung tibergeben werden
muss. Das Buch endet mit einem Epilog, der den Abbauprozess des Hauses schildert.

Eine Konstante ist neben dem Haus lediglich der Gartner, der einzige Figur, der fast
den gesamten Zeitraum Uber dort wohnt. Er pflegt das Grundstiick, und lebt in Zyklus mit den
Jahreszeiten in seiner stets wiederholenden gartnerischen Tatigkeit. Jedes zweite Kapitel dreht
sich um ihn, bis er gegen das Ende der Erzahlung verschwindet.

Als Roman ist Erpenbecks Heimsuchung schwer zu ergreifen, in Bezug auf den Plot
und auf die Struktur; die Kapitel folgen einander nicht zeitlich, zum Beispiel. Das Buch besteht
aus Kapiteln, die als einzelne Teile nur indirekt miteinander verknupft sind, tber die Tatsache
hinaus, dass sie alle mit einem Grundstiick in Brandenburg verbunden sind. In dieser
langsamen, zeitlosen Erzahlung durch das 19.- und 20. Jahrhundert stehen die einzelnen
Figuren und ihre Geschichten im VVordergrund, wéhrend die deutsche Geschichte dauerhaft im
Hintergrund lauert. Die Figuren treten jeder nur in einem Kapitel als die Hauptfigur auf,
manche erscheinen auch kurz, als Nebenfiguren, in anderen Kapiteln. Die Ausnahme ist der
Gartner. Trotz der haufigen Briiche und des Fehlens eines offenbaren Protagonisten gibt es in
Heimsuchung eine Progression in der Erzahlung, die den Leser zum Weiterlesen drangt, und

ihn dazu bringt, Figuren miteinander zu verbinden und ein Gesamtbild herzustellen. Es liegt



eine Kontinuitat im Roman vor, die die graduelle Entwicklung und den Aufbau des Ortes und
des Hauses ermdglicht, in dem Sinne, dass die unterschiedlichen Schicksale, Gedanken,
Trdume und Sorgen der Figuren sich mit dem Haus und der Umgebung verknlpfen und
integrieren.

Aus dieser Konstellation entsteht graduell eine rdumliche Dimension, verknlpft mit der
Zeit, die flichtig und diskontinuierlich préasentiert wird. Obwohl keine stabile kausal-
chronologische Struktur in der ersten Halfte herrscht, und die Erzéhlung fragmentiert und
flichtig ist, macht die literarische Form es moglich, eine Konstellation von Figuren in diesem
durchaus unkonventionellen Raum herzustellen, und von dort aus Handlungsstrange, Zeitlinien
und Verbindungen zwischen den Figuren zu entwickeln. Das Haus wird stets in Verbindung
mit den Figuren gestellt, und fungiert in dem Sinne als Bezugspunkt der Lektire, wessen eine
genauere Untersuchung seiner Rolle im Roman fordert.

In dieser Arbeit werde ich mich mit dem besonderen Stil, der Form und Progression in
Heimsuchung beschaftigen, um zu zeigen, inwiefern die Figuren dem Haus Sinn leihen. Der
Fokus liegt auf ihre Interaktionen mit Gegenstanden und Orten am Grundstiick; alles wird hier
als Teil des Hauses verstanden. Daraus soll die folgende These uberprift werden, und zwar ob
das Haus als der Protagonist der Erzdhlung verstanden werden kann. Auf der Basis der
Kartographie des amerikanischen Architekt- und Kulturtheoretikers James Corner (1999)
orientiert sich die Analyse an den literarischen Orten, und beschaftigt sich mit den
unterschiedlichen Erzahlstrangen, die sich an unterschiedlichen Orten im Werk tiberlappen und
verknlpfen. Meine Herangehensweise ist hermeneutisch und in der Untersuchung des
Verhéltnisses zwischen Plot- und Figurenkonstellation beziehe ich mich auf ausgewéhlte
Aspekte aus Boris Tomaschevskys Erzahltheorie (2012). Durch diese Herangehensweise
konnen die Verbindungen zwischen den unterschiedlichen Fiktionsfiguren und ihren
Erlebnissen auf dem Grundstick zusammengebracht und analysiert werden, um die
Entwicklung des Hauses im Roman auszuarbeiten, und letztendlich die These zu Gberprifen.

Die Arbeit fangt mit einer Zusammenfassung des Werkes an. Danach folgt einer Stil-
und Gattungseinordnung, gefolgt von einer Prasentation der traditionellen sozialen Prozesse
im literarischen Haus und dessen Symbolik. Im darauffolgenden Teil werden Theorie und
Methode dargestellt. Zuerst gehe ich auf Corners Kartographie ein, anschlieBend auf die fur
die Analyse zentralen Begriffe und Perspektiven aus Tomashevsky Tomashevsky und auch aus
Gérard Genettes Erzahltheorie. AbschlieBend folgt eine theoretische und methodische
Uberlegung in Verbindung mit der Analyse. Daraus folgt der Analyseteil, der aus zehn

Unterkapiteln besteht. Die Analyse mindet in einen Schlussteil, in der die Besonderheiten in



Bezug auf Form und Stil im Roman anhand Tomashevskys Theorie behandelt werden, bevor
es im letzten Kapitel darum geht, meine Fragestellung und These zu beantworten. Die
Schlussfolgerung fasst die Analyse und dessen Funde zusammen, und erklart, wie und warum
das Haus als Protagonist zu verstehen ist. In diesem abschlieBenden Teil verweise ich auch auf

Themen und Forschungsansatze, die tber diese Masterarbeit hinausgehen.

1.2 Erzahlstil im Licht der Gattungstradition und friherer Forschung

Erpenbecks Romane Heimsuchung (2007), Aller Tage Abend (2012) und Gehen, ging,
gegangen (2015) erstrecken sich so breitflachig in Bezug auf die Geografie und die Geschichte,
dass es auf dem ersten Blick schwierig erscheint, eine gemeinsame Thematik aus den Werken
herauszulesen, wie es Robert Lemon (vgl. 2018: 52) beschreibt. Aller Tage Abend prasentiert
eine Protagonistin, die finf verschiedene Leben fuhrt, und finf Mal auf unterschiedliche Weise
stirbt, in unterschiedlichen Umgebungen und Perioden: in der Jahrhundertwende in der
Peripherie im Kaiserreich Osterreich- Ungarn, in der Nachkriegszeit des ersten Weltkrieges in
Wien, im stalinistischen Russland, in Ost-Deutschland in den 60er-Jahren, und in der BRD in
den 90ern (Lemon, 2018: 52). In Gehen, ging, gegangen, ist der Protagonist relativ
ortsgebunden, aber die Welt kommt zu ihm, in der Form von Fluchtlingen aus verschiedenen
afrikanischen Landern, zu denen er eine emotionelle Bindung aufbaut. Die Figuren werden
durch Zeit und Raum in Korrelation mit ihren historischen Umgebungen verandert und
beeinflusst. Lemon (2018: 53) meint aber, dass Erpenbeck auch ein Schritt weiter geht, sie
zeigt nicht nur den Einfluss von zeitlicher und rdumlicher Unbesténdigkeit an menschlichen
Schicksalen, sondern auch ihre Einwirkung auf distinkte Zeitschienen von
menschengemachten Objekten in der Naturwelt.

Heimsuchung ahnelt auf den ersten Blick an einen Familienroman. In einer Zeit
uniiberschaubar  gewordenen  Vernetzung  politisch-wirtschaftlicher  Interessen, der
Uberschreitung nationaler Grenzen, der Auflosung der Eindeutigkeit von Parteien, dem
religiosen Orientierungsverlust, erlangt die Familie als kleineste soziale Einheit einen enormen
Stellenwert fur die Biographie des Einzelnen (Eichenberg, 2009: 10). Innerhalb der
Literaturtheorie wird die Familienfrage vor allem unter dem Generationsaspekt behandelt, die
sogenannten Generationsromane (vgl. Eichenberg, 2009: 11). Die deutschen Publikationen
sind auffallend von Autoren zeitgendssischer Familien geschrieben, die sich durch ihre Werke
im Zusammenhang zu den friheren Generationen zu setzen probieren, auf der Suche nach der

familidren Herkunft (Eichenberg, 2009: 11). Die Auseinandersetzung mit der Geschichte -



beziehungsweise mit dem Generationsaspekt im Schreiben der Enkelkinder der
Kriegsgeneration — ist in der Forschungsliteratur auffallig. Einige Betrdge dazu leisten Moussa
(2014)? und Bonner (2011)3.

Erpenbecks Blick auf die Geschichtlichkeit von Menschen, Objekten und der
Naturwelt, hat offenbare politische, wirtschaftliche, soziale, kulturelle und o6kologische
Auswirkungen (Lemon, 2018: 54) Erpenbeck vermischt all diese Themen in ihrer Erzahlung
ein. Wegen der offenbaren Anwesenheit der deutschen Geschichte, lasst sich Erpenbecks
Heimsuchung unter einer Tendenz der Gegenwartsliteratur einordnen, namlich dem von der
Literaturwissenschaftler Moritz Schramm (2017: 15) sogenannte ,,Erinnerungszuwachs* in der
Gegenwartsliteratur, der seit dem Jahr 2000 zugenommen hat. In Heimsuchung steht die
Erinnerungsthematik in Bezug auf die NS-Zeit und die DDR nicht explizit im Vordergrund,
aber sie ist im Roman stdndig anwesend. Eine solche Erinnerungsthematik kommt am
haufigsten in der Forschungsliteratur vor, neben der schon erwahnten Auseinandersetzung mit
der Geschichte. Mit der Erinnerungs- und Generationsaspekt verwandt sich auch die
Genderthematik in Erpenbecks Roman, der unter anderen auf die soziale Rolle der Frauen und
die Verbindung von Sexualitat und Gewaltausubung fokussiert ist. Dies wird unter andrene in
den Forschungsbeitragen von Probst (2010)* und Krimmer (2015)° behandelt.

Erpenbeck schreibt Giber Menschen, Generationen und Familien in Heimsuchung, aber
es ist kein traditioneller Familienroman, trotz Uberlappender Themen. Die Gattung verbindet
Familien und ihre Erbschaft zu einem Ort, und literarische Plots zu Grundstiicken, wie in
Heimsuchung. Wenn der Nachfolgeprozess holprig ist, fallt das Erbrecht in der Gattung
typischerweise zum moralischen, rechtschaffenen Mitglied der Familie, sowie in Jane Austens
Manfield Park (1814) (vgl. Lemon, 2018: 53). Auch wenn die Familie am Rand des Verfalls
steht, formt die Abstammungslinie den thematischen Kern des Textes in Thomas Manns
Buddenbrooks (1901), und ihr Untergang wird als tragisch dargestellt (vgl. Lemon, 2018: 53).
Erpenbeck, hingegen, préasentiert einen Roman voller Enterbung, Diskontinuitat und Verfall,
in dem verschiedenen Familien das Grundstiick beim Markischen Meer aufgeben und

Ubergeben mussen, aufgrund innerer- und duRerer Ursachen (vgl. Lemon, 2018: 53). Diese

2 Moussa, B. (2014). Enthistorisierung der Geschichte in Jenny Erpenbecks “Heimsuchung” und Helut Krausers
“Eros”. In Indignes-vous! (59-78). Neofelis-Verlag.Berlin.

3 Bonner, W. (2011). Vielleicht besteht der Krieg nur in der Verwischung der Fronten: zur Problematik
dicotomer Téter- und Opferdiskurse am Beispiel von Eine Frau in Berlin (Anonyma) und Heimsuchung (Jenny
Erpenbeck). In Jahrbuch Deutsch als Fremdsrache (37), 24-41. ludicium-Verlag. Miinchen.

4 Probst, 1. (2010). Auf markischen See gebaut: Jenny Erpenbecks “Heimsuchung” zwischen verorteter
Erinnerung und verkdrpeter Erinnerung. In Geschlechtsgedéchtnisses (67-88). Frank & Timme. Berlin.

5> Krimmer, E. (2015). The representation of wartime rape in Julia Franck’s “Die Mittagsfrau” and Jenny
Erpenbecks “Heimsuchung”. In Komparatistik online. Justus-Liebig-Univ,2, (85-99). Gliel3en.



Sequenzen werden aber nicht wie einen ,Untergang der Familie” dargestellt, laut der
Literaturwissenschaftlerin Annina Klappert (vgl. 2020: 135). Im Gegenteil nehmen sie wenig
Platz in der erzihlten Handlung ein, da der Text Ubergange und Erlauterungen ausspart (vgl.
Klappert, 2020: 135).

Im Hinblick auf den Gértner und die Vergénglichkeitsthematik im Roman ist auch die
Okokritik ein fruchtbarer Eingang, dessen Thematik Goodboy (2016)° und Stobbe (2016) in
ihren Beitragen problematisieren. Die Wassersymbolik in Heimsuchung, die in dieser Arbeit

nur am Rande angesprochen wird, erforscht Strancar (2015)8 in ihrer Arbeit tiefer.

1.3 Haussymbolik und soziale Prozesse im Haus

Das Haus im Zentrum der Geschichte zu stellen, ist nichts Neues.
Anhand Freuds Der Familienroman der Neurotiker (1909) beschreibt Nacim Ghanbari (2015:
623) ein Topos des 19. Jahrhunderts als die Inszenierung der Anndherung zwischen
Ungleichen, die mit der Vorstellung von dem Haus verbunden ist (Ghanbari, 2015: 623). Fir
den mit dem Bildungs- und Familienroman eng verknipfte Hauserroman ist die Verdichtung
und Verflechtung von Verwandtschaftsstrukturen im Haus besonders stark (vgl. Ghanbari,
2015: 623). Ausgehend von dieser Beobachtung sind Hé&user vielfach von der
Aulenperspektive betrachtet worden, bei Autoren wie Stendhal, Gustav Freytag, Theodor
Fontane und Franz Kafka (vgl. Ghanbari, 2015: 623). Die Bewegung ins Haus und die
Positionierung der Figuren anderseits, enthélt laut Ghanbari (2015: 623) eine dynastische
Dimension, obwohl beim Wort ,,Haus* die semantische Komponente ,,Wohnhaus* dominant
verbleibt; ,,das literarische Haus ist Gebdude und dynastische Filigung in einem®. Die
symbolische Bedeutung vom Einlass ins Haus und die geschlossene Welt darin ist ein typisches
Motiv (vgl. Ghanbari, 2015: 627). Ricarda Huchs ,,Erinnerungen von Ludolf Ursleu dem
Jingeren (1893), Theodor Fontanes Der Stechlin (1898) und Eugene Marlitts im Hause des
Kommerzienrates (1876) erzdhlen von genealogischer Kontinuitit, also hierarchische
Konstellationen, deren Fragilitat und Persistenz das erzédhlerische Spiel vorantreibt, und das
Haus in seinen Mittelpunkt stellt (vgl. Ghanbari, 2015: 627).

6 Goodboy, A. (2016). «Heimat» and the places of humans in the world: Jenny Erpenbeck’s “Heimsuchung” in
ecocritical Perspective. In New German Critique (43). Duke University Press. Durham, NC.

7 Stobbe, U. (2016). Nach der Natur: Biologismen in Figurengestaltung und Erzahlverfahren bei Jenny
Erpenbeck («Heimsuchung») und Judith Schalansky («Der Hals der Giraffe»). In KulturPoetik (16).
Vandenhoeck & Ruprecht. Géttingen.

8 Strancar, T. (2015). Bipolare Wassersymbolik in Jenny Erpenbecks “Heimsuchung”. In The meeting of waters
(148-158). ludicium. Minchen.
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Das Haus und infolgedessen auch die Architektur, ist in der Literatur zentraler als es
auf den ersten Blick scheinen kdnnte. Allerdings gerat die gattungskonstitutive Metaphorik des
Hauses, wie zum Beispiel der Keller als Ort des Unterbewussten, oder die Dachstube als Ort
der Fantasie, aus den Fugen, wenn die existenziellen Bedingungen der Raumnutzung auch das
imaginative Potential verdndert (Holm & Vedder, 2020: 5). Die imagindre und zumeist
heimliche Aneignung von fremdem Wohnraum zum zentralen Erz&hlmotiv und einer
misslingenden Bildungs- oder problematischen Entwicklungsgeschichte kommt beispielsweise
in Heimsuchung vor (vgl. Holm & Vedder, 2020: 5). Wie in typischen architekturtheoretischen
Abhandlungen seit ungefahr 1920, ist sowohl die Verortung in der Siedlung und die
alltagssprachlichen Szenerien als auch eine selbstversorgerische Aneignung von Haus und
Garten als Gestaltungsraum zentral (Holm & Vedder, 2020: 5). Solche Aspekte sieht man auch
in Heimsuchung, durch die Darstellungen von Ort, Garten, und Haus, und die dargestellte
Verwaltung und Aufrechterhaltung dieser, samt der sozialen Aktivitét auf dieser Gesamtflache.

Neben dem unverkennbaren Interesse fur die bauliche und ideelle Wiederherstellung
des Hauses als Gebdude, ist auch die Weitergabe der héauslichen Guter ber den Tod der
Hausvorstande hinaus, zentral (Ghanbari, 2015: 628). Es geht um das Haus als symbolischer,
dynastischer Ort in Bezug auf den haufigen Wechsel des Besitzes, aber auch um das Haus
selbst, und seinen emotionalen Wert fir die literarischen Figuren. Im Roman wird aber das
Haus von Familie zu Familie widerwillig Ubergeben, es handelt sich nicht von einer Dynastie.
Teilweise mussen die Eigenttimer fliehen, weil die Umsténde sie dazu zwingen. Den Briichen
werden wie bereits erwahnt keine Aufmerksamkeit geschenkt. Die Konnotationen zu einer Art
Generations- oder Familienroman entsteht daraus, dass das Haus bis am Ende tatséchlich
besteht, wéhrend der Gértner am Ort bleibt und die Fluchtigkeit des Ortes transzendiert — dabei
auch die unterschiedlichen Schicksale der ubrigen Figuren — was Haus und Grundstiick
Kontinuitat verleiht. Dadurch werden die verschiedenen Geschichten uber unterschiedlichen
Verwandtschaften zusammengefasst und zum Haus am See in einer Erzahlung verbunden, in
der die Suche und Sehnsucht nach Heimat, Sinn, Liebe, Geborgenheit und Abgeschiedenheit
zum Ausdruck kommen. Aufgrund dessen ist Heimsuchung in der Gattungstradition der
H&userromane, beziehungsweise auch der Generations- und Familienroman einzuordnen,
obwohl das traditionelle Muster der Familie und die traditionelle Thematik der Helden*innen

vernachldssigt wird.
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2.0 Theorie und Methode

2.1 Literarische Kartographie

Corner beschreibt in seinem Essay "The Agency of Mapping: Speculation, Critique and
Invention” (1999) "Mapping" als ein kulturelles Projekt, das die Welt ebenso viel erschafft und
gestaltet als es sie beschreibt (Corner, 1999:213). Hauptsachlich geht es in seinem Ansatz um
eine modellierende Praxis. Er versteht die Arbeit mit Landkarten und verschiedenen Modellen
des Raumlichen als eine kreative und Formative Auseinandersetzung. Sie projizieren Sinn auf
die Welt und besitzen dadurch das Potential, die menschliche Wahrnehmung von der Welt zu
beeinflussen. Corner meint (1999: 217), dass dieses Potential dazu benutzt werden kann, neue
Welten vorzuzeigen.

Corner bezieht sich hauptsachlich auf Landkarten, Planzeichnungen und Design von
Stadten, Geb&uden und Landschaften, in architektonischer und kultureller Hinsicht. Es geht
um Modellierungen von der Welt, die aber nicht als blofe Modellierungen gesehen werden
sollen, sondern als Formen, die die Wahrnehmung von der Welt beeinflussen. Ein Beispiel ist
die Weltkarte, gesehen durch die Projektionen der etablierten ‘Mercator’ und durch
Buckminister Fullers ‘Dymaxion’, die radikal unterschiedliche rdumliche und sozio-politische
Strukturen aufzeigen, obwohl sie dieselben Orte und denselben Planet modellieren (vgl.
Corner, 1999: 217). Die Verhdltnisse und GrofRen werden auf unterschiedlicher Weise
konzipiert und dargestellt, und projizieren dabei Sinn zurlck auf die Wirklichkeit. Im aktiven
Sinne ist die Funktion der Kartographie deswegen nicht die Realitat zu spiegeln, argumentiert
Corner (1999: 213), sondern eine Neugestaltung von der Welt hervorzubringen. Keine
Abbildung der Welt ist objektiv, deswegen bemiht sich Corner eine Kreativitat zu fordern,
damit neue Ressourcen und Herangehensweisen in Arbeitsprozessen benutzt werden (vgl.
Corner, 1999: 215/217). Erst durch die Vielfalt solcher Modellierungen lasst sich dann die Welt
insgesamt besser verstehen.

Der Fokus der Kartographie liegt auf dem ,,was schon da ist, und was daraus kommen
konnte®; eine produktive Neufassung (Vgl. Corner, 1999: 214-215). Die Kartographie soll
friher unbekannte oder nicht sichtbare Realitaten aufdecken (vgl. Corner, 1999: 213).
Demnéchst soll eine Beschéaftigung mit einem Ort, Territorium oder Raum nicht blof3 physische
Attribute der beschriebenen Orte behandeln, sondern auch die verborgenen Krafte, die unter
der Funktionsweise eines Orts liegen (vgl. Corner, 1999: 214). In dem Zusammenhang
funktioniert die Oberflache der Karte wie einen Operationstisch, wie es Corner (vgl. 1999: 215)

beschreibt; einen Auffuhrungsort «upon which the mapper collects, combines, connects,
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marks, masks, relates and generally explores”. Die Oberflache ist doppelt projizierend, sie
erfasst die Elemente vom Boden, und projiziert eine Vielfalt von Effekten zuriick durch den
Gebrauch dieser (Corner, 1999: 215).

In dieser Masterarbeit, die von Corners Ansatz inspiriert ist, wird die Bezeichnung
,literarische Kartographie* genutzt, in der Auseinandersetzung mit Erpenbecks Roman und der
Gestaltung von Orten in der Literatur. Laut dem déanischen Literaturwissenschaftler Frederik
Tygstrup (vgl. 2015: 49) fordert eine literarische Wahrnehmung oder Analyse eine
angemessene Kartographie, die in Relation zur Umgebung steht. In dieser Kartographie sollen
die ausgewahlten Stellen markiert werden und die relevanten Verhaltnisse zwischen diesen
hervorgehoben werden (vgl. Tygstrup, 2015: 49). Die Teilnahme an der literarischen Welt wird
erst durch diese Kartographie ermoglicht (vgl. Tygstrup, 2015: 49). Die literarische
Kartographie ist das Extrahieren und Zeichnen von den in der Situation offengelegten
auffalligen Verhaltnissen, nebenher ist aber die Erfahrung des literarischen Raumes komplex
und bedingt einen Wechsel zwischen den verschiedenen Schichten und Akteuren in der
Erzdhlung. Dementsprechend wird in meiner Kartographie auf eine geschichtete
Aufmerksamkeit gezielt, wie Tygstrup (vgl. 2015: 51) es beschreibt, welche die
konvergierenden Punkte zwischen den Schichten und den Akteuren zu identifizieren sucht.

Literarisch gesehen ist die Erzahlform, beziehungsweise der Aufbau des Werkes, die
Kapitel und die Darstellung der Figuren dhnlich wie bei der Konstruktion einer Landkarte. Wo
die Karte geschnitten und gefaltet wird, entscheidet wie die Teile in Verbindung zueinander
verstanden werden, exemplifiziert Corner (1999: 218). In der Arbeit mit der Literatur existiert
aber diese Karte gewissermalien schon, die Literatur ist schon eine Art Représentation der
Wirklichkeit, mit ihren eigenen Strukturen in einer eigenen Welt. Ein Ziel der Kartographie,
wie in meiner Arbeit, ist neue Strukturen sichtbar zu machen, die verborgen bleiben werden,
bis sie kartographiert worden sind, wie Corner (vgl.1999: 229) es im Ansatz formuliert.
Dementsprechend sollen die Strukturen, die in der folgenden Analyse ausgearbeitet werden,
performativ verstanden werden, hervorgebracht durch die kartographische Praxis (vgl. Corner,
1999: 229).

Jenny Erpenbecks Heimsuchung ladt zu einer rdaumlich orientierten Lesart ein.
Ausgehend von James Corners dynamischem Formverstandnis bemdiiht sich meine Analyse
darum, zu untersuchen, wie das Bedeutungspotential des Romans entdeckt werden kann. Ziel
meiner Corner-inspirierten Herangehensweise in der Analyse ist es zu zeigen, wie dieser

literarische Text dazu féahig ist, den Raum immer neu entfalten und hervorzubringen
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2.2 Tomashevsky: Erzahlung, Plot und Motive

Boris Tomashevsky (1890) ist ein russischer Formalist, der sich in seinem Essay ,,Themen*
(2012) mit der Kunst des Erz&hlens beschéftigt, in dem er Punkte zur Analyse des Aufbaus und
der Funktionsweise einer Erzahlung prasentiert. In dieser Arbeit werde ich mich hauptsachlich
auf den Teil ,,Erz&hlung und Plot* beziehen, der die Erzdhlung und den Plot umfasst, und von
den gebundenen- und freien Motiven handelt.

Eine Erzahlung hat kausal-temporalen Verbindungen, die zwischen den thematischen
Elementen existieren, um die Erzéhlung zu erschaffen. Eine Erzéhlung erfordert nicht nur
Hinweise auf der Zeit, sondern auch Hinweise auf den Griinden (Tomashevsky, 2012: 87). Der
Plot wird an dieser Stelle sichtbar, da das Plot unterschiedlich von der Erzéhlung ist; dieselben
Ereignisse finden statt, aber im Plot sind die Ereignisse chronologisch organisiert und
miteinander verbunden (Tomashevsky, 2012: 87).

Der Plot besteht zunéchst von den sogenannten ,,Motiven®, die Tomashevsky (2012:
87) als ,,das Thema eines unverzichtbaren Teils eines Werkes* definiert, einige Beispiele sind
,,Die Entfiihrung der Braut* oder ,,die hilfsbereite Bestie*, die dem Helden mit seinem Problem
hilft. Eine Erzéhlung besteht aus einer Reihe von Motiven, die nicht unbedingt eine direkt
scheinbare Relevanz zueinander besitzen (Tomashevsky, 2012: 87). Die Funktion des Plots
dagegen, ist es, diese Ausgestaltung der Motive so hervorzubringen, dass der Leser sie
wahrnehmen kann (Tomashevsky, 2012: 88).

Ublicherweise gibt es verschiedene Arten von Motiven innerhalb eines Werkes. Wenn
man eine Erzahlung wiedergibt, merkt man welche Ereignisse ausgelassen werden kdnnen,
ohne den Zusammenhang des Erzédhlens zu zerstéren und was nicht ausgelassen werden kann,
ohne dass die Verbindungen zwischen den Ereignissen unterbrochen werden (Tomashevsky,
2012: 88). Die Motive, die nicht weggelassen werden konnen, sind die ,,gebundenen Motive*
(Tomashevsky, 2012: 88). Die Motive, die weggelassen werden konnen, sind ,,freien Motive*
(Tomashevsky, 2012: 88).

Normalerweise entwickelt sich eine Geschichte durch die Introduktion mehrerer
Figuren, die auf irgendeine Weise miteinander verbunden sind; diese Wechselbeziehung zu
einem beliebigen Zeitpunkt ist ,,die Situation* (Tomashevsky, 2012: 90). Eine Geschichte kann
als einen Ubergang von einer Situation zu einer neuen verstanden werden. Im Laufe dieses
Prozesses kénnen neue Figuren erscheinen, die die Situation andern, alte Figuren eliminieren,
oder Beziehungen dndern (Tomashevsky, 2012: 90). Motive, welche die Situation &ndern, sind

dynamisch, auf der anderen Seite stehen statische Motive (Tomashevsky, 2012: 90).

14



Dynamische Motive umfassen die Handlungen und das Verhalten der Figuren, statische Motive
sind Tatsachen und Darstellungen von der Natur, den Farben, den Figuren, ihren
Personlichkeiten und so weiter (vgl. Tomashevsky, 2012: 90). Fir die Entwicklung und die
Entfaltung der Erzahlung sind die dynamischen Motive zentral, fur den Plot hingegen, sind die
statischen Motive dominant, wie zum Beispiel ein Krieg (Tomashevsky, 2012: 90). Eine
friedliche Situation am Anfang einer Erzahlung muss von einem dynamischen Motiv
abgebrochen werden, beeinflusst von einer austibenden Kraft, die normalerweise die ganze
Richtung der Erzahlung determiniert (Tomashevsky, 2012: 90).

Obwohl Tomashevskys formalistische Herangehensweise zur Analyse des Erzahlens
etwa starr und streng ist, ist sie in dieser Arbeit niitzlich, um den Plot und die Motive in der
Erzéhlung sichtbar zu machen. Der Zweck ist, zu etablieren, inwiefern das Haus als Protagonist
gesehen werden kann und die Rolle der anderen Figuren und die Orte in der

Romankonstellation genauer einschatzen zu kénnen.

2.3 Das Erzahlen: Stil und Form

Der Stil und die Form des Erzahlens in Heimsuchung sind zentral fur die Darstellung der
Figuren, sowohl in der Zeit als auch im Raum, in denen sie sich befinden. Um diese
Konstruktion zu analysieren, zusammen mit Tomashevskys Theorie, werden hauptséchlich die
von Genette entwickelten Konzepte, Begriffe und Analysewerkzeuge aus seiner Werke
Narrative Discourse: an Essay in Method (1972) benutzt. Daneben werden Betrachtungen zur
Erzédhltheorie und Herangehensweise beim Analysieren aus Einfiihrung in die Erz&hltheorie
(1999) von Martinez & Scheffel die Benutzung von Genette komplementieren. Letzlich wird
die ,erlebte Rede‘ kurz erklart, die den Stil in dem Roman stark pragt.

Ubergeordnet werden hauptséchlich zwei Begriffe von Genette (vgl. 1972: 186)
benutzt, ndmlich ,Modus‘ und ,Stimme‘, die auch regelmiBig unter dem Ausdruck ,,point of
view® zu einem werden. Zusammenfassend komprimiert: wer sieht (Modus), wer spricht
(Stimme) (Genette, 1972: 86). Zum Thema Modus wechselt die Fokalisierung zwischen drei
Sorten durch den Roman; die Nullfokalisierung, die interne Fokalisierung und die externe
Fokalisierung, welche hauptsachlich den Zugang zu den Gedanken der Figuren und ihre
Perspektiven bestimmen. Eine Nullfokalisierung entsteht durch einen Erzahler, der mehr weif3
oder sagt als die Figuren wissen oder wahrnehmen. Eine interne Fokalisierung geht von der
Figur und seinen Gedanken aus, eine externe geht vom Erzéhler aus, ohne Einsicht in die

Gedanken der Figur (vgl. Genette, 1972: 189-190). Die Erzahlung von Ereignissen ist kurz
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gesagt, laut Genette (1972: 165), alles was von konkreten Ereignissen handelt, als eine Art
Umsetzung vom (angeblichen) Nichtsprachlichen ins Sprachliche. Die Erzéhlung oder
Préasentation von Worten demgegenuber, ist laut Martinez & Scheffel (1999: 51) all das, was
eine Figur im Rahmen der erzdhlten Geschichte spricht oder denkt. Dies hadngt mit der von
Genette (1972: 162) genannten Distanz zusammen, das heil3t, wie weit sich der Erzahler vom
Geschehenen befindet, beziehungsweise wie nah der Leser an der Figur platziert wird. Der
Modus wird hier mit der Stimme verknUpft; die Fokalisierung bestimmt wer sieht und was er
sieht, beziehungsweise welche Arten von Information dem Leser tbermittelt wird. Die Stimme
andererseits, bestimmt wer spricht und wie die Ereignisse, Worte und Gedanken wiedergeben
werden. Entweder durch die direkte, indirekte oder erlebte Rede, welche den Abstand zwischen
dem Leser und der Figur konstituiert. Die ,erlebte Rede‘ bezeichnet Passagen, in der die
inneren Vorgénge durch die Perspektive, der selbst ,erlebenden® Personen wiedergeben
werden, jedoch durch die Verwendung der dritten Person in direktem und dadurch objektiv-
unpersonlicher erscheinendem Bericht (vgl. von Wilpert 1989: 260). Der Ubergang von Bericht
zur erlebten Rede sind typisch nahezu nicht wahrnehmbar, und schaffen dadurch eine flieRende

Darstellung und Grenze zwischen Erzéhler und Figur (vgl. von Wilpert, 1989: 260-261).

2.4 Theoretische und methodische Uberlegungen

Die Intention dieser Arbeit ist es, das Werk Erpenbecks nicht bloR als eine lineare Geschichte
zu lesen, sondern als ein kartographisches Modellieren mit Orten zu verstehen. Diese
Herangehensweise ist grundlegend hermeneutisch, in dem Sinne, dass das Verstandnis durch
Aspekte vom Material in wiederholenden Phasen erweitert wird, nach dem Prinzip des
hermeneutischen Zirkels. Erpenbecks Roman kann Uberhaupt erst durch eine wiederholte
Lekture auf einer anderen Ebene wahrgenommen werden, weil sich die Komplexitat der
Konstruktion nicht in einem Lektiregang erschlief3t.

Der Fokus dieser Arbeit liegt in der ersten Linie auf Erpenbecks besondere
Darstellungsform und die Ambivalenz zwischen der Distanz und der Nahe, und der Utopie und
dem Verlust, die sie erzeugt. Distanz und N&he hangt von dem Erzéhlen ab, Utopie und Verlust
mit der Interaktion zwischen Figur und einem Gegenstand oder einem Ort. Auch hier liegen
Verknlpfungspunkte vor. Die Interaktion der Figuren mit dem Milieu in unterschiedlichen
Situationen stellt die rdumlichen Qualitaten heraus und macht dadurch die Stimmung des
jeweiligen Raums aus. Die literarische Kartographie soll ein neues Verstandnis anregen, das
die Figuren in Verbindung miteinander und den unterschiedlichen Orten im Werk offenbart.

Einerseits geht es, darum zu graben, finden und aufzudecken, anderseits, darum zu verbinden
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und strukturieren (Corner, 1999: 225). Dabei soll auf die Chronologie in der Erzé&hlung
verzichtet werden, insofern neue Entdeckungen Uber die Zeit hinaus entweder friher oder
spater im Roman erkennbar sind. Es muss betont werden, dass die Analyse von Heimsuchung
sich an den Orten orientiert, in Bezug auf die ausgewéhlten Fokusstellen in der Analyse. Diese
Herangehensweise ist von den Figuren als Akteuren abhangig, es wird nicht auf die Figuren
zugunsten der Orte und des Hauses verzichtet. Daneben soll Tomashevskys Theorie der
Erzdhlung, des Plots und der Motive aufzeigen, welche Funktionen die unterschiedlichen

Figuren in der Erzahlung innehalten, um die kartographische Lesart zu komplementieren.

3.0 Analyse

3.1 Ziel der Analyse

In der folgenden Analyse werde ich zeigen, wie die Entwicklung des Hauses im Laufe des
Romans graduell dargestellt wird. Ausgangspunkt dieser Analyse ist zunachst des Mythos des
Ortes im Roman darzulegen, bevor Erpenbecks Stil am Beispiel des vierten Kapitels ,,Der
Architekt prasentiert und exemplifiziert wird. Danach erfolgt eine Prédsentation der
,, Wohnungsbesichtigung®, die einen zentralen Stellenwert in der Analyse einnimmt. Sie hat die
Funktion einer Gliederung in Bezug auf die Annaherung zu den Orten und Figuren im Roman,
auf der sich die Analyse sich stiitzt. Von dort aus entwickelt sich meine besondere Lesart des
Raumes. Anhand der Wohnungsbesichtigung werden Fokusstellen im Ort fur die Analyse
ausgewahlt, als Teil der oben dargestellten literarischen Kartographie. Diese Fokusstellen sind
das Badehaus, der See, der Weg vom Badehaus ins Haus, und das Ende der
Wohnungsbesichtigung am Beispiel des letzten Kapitels ,,Die unberechtigte Eigenbesitzerin®.
Dabei werden die Fokusstellen mit relevanten Figuren ins Verhéltnis gesetzt, um sowohl
Verbindungen innerhalb der Figurenkonstellation als auch mit den dementsprechenden Orten
aufzuzeigen, dessen Beziehungen tber die Zeit und die Kapitel hinaus analysiert wird. Dadurch
lasst sich die graduelle Entwicklung eines Ortes am Grundstuck analysieren, und spéter als
Bestandteil von dem ganzen Haus gesehen werden. Durch diese Fokusstellen ergibt sich daraus
eine gesamte literarische Kartographie des Hauses, von der die gesamte Entwicklung des
Hauses aufgedeckt und nachvollziehbar gemacht wird. Alle Kapitel aul3er ,,Die Unterpéchter*
und ,,Der Kinderfreund* werden behandelt, die Kapitel des Gartners werden fiir sich betrachtet.
Die Kapitel, die einen besonderen Stellenwert besitzen, sind ,,.Der Architekt”, ,,Die Frau des
Architekten®, ,,Das Médchen™ und ,,Die unberechtigte Eigenbesitzerin“, dies wegen ihrer

besonders starken Verbindung zum Haus.
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Auf dieser Grundlage kann die These ,,Haus als Protagonist™ abschlieBend diskutiert
werden. Zum Ersten durch Tomashevskys Motivanalyse in Bezug auf das Plot und die Motive,
und zum Zweiten durch eine zusammenfassende Betrachtung der Zentralitat des Hauses in der
Erzéhlung. Hier geht es darum, inwiefern das Haus das tragende Element fungiert, und

inwiefern es als Protagonist eingeordnet werden kann.

3.2 Mythos des Ortes
3.2.1 Der Gartner

Das erste Kapitel in Heimsuchung handelt von dem Gartner, eine enigmatische Figur, die in
jedem zweiten Kapitel unter dem Titel ,,Der Gértner auftritt. Er besitzt hauptsachlich zwei
Funktionen, die in diesem Kapitel erklart werden.

Die Figur wird im ersten einseitigen Kapitel nach dem Prolog vorgestellt. Der Prolog
beschreibt die geologischen Prozesse, die den Markischen See und die Landschaft um den See
geschaffen hat, bevor es Menschen dort gab, ,,[...] aber jenes Tages wirde er auch wieder
vergehen, denn, wie jeder See, war auch dieser nur etwas Zeitweiliges [...]* (Erpenbeck, 2007:
11)°. Der Prolog schafft einen wichtigen zeitlichen Rahmen und erinnert den Leser an die
Verganglichkeit von allem. Die Form in Heimsuchung entspricht dieser Flichtigkeit und
Verganglichkeit, denn die Erzéhlung wird in kleinen, abgetrennten Abschnitten erzéahlt, die
kausal nicht direkt zusammenhdngen. Sie besitz aber einzelne Komponenten, die eine
Kontinuitdt im Roman herstellen. Vor allem ist das Haus die Konstante in der ganzen
Erzdhlung, daneben existiert aber der Gartner als Verwalter des Grundsticks.

Der Gartner wird im ersten Kapitel als sehr kompetent in seiner Tatigkeit dargestellt,
aber ,,Jw]oher er gekommen ist, weiy im Dorf niemand. Vielleicht war er schon immer da‘
(13). Im Laufe der Erz&hlung erféhrt der Leser auch sehr wenig tber den Gartner, anders als
Uber seine Verbindung zum Garten. Er kommt deswegen als rétselhaft vor, trotz seines
h&ufigen Auftretens in der Erzahlung.

Die Funktion des Gértners, eng verknupft mit den mythischen Zligen der Figur, prégt
den Eindruck der zeitlichen Darstellung in Heimsuchung. Durch die kurzen Passagen, in den

er regelmaRig auftritt, stellen seine Tatigkeiten im Garten oder ums Haus im Zyklus mit den

9 Wenn ich spiter in meiner Arbeit aus dem Roman zitiere, folgen die Seitenzahlen in Klammern
direkt nach dem jeweiligen Textzitat.
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Jahreszeiten vor jedem neuen Kapitel Bindeglieder zwischen den ansonsten stets
abgebrochenen Erzéhlstrangen her (vgl. Klappert, 2020: 135). Er verkorpert die Kontinuitat, er
ist das personifizierte Gedachtnis der Nachbarschaft und von Anfang an vor Ort und zur Stelle
(vgl. Klappert, 2020: 151). Die Passagen mit dem Gartner sind wichtig, um dem Leser einen
Ruhepunkt und eine Verortung in der fragmentarischen Erzahlung anzubieten. Er teilt nicht die
Probleme des Restes der Figurenkonstellation, wie es Marx & Scholl (2014: 44) im Folgenden
gut beschreiben: ,,.Den Heimsuchenden und Heimgesuchten, auf die der doppeldeutige Titel
verweist, steht der Gértner gegentber, der kein Heim sucht und nicht heimgesucht wird, weil
er immer schon an diesem Ort und in der Zeit angekommen ist*.

Ein letztes Argument fiir seine zeitliche Funktion l&sst sich ausgehend von dem 21.
Kapitel anfuhren, namlich sein spurloses Verschwinden, wéhrend seine Kleidung noch im
Zimmer hangt. Der Zeitpunkt ist hier das Auffallige, direkt vor dem letzten Kapitel. Sein
Verschwinden waére eher als eine Vorausdeutung zu verstehen, als Hinweis auf die
schwindende Zeit, den kommenden Abriss des Hauses und das Ende einer Ara, die im letzten
Kapitel ,,Die unberechtigte Eigenbesitzerin“ abgeschlossen wird. Er erscheint als ratselhaft und
spiegelt in dieser Hinsicht auch die Problematik des Wohnens im Roman wider; auch er, der

durchgehend als Bindeglied flir Kontinuitét gesorgt hat, ist verganglich.

3.2.2 Der Grol3bauer und seine vier Tochter

Das zweite Kapitel ,,.Der GroBbauer und seine vier Tochter stellt als erstes Kapitel am Ort in
Brandenburg einen Mythos des Ortes dar, sogar einen tragischen. Dieses Kapitel unterscheidet
sich von den dbrigen im Roman auf Ebene des Erzéhlers, und weil es keine Hauptfigur gibt.
Es erzahlt von der Tragddie der Familie des GroRbauers, und stellt gleichzeitig eine
Vorgeschichte des Hauses dar.

In diesem Kapitel wird von dem Grol3bauer Schulze und seinen vier Tochtern erzahlt,
die in der Zeit der Weimarer Republik auf einem Bauernhof in Brandenburg leben. Die
Erzahlung wird von aufen erzéhlt, und der Leser bekommt keine Einsicht in die Gedanken der
Figuren. In diesem Sinne ist dieses Kapitel eine Ausnahme. Die Erzdhlung umspannt einen
langeren Zeitraum, und umfasst inhaltlich die Figuren und die Familie auf einer deskriptiven,
diegetischen Weise. Auf Details wird verzichtet. Im Kapitel geht es darum, dass der Grol3bauer
durch Heirat sein Erbe zu sichern versucht. Das Kapitel beginnt mit einem dreiseitigen Teil, in
dem die Brauche der Heirat als normative Werte aufgezahlt werden, wie im Beispiel ,,[w]enn

eine heiratet, darf sie sich ihr Brautkleid nicht selbst zu ndhen* (14). In Verbindung mit der
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Heirat steht jeder der Tochter, die wie bereits erwahnt wegen Zufélle und soziale Normen nicht
geheiratet werden. Selber haben sie keine Wahl. Uber die Familie liegt dem Ungliick.

Klaras Eintritt in die Erzdhlung verstarkt diesen Eindruck. Ihr steht als Erbin ein
Waldstlck zu, der ,,Klaras Wald* genannt wird. Der Wald wird aber wie eine Insel vom Vater
angesehen, deren Zusammenlegung mit anderen Flachen durch Heirat nicht ansteht (vgl.19).
Der Wendepunkt im Kapitel ist die Begegnung im Wald mit einem unbekannten Fischer am
See, den sie aus dem Boot zu ihr zieht. Zusammen legen sie sich ins Grass, sein Kopf in ihrem
Schol3. Die Begegnung bringt Konnotationen zur Ballade Der Fischer (1779) von Goethe,
meint Nobile (vgl. 2012: 281), in der ein Fischer von einer Nixe ins Wasser gezogen wird. Hier
ist es aber umgekehrt, die darauffolgenden Ereignisse entspricht nicht direkt der Klassik. Nach
dieser Begegnung tritt Klara allgemein auf einer solchen Weise gegenuber der Familie und den
Diener auf, dass sie als verriickt angesehen wird. Die Tochter sind alle unverheiratet und &lter
geworden, der Vater ein alter Mann. Als Klara wegen ihres Zustandes vom Vater entmiindigt
wird, wird ihren Wald in drei Stiicke geteilt und verkauft. Zwei von Teilen werden an Figuren
verkauft, die spater im Roman auftreten und wichtig fur das Plot sind. Und zwar der
Tuchfabrikant aus Guben und der Berliner Architekt, der ein Sommerhaus fir seine Verlobte
und sich bauen soll. Klara wird kurz danach tot im Wasser gefunden. Ihr Vater stirbt gleich
danach.

Nach ihrem Tod wird kurz und sachlich weitererzahlt. Was mit dem Fischer passiert
ist, erfahrt der Leser nie. Aber eine Interpretation zur Ursache ihres Zustandes wére der Verlust
ihres Waldes, welcher auf ihren Vater und seinen Wunsch zurtickzufiihren ist. Zwar das Erbe,
wenn nicht durch Heirat, finanziell zu sichern - auf Kosten des Glucks (und Lebens) seiner
Tdchter. Das Kapitel endet mit der Tragodie und dem Eintreten des Todes. Es bringt aber die
Erzahlung weiter, als gebundenes, dynamisches Motiv, weil die Grundstiicken an den
Architekten und den Tuchfabrikanten verkauft werden. Klaras rétselhafter Tod begleitet die
weitere Lektlre, denn es geschieht am Ort, auf dem spater das Haus gebaut wird, und erzeugt
als solches eine paratextuelle Verbindung. Laut Macksey (1997: 18), anhand der Theorie von
Genette, sind Paratexten ,,die Mittel und Grundsitze in der Schwelle innerhalb des Werkes
(Peritext) und auB3erhalb des Werkes (Epitext)“, also alle rahmenden Elemente, die das Werk
als Ganzes angehen. Wegen des ratselhaften Todes und der normativen Beschreibung der
rituellen VVorgénge der Beerdigung am Ende des Kapitels, erzeugt Klaras Schicksal eine
mythische Funktion in Verbindung mit dem Ort, wie eine Heimsuchung, paratextuell gesehen.
Auf dieser Art und Weise stellt das Kapitel eine Verbindung zwischen dem Kapitel und Titel

her, und hebt gleichzeitig den Ort als etwas Problematisches hervor.
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3.3 Der Architekt: Darstellung und Figur

Im vierten Kapitel ,,Der Architekt* hat ein Zeitsprung in das Jahr 1959 stattgefunden. Der Leser
erfahrt, dass der Architekt aus Ostdeutschland nach Westberlin fliehen wird, dies weil er
Schrauben aus dem Westen fir ein staatliches Bauprojekt angeschafft hat. Dieses Kapitel, wie
der Groliteil des Romans, trennt sich stilistisch von dem zweiten Kapitel deutlich ab. Es dient
in diesem Teil der Analyse als Einfuhrung der Figur als Bauherr, aber auch gleichzeitig als eine
Einfuhrung zum Erzéhlstil des Romans.

In Heimsuchung herrscht eine auktoriale Erzahlsituation, die Figuren werden von
auflen observiert. Der Erzéhler Gbernimmt aber die Sicht der Figur, und erz&hlt in dritter Person
von dieser Sicht aus, wie in diesem Kapitel, in dem Uber eine einzige Figur erzahlt wird, zu der
der Leser ndher Zugang durch die interne Fokalisierung bekommt (\Vgl. Genette, 1972: 168).
Das Kapitel ,,Der Architekt™ besteht zu groRen Teilen aus von einem inneren Monolog, der

Leser folgt seinen Bewusstseinsstrom:

Er ist schon bitter, dal3 er jetzt alles eingraben muR [...] Er weil nicht, ob er etwas begréabt oder
nur VVorrate anlegt fur seine Wiederkehr [...] Uberhaupt weiR er jetzt viel weniger als er einmal
wulite.

(34)

In diesem Auszug erféhrt der Leser was der Architekt tatséchlich tber seine Situation denkt,
als Reflexion und als deskriptive Hinweise auf konkrete Handlung. Die Erzéhlungszeitraum,
beziehungsweise das gegenwartige Geschehen in der prasenten Zeit in diesem Kapitel dauert
streng genommen etwa eine Stunde. Auf dieser Zeitebene findet die Handlung statt, aber der
Architekt nimmt sich nicht viel vor, und die konkrete Handlung wird knapp beschrieben.
Stattdessen wird hauptsachlich von Ereignissen erzahlt, haufig durch die Gedanken der
Figuren, die erlebte Rede. Der Architekt bereitet nur seine Abreise und eventuelle Wiederkehr
vor, wahrend seiner Gedanken und Erinnerungen seine Geschichte und Motivationen
darstellen. Die Darstellung gleitet im folgenden Zitat zwischen die Gedanken der Architekten
in dritter Person, und die deskriptive Darstellung seiner Bewegungen am Ort, wie in der Mitte

des Kapitels:

Die Bomben hatten sie noch ber Paris abgeworfen, aber dann war das Luftschiff getroffen
worden [...] Aus purem Zufall also wurden sie nicht erschossen, sondern durften auf einer
belgischen Leiter wieder herniedersteigen ins Leben [...] So knapp durfte es nie wieder
ausgehen, hatte er damals gelernt. Er geht links um das Haus herum, am Rhododendron vorbei,

21



unter seinen FlURen die Gitter, mit denen er wahrend des Krieges alle Kellerfenster abgedeckt
hat.
(39)

Der Architekt wird am Ende dieses Zitats in der Gegenwart verortet, nachdem der Leser seinem
Ruckblick gefolgt hat. Seine Vergangenheit wird durch eine sogenannte Analepse
kommentiert, eine Uneinigkeit zwischen den zwei Reihenfolgen der Erzdhlung und des
Erzéhlens (vgl. Genette, 1972: 36) Seine Gedanken und Reflexionen (ber den Krieg
vermischen sich aber mit dem Présens am Ende des Zitats, als er am Rhododendron vorbei
geht. Daraus geht hervor, dass die Darstellung nahtlos von der Vergangenheit zur prasenten
Gegenwart wechselt, und andersherum, gleichzeitig wird aber die Kriegsgeschichte als die
Geschichte der Nation in die Erz&hlung integriert. Das Fehlen eines deutlichen Hinweises auf
den Ubergang von Bericht zu erlebter Rede ermdglicht hier eine Zweideutigkeit auf der Grenze
von Erzéhler zu Figur, und erzeugt eine groRere, fast suggestive Unmittelbarkeit des
Mitfiihlens (vgl. von Wilpert, 1989: 260-261).

Dieser Stil ist typisch fir Heimsuchung. Wir lernen die Figuren, ihre Geschichte und
ihre Verbindung zum Haus zum groRen Teil durch Analepsen kennen, wahrend die
gegenwartige erzéhlte Zeit flichtig und momentan ist. Das von der erlebten Rede erzeugte
Mitgeflihl und die Unmittelbarkeit ermoglicht eine Verbindung zu der Figur, trotz der kurzen
Kapitel, die kurzgefasst eine ldngere Geschichte neben dem gegenwaértigen Augenblick
darstellen. Streng genommen erzéhlt der Erzahler und nicht der Architekt, aber der Effekt, in
Bezug auf die Stimme, ist dass der Leser die Fiktionsfigur wahrnimmt. Das reduziert die
Distanz und fordert eine Verbindung zur Figur. Ein solcher sogenannter ,erzahlter Diskurs*
kommt im oberen Zitat (und allgemein im Roman) durch eine Art erz&hlten inneren Monolog
zum Ausdruck. Der Stil ware als ein freier, indirekter Stil zu betrachten, weil er keine
Anflhrungszeichnen oder Referenzen zur Wiedergabe gibt (vgl. Aaslestad, 1999: 103-105). In
Heimsuchung handelt es sich niemals um Dialoge oder Gesprache, es handelt sich um die
Gedanken; die Reflexionen und Geschichten, die in Interaktion mit einer Situation und einer
Umgebung bedeutungstragend werden. Durch diese Dynamik entsteht ein Moglichkeitsraum
der Interpretation, wie Genette es nennt: ein ,Figure‘, eine Leerstelle, in der der Dialog des
Werkes und der Dialog des Lesers aufeinanderstof3en, eine Liicke zwischen Zeichen und Sinn
(vgl. Genette, 1982: 48).

Dabei wird die Verbindung des Architekten zum Haus und Ort — aber auch seine
Charakterziige — flr den Leser wahrnehmbar. ,,Heimat planen, das war sein Beruf*, betont der

Architekt immer wieder im Kapitel, und bestatigt dadurch seine Rolle als Bauherr. Der
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Architekt ist bitter, weil er ein Stlick Land besitzt, in dem er auch sein Geld investiert hat, dies
verliert er. Gleichzeitig muss er auch einsehen, dass das groflte Projekt seines Lebens sich nicht
durchfiihren lasst. Die Ohnmacht und Heimat sind zwei Motive, die in diesem sowohl als auch
im néchsten Kapitel aufgegriffen werden und dadurch eine thematische Kontinuitét darlegen.
Die judischen Nachbarn haben auch keine Wahl, denn auch sie missen ihre Heimat an den
Architekten verkaufen, zum halben Preis des Verkehrswertes. Sie mussen ihr Leben verlassen,
und kommen ums Leben. Obwohl der Architekt meint, er hatte bei der Finanzierung ihrer
Ausreise geholfen, ist er gleichgiltig den Juden gegeniber und wohin sie gefahren sind. Der
Akt, ihre Handtlicher im Badehaus direkt nach ihrer Ausreise zu benutzen ist ein Hinweis
darauf. Hierbei fiihrt er als zynischer Bauherr die problematischen Assoziationen gegentiber
dem Ort aus dem zweiten Kapitel weiter. Der Architekt Ist das erste Beispiel daflr, dass
einfache Handlungen und Beziehungen am Grundstick mit der politischen Geschichte
Deutschlands verkniipft werden. Es &ndert dabei die Situationen der Figuren auf radikaler

Weise, wie fur die judische Familie, eine wiederkehrende Tendenz im Roman.

3.4 Wohnungsbesichtigung: Prasentation des Grundstiickes

Das vierte Kapitel ,,Der Architekt™ lasst sich als eine Einflhrung zum Grundstiick und zum
Haus in Heimsuchung zu verstehen. Als solche bildet dieses Kapitel die Basis fiir eine Art
,, Wohnungsbesichtigung®, die fur die Struktur meiner Analyse zentral ist.

Das Kapitel ,,Der Architekt ist einer Art Fortsetzung der Herkunftsgeschichte aus dem
zweiten Kapitel, der Architekt ist wie bereits erwéhnt der Bauherr des Hauses. Die
unterschiedlichen Stellen am Ort bekommen schon hier durch ihn eine bestimmte Bedeutung.
Beim ersten Lesen macht dieses Kapitel nicht unbedingt einen besonderen Eindruck, aber
dieses Kapitel gilt als eine Wohnungsbesichtigung am Eigentum. Auf Plot-Ebene ist der
Architekt der Hausherr, der sein Haus aufgeben muss. Innerhalb des ganzen Romans
anderseits, ist er als eine Art Wegweiser zu betrachten, weil diese Wohnungsbesichtigung einen
wichtigen Anhaltspunkt fir die weitere Auseinandersetzung mit einer komplexen
Romanstruktur bildet, am Grundstiick und im Haus.

Der Text stellt ihn auf seiner letzten Runde am Grundstiuck dar, in der die
unterschiedlichen inneren Bemerkungen des Architekten eine Art VVorausdeutung zu zentralen
Stellen im Haus und am Grundsttick darstellen: beim ersten Lesen als eine Einfiihrung, beim
zweiten Lesen konnen sie als eine Art literarische Kartographie von den Uberlappenden

Schicksalen an den unterschiedlichen Stellen am Or wahrgenommen werden. In

23



chronologischer Reihenfolge geht er am Werkzeugschuppen vorbei, ins Haus und durch das
Zimmer seiner Frau und in seinen Atelier in der zweiten Etage ein. Danach verlasst er das Haus
und schlief3t die Tur. Der Fokus wechselt zur Terrasse und dem Badehaus, bevor er fir immer
wegreist.

Fiir die weitere Analyse funktioniert diese ,,Wohnungsbesichtigung®, die Prasentation
vom Haus und Grundsttick im vierten Kapitel, als eine Disposition in dem Sinne, dass hier Orte
dargestellt werden, die als Bezugs- und Fokusstellen fiir Figuren funktionieren, die spater im
Roman auftreten. Die Geschichten der Figuren tberlappen und verkntpfen sich in VVerbindung
mit den verschiedenen Stellen, als Vektoren, wie sie von Lemon schon beschrieben sind (vgl.
Lemon, 2018). Figuren als Vektoren deuten auf eine GroRe hin, die ,,als ein in bestimmter
Richtung mit bestimmter Lénge verlaufender Pfeil“ dargestellt werden, hier verstanden als
Akteuren, die in eine Richtung deuten und einen Effekt erzeugen (vgl. Duden, 2020). Diese
Beschreibung entspricht den Figuren, weil sie nur kurzzeitig auftreten, aber trotzdem Spuren
hinterlassen, die in unterschiedliche Richtungen weisen. In meiner Lesart, die auf der
Vernetzung von Orten und Figuren fokussiert, ware sogar die Route des Architekten in
umgekehrter Reihenfolge vom Badehaus ins Haus aber mit dem Abschlielen der Haustir am
Ende — als eine fast chronologische Ubereinstimmung der Kapitelchronologie zu verstehen. In
Bezug auf die Besitzer des Hauses, die die gebundenen Motive ausmachen und den Plot
errichten, ist diese Route nachvollziehbar, aufgezahlt vom Tuchfabrikanten (Badehaus), zur
Frau des Architekten, (Terrasse und Zimmer), und zur Schriftstellerin (Atelier und Terrasse).
Daneben komplementieren die Stellen wie der See und das Warschauer Ghetto die noch
zentraleren Stellen. Das AbschlieBen von der Haustlr fast am Anfang des Kapitels des
Architekten bildet einen fast nahtlosen Ubergang zum letzten Kapitel ,,Die unberechtigte
Eigenbesitzerin“, wo sie sich einschlieft und eine letzte Wiederkehr und ein Abschied
dargestellt wird. Die Verbindung zwischen den Kapiteln ,,.Der Architekt® und ,,Die
unberechtigte Eigenbesitzerin®“ wird dadurch sichtbar, sie komplementieren einander als
Einfihrung und Abschied. Das Kapitel dient dadurch als sinnvoller Abschluss der
Wohnungsbesichtigung; es vollendet den Zirkel (vgl. 173).

Durch diese Struktur soll im Folgenden die von der literarischen Kartographie
inspirierten Lesart herausgearbeitet werden, und auffallige Verbindungen und Vernetzungen
im Werk dargelegt werden. Diesen Stellen werden neue Bedeutungen durch unterschiedliche
Situationen zugewiesen, und bilden dabei Mikrokartographien, die mit anderen
Mikrokartographien verbunden werden konnen und auf der gesamten Kartographie am
Grundstuck wirken (vgl. Tygstrup, 2015: 49).
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3.5 Das Badehaus

3.5.1 Die judische Familie

Das erste Fokusstelle mit der Wohnungsbesichtigung als Ausgangspunkt ist das Badehaus, das
auch fruh im Roman ortlich festgelegt wird, in dem vierten Kapitel ,,Der Architekt” und dem
sechsten Kapitel ,,Der Tuchfabrikant™. Im Folgenden wird sein Sinn dargelegt, in Bezug auf
die ambivalenten Sinnbeziige, die es im Laufe dieser zwei Kapitel erzeugt.

Durch den Architekten im vierten Kapitel hat der Leser bereits vom Badehaus am Ufer
des Sees erfahren, und weil3, dass es der judischen Familie friiher zugehort hat. Dadurch ist die
Verbindung zu der judischen Familie schon etabliert. Die judische Familie, sowie Klara,
werden mit ihren Namen genannt, und erleiden beide ein furchtbares Ende. Daraus entsteht
eine Wirkung, die eine andere Né&he zu diesen Figuren herstellt. Es handelt sich nicht wie in
dem Rest der Erzéhlung um namenlose Menschen, deren Identitat zum grof3en Teil von ihrem
Titel definiert werden

Im sechsten Kapitel ,,Der Tuchfabrikant” handelt es von der jldischen Familie. Im
Kapitel wird das Badehaus und der Steg in der familidren Idylle am Land gebaut, wahrend die
Familienmitglieder sich unterhalten und die Natur und das Bauprojekt genie3en. Ludwig und
Anna wandern spater nach Kapstadt aus, und Arthur macht sich Sorge um das Erbe, bevor die
in Deutschland gebliebenen Familienmitglieder im Dritten Reich sterben. Der Erzéhlstil in
diesem Kapitel wird vor allem durch Wiederholungen, die erlebte Rede und unklare zeitliche
Rahmen gekennzeichnet. Die Konstellation der Familie wird drei Mal im Kapitel in eigenen

kleinen Abschnitten erklart, die in einer Gedichtform aufgebaut ist:

Hermine und Arthur, seine Eltern

Er selbst, Ludwig, der erstgeborene

Seine Schwester Elisabeth, verheiratet mit Ernst
Die Tochter der beiden, seine Nichte, Doris

Dann seine Frau Anna

Und nun die Kinder: Elliot und die kleine Elisabeth
genannt nach seiner Schwester

(48,55, 59)

Diese Betonung stellt die Familie ins Zentrum, ausgehend von Ludwig, dessen erlebte Rede

im Kapitel haufig dargestellt wird. Er ist die Hauptfigur dieses Kapitels, aber die Geschichte
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der Familie steht wie schon erwéhnt im Zentrum. Ludwigs Perspektive dient nur als Begleitung
der Darstellung dieser Familie, in Bezug auf seinen Erben, die Parzelle beim Ufer,
gegeniibergestellt mit seiner Auswanderung nach Kapstadt. Am Anfang wird die ganze Familie
prasentiert, wie im Zitat, obwohl die Kinder fast am Ende der chronologischen Reihe der
Ereignisse geboren werden, nach dem Ludwig und Anna nach Kapstadt ausgewandert sind,
und der Rest der Familie noch in Deutschland bleibt. Die Ereignisse im Kapitel sind zeitlich
ausgestreut, Ludwigs Abschnitte aus Kapstadt sind nur irgendwann in der Zeit kurz vor oder
nach dem Tod des Restes der Familie zu verorten, gegen Ende des Kapitels. Ludwig ist nicht
der Hauptfokus, aber es wird schon darauf verwiesen, dass die vereinte Familie im oberen Zitat
aufgebrochen wird.

Die Organisation der Abschnitte aus Brandenburg und Kapstadt schaffen eine
Spannung zwischen der Heimat in Brandenburg und der Heimat in Kapstadt, weil es sich
offenbart, dass Ludwig an diesem Ort in Brandenburg nicht wohnen wird, obwohl er beim Bau
mitwirkt. Diese Spannung wird vom Thema des Erbes verstarkt. Die Verbindung zum Haus
erstellen die Szenen am Grundstiick, beim Bau des Badehauses und des Stegs. Die Familie ist
versammelt, und die Intention des Vaters, seinem Sohn ein Erbe zu sichern, wird in vielen der
Sequenzen am Ort vermittelt, wie; ,,Heim. Er ist dein Erbe, sagt der Vater” (52). Gleichzeitig
folgt der Leser aber auch Ludwig als er, Anna und seine Kinder eine Rast unter den
Eukalyptusbdaumen in Kapstadt machen sollen, weil Ludwig die Baume ,,s0 gern rauschen hort
(vgl. 52-53). Ludwig weil3 aber, dass es nicht ungeféhrlich ist, eine Rast unter einem
Eukalyptuswald zu machen, wegen der trockenen, herabfallenden Aste, was zweimal erwahnt
wird (vgl. 55/60). Diese Sequenzen inszenieren, dass Ludwig bereit ist, aus seiner Heimat zu
fliehen. Er unterschatzt nicht die Gefahr, diese Behauptung bestatigt die Tatsache, dass er mit
seiner Familie in Kapstadt wohnt. Hierdurch entsteht ein Bruch mit der Idylle in Brandenburg.
Seine Ausreise im Jahr 1936 offenbart die Erzéhlung erst auf der Seite 59, gegen Ende des
Kapitels, und die Tatsache zeigt sich, dass die Figuren sich zeitlich kurz vor dem Zweiten
Weltkrieg befinden.

Die politische Entwicklung, die zum Krieg flhrt, wird nie explizit dargestellt, der Text
setzt voraus, dass der Leser in dieser Hinsicht ein informierter Leser ist. Auf dieser Antizipation
spielt die Erzadhlung. Die Verweise auf den zweiten Weltkrieg sind knapp und niichtern,
wahrend die Idylle am Land detaillierter dargestellt wird. Weil die indirekte Rede in diesem
Kapitel regelmaRig vorkommt, und Gesprache zwischen den Familienmitgliedern wiedergeben
werden, ist die Wirkung der eher distanzierten Darstellung gegen Ende des Kapitels (59-61)

noch starker. Als der Dialog der Familie verschwindet und die Figuren nicht mehr durch die
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indirekte Rede reprasentiert werden, bernimmt die auktoriale nullfokalisierte Instanz. Der Stil
kontrastiert hier wieder die Distanz und die Néhe, von der indirekten Rede der hoffnungsvollen
Familie am Grundstiick zum ruckgezogenen Bericht von den Schicksalen der im Krieg
gefangenen Familienmitglieder. Dabei finden grausame Ereignisse statt, Gber die auf einer

niichternen aber zugleich detaillierten Weise erzahlt wird, wie im Gaswagen:

[...] nachdem Arthurs Augen aus ihren Hohlen getreten sind, wahrend er erstickte, und
Hermine im Todeskampf einer Frau, die sie nie vorher gesehen hat, auf die FiiRe geschissen
hat[...].

(60)

Die Sachlichkeit in der Darstellung des Grotesken wurde schon im zweiten Kapitel beobachtet,
nachdem Klara tot am Ufer gefunden wird. Ihre Wirkung ist, dass sie eine Distanz, aber auch
eine Nahe zu den Figuren schafft, da ein solches abruptes Ende den Leser mit Fragen
hinterl&sst. Die Tatsache, dass der Leser in diesem Kapitel keine Einsicht in die Gedanken oder
Reflexionen der Figuren bekommt (auBer einem begrenzten Zugang zu Ludwig), und mit dieser
sachlichen Beschreibung am Ende des Kapitels konfrontiert wird, macht nachdenklich. Anders
als in vielen anderen Gegenwartsromanen wird der Holocaust keineswegs breit dargestellt,
sondern nur punktuell, was aber nicht weniger effektvoll ist, denn der Holocaust weckt als
insinuiertes Thema schon eine Reihe Assoziationen; es liegt am Leser selbst, diese
Assoziationen in die Erzéhlung zu integrieren. Dieser stilistische Griff im Roman entspricht
dem Fokus der Erzahlung, der auf den Menschen und ihren Alltagsgeschichten liegt. Die
deutsche Geschichte, besonders ein solches geladenes Thema wie der Holocaust, nimmt schon
genug Platz im Laufe dieser eine Seite ein, und bendtigt keine weitere explizite Darstellung.
In Bezug auf die literarische Kartographie lasst sich das Badehaus als eine
Mikrokartographie betrachten, die gegensatzliche Sinnbezlige erzeugt. Die unterschiedlichen
Assoziationen von dem im sechsten Kapitel dargestellten Schicksal der judischen Familie und
ihre aus dem zweiten Kapitel schon etablierte Verbindung zum Architekten, fiihren neue
Schichten hinzu. Dabei werden auch die gebundenen Motive ,,eine Heimat zu planen oder
bauen‘ und ,,das Scheitern des Plans* sichtbar, die durch die deutsche Geschichte als wirksame
Kraft erschaffen werden und die Handlung weiterbringt. Der Architekt erscheint in einem
anderen Licht, als der Leser von ihren Schicksalen lernt. Ein solcher Effekt erschafft
schrittweise eine Bewusstheit tber die sozialen Prozesse und Themen in der Lektlre, die die

unterschiedlichen Vektoren an den Orten im Roman zusammenfihren und verbinden. Diese
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Entdeckung geht von der performativen Lesart aus, die als eine lernende Auseinandersetzung
mit einem literarischen Raum gesehen werden kann (vgl. Tygstrup, 2015: 49). Daraus entsteht
der Sinn durch das Projizieren vom Text auf den Leser, und vom Leser auf den Text; in
Heimsuchung offenbaren sich neue Verflechtungen und Themen langsam, weil sie im Roman

ortlich und zeitlich ausgestreut sind.

3.5.2 Das Méadchen

Das zehnte Kapitel ,,Das Madchen“ handelt von Ludwigs Nichte, Doris. Es steht auch in
Beziehung zum Badehaus, obwohl die konkrete Handlung im Ghetto in Warschau stattfindet.
Die Spuren von der judischen Familie werden in diesem zehnten Kapitel verstarkt. Durch die
Rickblicke des Médchens wird der Ort beim Ufer des Sees dargestellt, und entwickelt sich
graduell zu einem Raum der Geborgenheit, der der furchtbaren Wirklichkeit in dem
Warschauer Ghetto gegentibergestellt wird. Als solches ist dieses Kapitel auch als Bestandteil
des Badehauses zu verstehen, weil das Mé&dchen als Vektor eine Linie in Richtung des
Badehauses richtet, die neue Assoziationen und Themen in den Ort integriert.

Die Darstellung von dem Madchen als sie alleine im Warschauer Ghetto um ihr Leben
k&mpft, verhaftet und erschossen wird, ist einerseits ein realistischer grauenhafter Bericht tber
die letzten Stunden ihres Lebens, anderseits kommt auch eine nostalgische Sehnsucht nach dem
markischen See und ihrer Familie zum Ausdruck. In diesem Kapitel pragt wieder die erlebte
Rede die Darstellung. Es wird auf der einen Seite diegetisch beschrieben, was Doris sich
vornimmt, wie: ,,Sie steht also auf [...] und versucht so zu pinkeln, dass das Brett, auf dem sie
sitzt, nicht nass wird*, wiahrend auch ihre Gedanken dargestellt werden: ,,Wer war sie? Wessen
Kopf war ihr Kopf?*“ (85/80). Daneben machen Riickblicke auch in diesem Kapitel einen
grolRen Teil der Darstellung aus. Das Madchen befindet sich im prasenten Moment, aber
erinnert sich an ihre Kindheit am Grundstuck von Ludwig beim See. Diese Riickblicke werden
als Szenen dargestellt und schaffen eine doppelte Temporalitét, in der die VVergangenheit Doris
darstellt, wahrend die Gegenwart das Schicksal des Madchens darstellt. Die Zeit und ihre
prasente Situation dréngen sie aber weg von ihrer enemaligen Identitat, wie im folgenden Zitat

deutlich wird:

Wéhrend sie auf der kleinen Kiste sitzt, [...] vergeht Zeit. Wahrscheinlich vergeht Zeit.
Zeit, die sie immer weiter und weiter entfernt von dem Maédchen, das sie vielleicht
einmal war: Doris Tochter von Ernst und Elisabeth geboren in Guben. [...] Zeit hat
zwischen sie und ihre Eltern, zwischen sie und alle (ibrigen Menschen geschoben, Zeit hat
sie mit sich fortgerissen und in diese dunkle Kammer gesperrt.
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(79)

Meine Interpretation ist, dass das Méadchen durch seine Riickblicke in die Vergangenheit der
prasenten, furchtbaren Zeit zu entkommen versucht, in der es sich physisch befindet. Es ,,hort
alles, was einmal gab: ,,[...] das Rauschen von Bléttern, das Platschern von Wellen [...]%, [...]
auf den See blicken kann sie und wissen, dal der See noch immer dort ist [...] (82/87). Das
Méadchen trdumt sich nach Hause, tréumt sich als Doris nach Hause, und sucht eine Konstante,
den See, um sich als das Individuum Doris in der Welt zu verankern, von der es auf kurze Zeit
entfremdet worden ist.

Dies deutet in zwei Richtungen, die eine in Richtung der Hinrichtung in der Gegenwart,
die andere in Richtung der imagindren Heimkehr am See und ihr damaliges Selbst. Die
Dynamik zwischen ihrem grausamen Schicksal und ihrer Sehnsucht nach der ehemaligen,
friedlichen Geborgenheit entsteht daraus, dass sie im ganzen Kapitel existieren und sich
miteinander verknupfen, aber im Gegensatz zum 16. Kapitel ,,der Tuchfabrikant ist die Grenze
zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart nicht unklar, sie ist kristallklar. Das
Gleichgewicht kippt aber zugunsten der Vergangenheit gegen Ende des Kapitels durch die
textliche Wiederentdeckung ihrer Identitdt und Freude. Wahrend das Mé&dchen transportiert
wird, bis sie die ,,[...] Schuhe fir immer auszieht und sich auf das Brett stellt, um sich
erschiefen zu lassen” kommt sie ihr Heimat naher (vgl. 91). Es wird an ,,ihr eigenes Lécheln,
das sie damals geldachelt hat”, und an den Himmel beim See kurz vor dem Regen erinnert:
,Zwei Minuten lang atmet sie den Geruch nach den Kiefern ein, den sie so gut kennt [...]
(vgl. 91). Es scheint, als ob sie in ihrer Heimat angekommen ist, worauf die Erzéhlung auch
hinweist, als folgendes gefragt wird: ,,[...] ist sie tatsachlich nach Hause gekommen?* (vgl.
91). Hier wird ein freies Motiv beispielweise sichtbar, ndmlich das ,,sich nach einer Heimat zu
sehnen®, wie das Madchen in diesem Kapitel macht. Beim ersten Blick erscheint der
darauffolgende kleine Abschnitt wie ein Riickblick, als ob Doris in dem Moment heimkehrt, in
dem sie sich auf das Brett gestellt hat, und bald hingerichtet wird. Aber der Leser folgt nicht

bloR ihren Gedanken, es handelt sich um eine Textstelle, die eine ihrer Erinnerungen reflektiert:

Nichts Schoneres, als mit offenen Augen zu Tauchen. Hinzutauchen bis zu den schimmernden
Beinen von Mutter und Vater, die eben schwimmen waren und nun durch das flache Wasser
zuriick zum Ufer waten. Nichts Schoneres, als sie zu kitzeln, und durchs Wasser gedampft, zu
horen, wie sie kreischen, um ihrem Kind eine Freude zu machen.

(91)
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Der Abschnitt fihrt die letztendliche Feststellung ihrer Identitét an, der letzte Satz des Kapitels:
,.[...] der Name des Médchens selbst, bei dem niemals mehr jemand es rufen wird: Doris* (vgl.
92). Das namenlose Madchen wird durch diesen Abschnitt im Raum ihrer friedlichen Kindheit
dargestellt, er inszeniert den See als einer Art Haus, ihre Heimat, und dadurch auch ihre
Identitat als Doris. Der Philosoph Gaston Bachelard (1994: 6/8) bezeichnet das Haus als eine
der grofiten Krafte der Integration der Gedanken, Erinnerungen und Traume, das uns Menschen
zuriick in unsere sorglose Kindheit befordert Es ist die Konstellation von der Darstellung des
Transports und der Vernichtung und der Darstellung des Schwimmens mit den Eltern, die in
Erpenbecks Roman das Kraftfeld hervorhebt, zu der dem Leser ein Verhaltnis aufbauen muss.
Hier bekommt man den Eindruck, dass der Ort beféhigt ist, Doris zuriick in ihre sorglose
Kindheit wiederzubringen. Demgegeniber steht ihr Tod als Mahnung ihres tatsdchlichen

Schicksals, welches die Zwiespéltigkeit der Erzahlung aufrechterhalt.

3.6. Der See

Der mérkische See ist sowohl der Blickfang am Ort als auch ein Aufenthaltsort. Obwohl das
Badehaus mit dem See verbunden ist, missen sie auch als abgegrenzte Orte betrachtet werden.
Der See ist eine eigene Mikrokartographie, die sich aber zuweilen mit der des Badehauses
verflechtet, wie zum Beispiel im Fall von Doris. Der Ausgangspunkt dieses Kapitels ist, dass
der See als Ort positive und negative Sinnbezlige hervorhebt, aufgrund der unterschiedlichen
Bedeutungen, die er in Verbindung mit unterschiedlichen Figuren besitzt. Uberdies dient er
aber auch als Zugang zur Vergangenheit, durch die Aktivitat des Schwimmens, der mehrere
Figuren nachgeht.

Der See wird mit vielen Figuren verbunden und enthélt dadurch mehrere Schichten,
sowie das bereits erwahnte Badehaus. Wie im vorherigen Kapitel, in Bezug auf die jldische
Familie, verknupft sich Klaras Tod am Ufer des Sees, und wiederum auch der Tod von Doris.
Die unheimliche Heimsuchung von Klara steht neben Doris‘ Suche nach ihrer Heimat in
paratextuellem Kontrast, in Bezug auf den Titel des Romans. Der Tod der beiden ist mit dem
Wasser verbunden; Klara physisch, Doris im imagindren Raum. Dabei verandern sie als
Vektoren die Wahrnehmung des Sees fir die weitere Lektire, sie erschaffen einen Schleier,
der dauerhaft tiber dem See liegt. Daran knupft sich auch der melancholische Riickblick des

Architekten in der Mitte des vierten Kapitels (vgl. 42-43) an sein letztes Schwimmen im
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Sommer, und den Bauprozess der judischen Familie, die Erbauer und berechtigte Besitzer des
Badehauses, mit ihren Hoffnungen und ihrer Tragddie.

Weiterhin entstehen neue Schichten durch die therapeutische Funktion des Sees, in dem
die Figuren Schwimmen gehen. Durch die Lektiire kommt im achten Kapitel, ,,Die Frau des
Architekten®, der See als therapeutischer Ort vor, eine Art Entkommen. Darauf weisen ein
paar Textstelle hin, zum Beispiel in der Zeit vor dem Krieg, als die Frau ,kraulend die
Dampferroute kreuzt, und weit dariiber hinausschwimmt®, bis sie fast nicht mehr sichtbar ist,
und dort ganz allein verweilt, wahrend ihre Schwester mit den Kindern am Ufer bleiben (vgl.
68). Wenn sie nicht schwimmt, geht sie morgens friih stundenlang Wandern ,,mit Blick auf den
See*, bevor ihre Schwester aufgestanden sind (vgl. 69). Laut Bachelard (1983: 6) ist die
materielle Vorstellung von Wasser etwas Besonderes, es beinhaltet eine Intimitat in der
Interaktion mit dem Menschen; in Bewegung ist Wasser fliichtig, wie die Zeit und das Leben
der Menschen, im Stillstand symbolisiert es aber eine Melancholie, die nicht beklemmend
wirkt, sondern traumerisch, langsam und ruhig ist. Eine mégliche Lesart, die sich in der Lektiire
von Erpenbecks Heimsuchung einstellt, fungiert das Wasser als Gegenstlick zur Zeitlichkeit
der Erzahlung.

Im 16. Kapitel ,,Die Besucherin® ist das Wasser besonders relevant, da das Motiv dieses
Kapitels auch von der Heimat handelt, obwohl umgekehrt, im Vergleich zu den friheren
Kapiteln, mit der Hauptfigur als Fremde in der Fremde. Wéhrend Doris sich in der Fremde
nach dem vertrauten Haus sehnt, sehnt sich die Besucherin nach ihrer Heimat in Polen. Die
beiden sehnen sich nach der Heimat und stellen das oben erwahnte freie Motiv her. Die
Besucherin hat ihre Heimat in Polen verlassen, die von einer neuen Familie besetzt wurde. Sie
hat ihre Enkelkinder mitgenommen, von denen ihre jungste Enkelin den jungsten Sohn der
Hausherrin (die Schriftstellerin) im Haus am mérkischen See geheiratet hat. Auch in diesem
Kapitel besteht die Darstellung aus einer Wechselbeziehung von ihren Riickblicken und ihrem
gegenwartigen Leben. Die Rickblicke stellen ihr Leben in Polen dar, dabei auch ihren Mann,
ihre Tochter, und die Flucht nach Berlin. Die neue Heimat, die Gegenwart, steht gegentiber
ihrer Vergangenheit, ihrer ehemaligen Heimat. Genau in dieser Begegnung bekommt das
Wasser und das Schwimmen eine Art therapeutische Uberbriickungsfunktion, ihre Sehnsucht
nach der Heimat dréngt sie ins Wasser. Das Kapitel 6ffnet mit dem Satz ,,[d]ie Hauptsache ist,
dass sie hier wieder schwimmen kann“. Danach folgt eine Darstellung der Missverstdndnisse
beim Benutzen des Bestecks zum Abendessen, wie anders der Garten ist, als der in ihrer
ehemaligen Heimat, oder wie der Besucherin monatlich Geld geschenkt wird, welches ihr

unangenehm ist (vgl.127-128). ,Es ist nicht leicht, auf Besuch zu sein“, wird in der Mitte des
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Kapitels betrachtet, die Besucherin ist nicht ganz sicher, ob sie tatsdchlich zu der Familie
gehort, obwohl ihre Enkelin das sagt (vgl.134-135). Aber fiir sie ist ,,dic Hauptsache®, dass sie
abends in ,,diesem griinlich, schimmernden, kiihlen See* schwimmen gehen kann, ,,fast so wie
zu Hause® (vgl.128). Thre hdufigen Riickblicke dagegen, referieren zurtick zu ihrer Zeit in
Polen, zu ihrem Leben mit ihrem Mann und der Zeit, nachdem ihr Mann gestorben ist, und
weiter, nachdem ihre Tochter weggegangen ist. Die Besucherin kommt von dieser Zeit nicht
los. Es wird friih im Kapitel dargestellt, dass sie ihr Enkelkind in der Gegenwart plappern hort,
wéhrenddessen sie auch ihre Eltern und ihre Tochter hort, beziehungsweise die Vergangenheit;
auch ihren Mann, der Akkordeon spielt (vgl. 128).

Der wiederholte Fokus auf das Schwimmen bestatig die Aktivitdt als eine Art
Entkommen. Das ist besonders offenbar im Ubergang zwischen zwei Abschnitten nahe am
Ende des Kapitels. Im ersten Abschnitt wird ein Riickblick dargestellt, in dem der Bruder ihres
Mannes vor ihrer TUr in Polen steht, und nach ihrem Mann fragt (vgl. 137). Sie antwortet, dass
er nicht da ist, erz&hlt nicht von seinem Tod, und l&dt den Bruder nicht ein. Direkt danach, im
néchsten Abschnitt, tritt wieder die Wiederholung ein: ,,[d]ie Hauptsache ist, daR sie hier
wieder schwimmen kann“ (vgl. 137). Der krasse Ubergang und das dritte Auftreten dieses
Satzes wirken auf den Leser so, als ob der Fokus verlagert werden soll, da ihr ihre Gedanken
und Erinnerungen unangenehm sind. Die Hauptsache besteht ja: es gibt hier einen See, in dem
sie Schwimmen gehen kann, also geht es ihr gut.

Sowohl Die Besucherin als auch die Frau des Architekten entkommen kurzfristig ihrer
Situation im Wasser. Fur sie ist das Schwimmen eine Art Reise durch die Zeit, die Aktivitat
transportiert sie zurlick in ein vertrautes Element, einen vertrauten Raum, der in der
Vergangenheit existiert. Das Wasser dient als Stelle der Seelenrdume im konkreten wie
abstrakten Sinne und als Raum der Erinnerung (Feyrer, 2008: 81). Die Aktivitat des
Schwimmens ist neben der melancholischen Ruhe im Wasser ein wichtiger Teil dieses
Prozesses, weil diese Aktivitat eine Uberzeitlichkeit besitzt; sie ist Sinnbild der Erinnerung, in
dem Sinne, dass man sich im Raum der Erinnerung bewegt (vgl. Bartl, 2009: 489). In einem
Raum, in dem man nicht zurechtkommt, ist das Wasser als Alternative eine zeitlose, vertraute
Konstante, in dem die Besucherin ihre Abgeschiedenheit verarbeiten kann, in Bezug auf die
Ruhe, die das Wasser einfléfit. Ein Bezugspunkt, kénnte man sagen, und gleichzeitig ein
zeitloser Raum, in dem die Frau des Architekten, die Besucherin, und auch Doris auf &hnliche
Weise zurechtkommen.

Von diesen Ergebnissen lasst sich ableiten, dass der See, vom Leser als ambivalent

wahrgenommen werden kann. Zum Ersten wegen des tragischen Todes von Klara, aber auch
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wegen des tragischen Todes von Doris, der zugleich von einer nostalgischen Wiederkehr
begleitet wird. Zum zweiten der Funktion des Sees, einen Raum des Entkommens und der
Therapie darzustellen. An diesem Ort lassen sich die Linien der unterschiedlichen Vektoren
aufzeigen, durch die Lesart der literarischen Kartographie, die eine Konstellation darstellt, die
sowohl aus Perspektiven von dem Inneren als auch dem AuReren des Grundstucks und Haus
darstellt.

3.7 Vom Badehaus ins Haus

3.7.1 Die Frau des Architekten

Die Wohnungsbesichtigung fiihrt ins Innere des Hauses, um es zu erforschen. In diesem Teil
der Analyse geht es hauptsidchlich um das achte Kapitel ,,Die Frau des Architekten®, in Bezug
auf die auffalligen Spuren, die sie in der oberen Etage des Hauses hinterlasst. Der Eindruck
einer Regungslosigkeit neben dem fast verborgenen Trauma der Frau, entspricht wieder die
Problematik des Ortes, welche im Folgenden erklart werden soll.

Das Kapitel ,,.Die Frau Des Architekten® dreht sich um das Leben der Frau. Das Kapitel
erscheint in Teilen als ein langer innerer Monolog, in dem die Frau tber ihr Leben in Berlin
und im Haus nachdenkt, auch hier als erlebte Rede gestaltet. Die Geschichte tber die Frau von
den Kinderjahren bis zu ihrer Heirat mit dem Architekten und dem Einzug in dem Haus ist
leicht zu verfolgen, weil sie chronologisch erzahlt wird. Die Ereignisse werden kurzgefasst
wiedergeben, aber wenn die Geschichte von den Jahren vor und nach dem Krieg erzahlt, bricht
die Chronologie zusammen, und transformiert sich in eine flieRende Darstellung tber das
anscheinend zeitlose Leben der Frau in diesen Jahren. Die ganze Chronologie des Geschehenen
am Grundstiick wird sogar in Frage gestellt, durch Phrasen wie ,,so gehen die Jahre und sind
wie ein Jahr* und ,,alle Sommer wie einer* (vgl. 69). Die Frau fragt sich anscheinend, wann

etwas passiert ist:

[....] wann ihr Mann das Bootshaus an den Steg anbaute, wufte sie nicht mehr genau zu sagen.
Das Bootshaus hat er wohl erst gebaut, als ihnen der Nachbargrund schon gehorte, aber wann
das war?

(70)

Danach werden die zeitlichen Angaben wieder allgemeiner:

Heute kann heute sein, aber auch gestern oder vor zwanzig Jahren, und ihr Lachen ist das

Lachen von heute, von gestern, und genauso das Lachen von vor zwanzig Jahren
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(70)

Es geht um einen Zeitraum innerhalb von zwanzig Jahren, in dem sie mit Freunden lachend
zusammen sitzt. Die Erzdhlung erscheint auf Seite 70 im Roman, sowie auch auf die nachste
Seite, wie eine langere Sequenz, in der die Frau am Tisch sitzt, und in einer Reihe von
anndhernd identischen Szenen mit ihrem Mann und ihren Gésten Krebse isst und Witze erzahlt.
Die zeitliche Ungewissheit baut die Orientierungslosigkeit schrittweise auf, die zeitlichen
Rahmen fehlen. Nur das Lachen und die Witze bestehen, worauf den die im Kapitel
wiederkehrenden Phrase ,,[K]ennst du den?* hinweist (64/70, 74). An dieser Stelle im Kapitel
steht der fast verborgene Hinweis auf ihr Trauma, ndmlich die wiederkehrenden Phrasen Gber
Humor und die ungenauen Zeitangaben. ,,Humor ist, wenn man trotzdem lacht®, sagt sie
mehrmals, an ,,irgendeinem der Sommerabende in irgendeinem der letzten zwanzig Jahre* und
so weiter (vgl. 71). Der Kommentar des Architekten tber seine Frau im dem vierten Kapitel
steht in Verbindung mit diesem Teil des Kapitels, welcher die Frau als eine Person die ,,s0 gern
lacht* beschreibt. Im Nachhinein verstarkt der Kommentar den Effekt der wiederkehrenden
Aussagen, dass es ,,Humor ist, wenn man trotzdem lacht* (43/71). Das wiederkehrende Lachen
schafft neben den wiederkehrenden Aussagen (ber den Humor einen manischen und
unheimlichen Ausdruck, als eine Art Reaktion auf etwas anderes als einen Witz.

Der Hinweis darauf kommt auf derselben Seite. Meiner Interpretation nach, ist das
Lachen eine Reaktion auf einen Bruch, der gegen Ende des Krieges ihr Verhéltnis zum Haus
und zu ihrer Familie verandert. Daraus entsteht die konkrete Handlung, die in diesem Kapitel
aber fast verborgen ist, und erst vier Kapitel spéter, im zwolften Kapitel ,,der Rotarmist*
aufgeklart wird. Die Frau, die allein im Haus gegen Ende des Krieges gelebt hat, ist einem
Russen im verborgenen Schrank im Bettzimmer begegnet. Es kam zu einem Sexualakt, und in
dieser Sequenz stoRRen eine Reihe Themen zusammen. Gegeniiber der Frau steht der Rotarmist,
ein junger Soldat, der sich gemeldet hat, nachdem die Deutschen seinen Vater, seine Mutter
und seine Schwestern umgebracht hatten (vgl. 95). Er hasst die Deutschen, ihre Landschaft und
ihre Hauser; ,,je reicher die Hauser, je mehr wird geschissen® (vgl.94). Seine Sicht als Angreifer
ist eindeutig von aullen konstituiert im Gegensatz zur Frau, deren Sicht von innen konstituiert
ist. Zusammen schaffen sie zwei freie Motive, und zwar das Trauma und die Sehnsucht nach
der Heimat. Diese Motive erstellen neue Perspektive auf das Haus, &hnlich wie in den schon
erwahnten Fallen des Mé&dchens und der Besucherin.

Die Frau, die keine Kinder hat, gibt keine Hinweise im achten Kapitel darauf, dass sie

Kinder wollte. Aber an einer Stelle im Kapitel wird bemerkt, dass der Russe ein Wort gesagt
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hat, an dem sie nicht denken will, ,,mit dem er sie rief, das undenkbare Wort, mit dem er fiir
alle Ewigkeit ein Loch in ihre Ewigkeit bohrte* (vgl.: 73). Als er die Frau im zwolften Kapitel
entdeckt, und von plétzlicher Begierde Gberwaltigt wird, kusst er sie, und will sie auch trésten,
wenn sie weint. Es ist dunkel, und er hort seine Worte nicht, aber er sagt ,,Mama“, womit die
Frau ihn von sich stoRt. Obwohl er der Starkere ist, tritt auch die Frau aggressiv auf.
Dazwischen entsteht aber ein Moment; seine Trénen rinnen, er schluchzt sogar, und die Frau
nimmt ihn zu sich, trocknet sein Gesicht, und spricht leise zu ihm (vgl. 101). In diesem Moment
wird er durch die intime Interaktion mit der Frau wieder in seine Heimat bei seiner Mutter

gebracht:

Es fehlt nicht viel, und sie wiirde ihn mit einem kleinen Klaps auf den Po zu dem Schrank
hinausschieben, wie eine Mutter, die ihr S6hnchen auf den Weg zur Schule verabschiedet.
(101)

Man konnte die Stelle psychoanalytisch so lesen, dass er in der Begegnung mit der Frau Mann
und zugleich Sohn ist. Der Moment wird von dem aggressiven Akt der Frau abgebrochen. Es
ist eine Machtergreifung in dem Krieg, den sie im Schrank fihrt, auch nachdem der Rotarmist
entmachtet wird. Die Themen der Heimat und des Verlusts kommen hier zum Ausdruck von
der Seite der Rotarmist, wahrend die Sehnsucht nach einem Kind die Frau ergreift. Thre Wiirde
wird durch das Zusammenstof3en der mtterlichen Liebe und die sexuelle Tat des Kiissens
getestet.

Die Begegnung im Schrank beleuchtet wieder die Problematik des Ortes, deren
Wirkung durch das Trauma der Frau sichtbar wird, und in Verhdltnis zu der friheren
Zwiespaltigkeit der Erz&hlung steht. Die unterschiedlichen Themen, die damit verknlpft
werden, verleihen der unheimlichen Darstellung der Frau Sinn, hinterlassen aber auch eine

Spur des Rotarmisten in der oberen Etage des Hauses, neben der der Frau.

3.7.2 Die Schriftstellerin
Im 14. Kapitel des Romans, ,.Die Schriftstellerin®, geht es immer nocht um die Innenrdume
des Hauses, in denen die Schriftstellerin sich aufhalt, hauptsachlich im Arbeitszimmer an der
Schreibmaschine. In diesem Kapitel geht es wieder um die Konzeption der Heimat, aber auch
um eine Auseinandersetzung mit der Vergangenheit.

Der Plot des Kapitels ist ein Streit mit einem Beamten in der DDR. Die Schriftstellerin
konfrontiert den Beamten schriftlich von ihrem Arbeitszimmer aus, um das Badehaus (jetzt

Volkseigentum) umstellen zu kdnnen, und das Haus (auch Volkseigentum) kauflich zu
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erwerben. Der Streit ist entstanden wegen des Nachbararztes, fir den sie im vorherigen Jahr
eine erfolgreiche Fursprache eingelegt hat, damit er den Ostgarten und das Bienenhaus zur
Pacht erhaltet konnte (vgl. 113). Was er aber machte, war die Obstbdume zu fallen und das
Bienenhaus abreifl3en zu lassen, bevor er ein Wohnhaus errichtete, und von hoheren Stellen die
Weisung bekam, eine Seezugang durch die Verkleinerung des von ihrem gepachteten
Grundstiick zu ermdglichen (vgl. 113). Die Schriftstellerin ist emp6rt Uber die Tatsache, dass
dieser junge Arzt ,,der, als sie nach Jahren der Flucht nach Deutschland zuriickkam, noch nicht
einmal auf der Welt war, inzwischen zwar Leibarzt dieses oder jenes hohen Beamten, [...] sich
ihr entgegen zu setzen wagt, und dass er Erlaubnisse bekommt, ,,ganz gegen alles, was schon
galt™ (vgl. 113). Der Konflikt ist einerseits mit dem Arzt, anderseits mit dem Beamten, eine
Verkdrperung der Deutschen Demokratischen Republik, in der sie wohnt.

Am Anfang des Kapitels schickt sie den Brief an dem Beamten, bevor sie
weiterarbeitet. Wie sonst im Roman ist die Zeitlichkeit hier eine Mischung aus sowohl
prasenten Darstellungen als auch Ruckblicke in die Vergangenheit der Schriftstellerin. Der
Verlauf l&sst sich auf zwei Ebenen kategorisieren; ihre Ruckblicke im Arbeitszimmer vor der
Schreibmaschine, und die Schilderung der tatsachlichen Handlungen auf dem Grundstiick,
samt ihrer Gedanken dazu. Die Briefsituation am Anfang des Kapitels ist friih in der konkreten
Handlung im Kapitel situiert, aber der Leser erféhrt erst sechs Abschnitte danach, dass sie am
heutigen Morgen mit ihrem Mann spazieren gegangen ist, und danach in ihr Arbeitszimmer
gegangen ist, um ihre ,,Erinnerungen an ihr Leben anzuschreiben®. Erst dann I&sst sich die
Darstellung so verstanden werden, dass ihre Ruckblicke sich als erlebte Rede durch ihren
Schreibprozess im Arbeitszimmer offenbaren. In diesen Raum flie3t die Stimmung des
friedlichen, entspannten Lebens ein, durch den Geruch der Zigarette des Gartners und das
Essen aus der Kuche. Die Schriftstellerin betrachtet die idyllische Szene unten, mit ihrem
malenden Mann, ihrem méahenden Sohn, der Schwiegertochter am Steg, das Spritzen von ihrem
Enkelkind und dem Nachbarfreund, und der Besucherin, die im Liegestuhl liegt (vgl. 113). Die
Szene unten um die Tafel beim Mittagessen, fast am Ende des Kapitels, verstarkt diesen
Eindruck des guten Lebens, das die Familie im Sommer flihrt. Das entspricht das Motiv ,,in
einer Heimat zu wohnen*, was auch zentral im Roman steht. Das Kapitel endet mit der Antwort
vom Beamten, die ein paar Tage spater ankommt, in dem die Schriftstellerin die Erlaubnis flr
die Ersetzung des Badehauses und den kauflichen Erwerb des Hauses bekommit.

Dieses Kapitel stellt unterschiedliche Stimmungen dar, die sich miteinander
verknupfen. Es gibt die Frustration tber den Staat, die Verarbeitung ihrer Vergangenheit und

ihrer Beziehung zum Heimatbegriff, und die Ruhe eines familidren, landlichen Lebens. Hier
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geschieht eine Verknlpfung der verschieden Zeitebenen — der Vergangenheit und der
Gegenwart — wie in den schon analysierten Kapiteln, meiner Auffassung nach. Dadurch wird
die Erzahlung der Schriftstellerin erzahlt, und das Heimatmotiv erkundet, ausgehend vom Satz
,.[1]-c-h-k-e-h-r-e-h-e-i-m*, der als Letztes im Dokument von dem vorherigen Tag steht, und
mehrmals durch das ganze Kapitel auftritt (vgl.112).

Diese Wiederholungen im Roman, die am Anfang des Kapitels auftauchen und danach
héaufig wiederholt werden, wie deren der Frau des Architekten, der Schriftstellerin, und der
Besucherin, kommunizieren nach innen, an den jeweiligen Figuren selbst gerichtet, aber auch
nach aullen, an den Leser. Sie schaffen eine Leerstelle, die zwischen dem Text und dem Leser
existiert. Die Frau des Architekten kommuniziert mit den unsichtbaren Figuren in ihrem
Kapitel, aber adressiert auch den Leser direkt, wahrend die Schriftstellerin und die Besucherin
wie in einem Bericht an einen Adressaten eine Stellungnahme abgeben, etwa wie ,,fiir das
Protokoll“ in einem Dokument. Fiir die Schriftstellerin steht diese Stellungnahme in
Opposition zur kommunizierten Einstellung im Kapitel. Sie wollte heim nach Deutschland
wihrend des Krieges, und hat ihre Worte aus Ural ,,auf die Heimat gerichtet, ,,[a]ber ihr, der
kein Land mehr, sondern die Menschheit die Heimat sein sollte, blieb der Zweifel fir immer
als Heimweh* (vgl. 116). Sie meint sogar gegen Ende des Kapitels, dass sie und ihr Mann nach
Deutschland nicht heimgekehrt sind, sie wollten dieses Land, ,,und es war nur zufillig das,
dessen Sprache sie sprachen, heimholen in ihre Gedanken* (vgl. 121). Sie flhlt sich aber in
diesem Land berechtigt, gegentiber dem Arzt und den Streit um das Badehaus zum Beispiel,
wie friher erwahnt. Das Kapitel stellt eine zweifelnde, aber anscheinend beruflich erfolgreiche
Idealistin dar, die trotz ihrer Uberzeugungen nicht tiber ihre Begegnungen mit der Verfolgung
von Juden oder Kinstlern in der Sowjetunion schreibt, oder tUber die aus Moskau ausgelibte
Korrektur von ihrer Radiosendung (vgl. 117-118). Deswegen ist der Zweifel an die schone,
gute Menschheit als Heimweh zu betrachten, weil sie diese Menschheit noch nicht gefunden
hat.

In diesem Kapitel wird die Umgebung idyllisch préasentiert, obwohl von der Perspektive
der Schriftstellerin niemals Gluck oder Zufriedenheit Uber die Heimat ausgedriickt wird. Ihr
Fokus liegt vor allem auf der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und ihren
dementsprechenden Sorgen, die die Schriftstellerin in ihrer Arbeit beim Staat aber nicht

besprechen kann.
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3.7.3 Erlebte Rdume
Die Rolle des Kapitels ,,Die Schriftstellerin® ist in meiner Interpretation zentral. Das Kapitel
stellt Verbindungen zu den friiheren, aber auch zu den kommenden Kapiteln her. Wegen seiner
Verortung im Haus, etabliert es dadurch eine Kontinuitit zwischen den friiheren und den
kommenden Kapiteln. Daruber hinaus stellt der folgende Teil der Analyse die iberlappenden
Verbindungen in den Fokus, unter Betrachtung mehrerer Figuren im Roman. Als solches soll
aufgezeigt werden, inwiefern das Wohnen den verschiedenen Raumen und dem ganzen Haus
Sinn verleiht

Die Verbindung zu den friheren Kapiteln stellt die Verortung dar. Die Schriftstellerin
sitzt in ihrem Arbeitszimmer, vermutlich im ehemaligen Atelier des Architekten, da sie ,,durch
das Schrankzimmer* muss, genau wie der Architekt durch ,,das ddmmrige Schankzimmer*
geht (120/36). Sie guckt aus dem halbrunden Fenster auf ihre Familie, durch ,,das Auge
hinaus*, dasselbe Auge, durch das der Architekt den Marder im vierten Kapitel beobachtet hat.
Vor dem Mittagessen fast am Ende des Kapitels, als der Gong erklingt, sowie in der Zeit der
Frau des Architekten, geht die Schriftstellerin auch durch das ,,V6gelchenzimmer®, den
ehemaligen Raum der Frau des Architekten. Den Namen hat er von dem kleinen eisernen VVogel
bekommen, der auf dem Gelénder des Balkons sitzt (vgl.: 120). Von der Frau des Architekten
hat der Leser schon erfahren, dass der Architekt das eiserne Vogelchen fir seine Frau
schmieden liel3, und auch ihr Kleiderschrank verbarg er, versehen mit einem geheimen
Mechanismus zum Offnen (vgl. 67). Neben der schon erklarten Verbindungsfunktion weist die
Darstellung gleichzeitig auf die Vergangenheit und die Zukunft hin, in meiner Lesart missen
sie beide beachtet werden. Der Konflikt zwischen der Schriftstellerin, dem Beamten und dem
Arzt stellt eine Parallele zum Badehaus als erlebter Raum dar. Das Badehaus besitzt schon
einen emotionalen Stellenwert fir den Leser. In diesem Kapitel wird es aber zum Objekt eines
birokratischen Streites reduziert. Das zeigt einen Bruch der Kontinuitét, die Schriftstellerin
besitzt keine Verbindung zu den Figuren, die schon in Verbindung zum Badehaus stehen. Die
Kopplung besteht fur den Leser nur durch die Raume im Haus, das Badehaus und die
Anwesenheit des Gartners. Das Kapitel markiert dadurch eine neue Ara im Haus und im
Roman, und weist voraus, als die Enkelin introduziert wird, die im Vdgelchenzimmer wohnt
(vgl. 120).

An dieser Stelle in der Analyse werden die Schichten der Erzdhlung besonders
transparent, sie deuten sowohl in die Vergangenheit als auch in die Zukunft. Wie friher
erwahnt, fordert die Analyse eine Lesart, in der die unterschiedlichen Figuren aus

unterschiedlichen Kapiteln in der Lektlre Uber die Zeit hinaus gleichzeitig wahrgenommen
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werden. Dass das Schrankzimmer der Raum der Schriftstellerin ist, erfahrt der Leser erst im
letzten Kapitel, wenn es als ,,.Schrankzimmer ihrer GroBeltern von der unberechtigten
Eigenbesitzerin bezeichnet wird. Es wird geschrieben, dass das Arbeitszimmer der Grolimutter
gehort, also ist ,,die unberechtigte Eigenbesitzerin“ die Enkelin der Schriftstellerin (vgl. 177).
Von dem verborgenen Schrank ist in dem Kapitel der Schriftstellerin keinerlei Rede, aber durch
diesen Schrank tritt die Enkelin im letzten Kapitel, durch ,,die Geheimtiir ihrer Kinderzeit* und
auf den Weg zum Schrankzimmer riecht es nach Kampfer und Pfefferminz, wie zu Lebzeiten
ihrer GroBmutter (vgl. 177). Man erkennt dadurch die Spuren des Architekten und seiner Frau
in der Ausstattung des Hauses, und auch durch den Duft, wahrend der VVorgange anderer
Figuren.

Der Duft wirkt wie eine wahrnehmbare Spur aus der Zeit ihrer GrolRmutter, fiir den
Leser kennzeichnet der Duft aber die Frau des Architekten. Aus ihrem Zimmer riecht es bei
der Wohnungsbesichtigung des Architekten im vierten Kapitel ,,so wie sonst”, nach
Pfefferminz und Kampfer, und auch der Rotarmist im zwolften Kapitel spurt den Geruch im
Bettzeug, am Morgenmantel, und an der Frau (vgl. 36/96/99). Meines Erachtens kann das so
verstanden werden, dass die Schichten in der zweiten Etage im letzten Kapitel des Romans
besonders transparent wegen der traumatischen Ergebnisse sind, die hier friher stattgefunden
haben. Laut Tygstrup (vgl. 2015: 49) ist der Raum im grundlegenden Sinne ein Raum fiir
jemanden: er wird von verschiedenen Akteuren zu anderen Zeitpunkten immer anders geniitzt
und erfahren werden konnen. Der Duft ist ein Bespiel dafir, inwiefern sich die
unterschiedlichen Erfahrungen der Figuren vom Raum im letzten Kapitel verkniipfen. Folglich
werden die Spuren in der oberen Etage, die die unterschiedlichen Figuren hinterlassen, auch
fur den Leser wahrnehmbar, und nehmen als solche Pl&tze in den mentalen Schemas des Lesers
ein.

Aufgrund der schon etablierten Effekte, die die unterschiedlichen Spuren in der oberen
Etage erzeugen, wird hier die Position vertreten, dass die Lektire die Figuren in ein fast
konkurrierendes, zwiespaltiges Verhaltnis zum Ort stellt, ein Beispiel der ganzheitlichen
Wirkung in Erpenbecks Roman. Der Geruch in der Etage ist eine Art Markierung von der Frau
des Architekten, sie stort die Wahrnehmung des Lesers als er die unberechtigte
Eigentumsbesitzerin im letzten Kapitel folgt. Eine plausible Deutung ist aber, dass der Geruch
im letzten Kapitel nicht wirklich ist, sondern imaginar, denn die Kundschaft meint im letzten
Kapitel, dass es nach Katze oder Marder riecht (vgl. 180). Es ist eine Sequenz, die auf die
Erlebnisqualitat der Vektoren hinweist; sie tberlappen sich, aber weisen in unterschiedliche

Richtungen. Die zwei Zimmer sind fir die Enkelin als wichtige Teile ihrer glicklichen
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Kindheit zu betrachten, wéhrend das Schrankzimmer und vor allem der verborgene Schrank,
in Bezug auf die Frau des Architekten und den Rotarmisten, das Trauma erzeugen. Der
verborgene Schrank dient als Zufluchtsort und zugleich als ein Raum des Unbewussten, wie
der schon erwéhnte Keller in der gattungskonstitutiven Metaphorik des Hauses, in dem die
Figuren sich mit dem Unbewussten auseinandersetzen mussen (vgl. Holm & Vedder, 2020: 5).
Die unberechtigte Eigenbesitzerin und die Frau des Architekten verstecken sich beide im
Schrank, eine offenbare Parallele; die Frau des Architekten im Krieg, die Enkelin wahrend der
Besichtigung der Kundschaft. Allerdings werden durch den besonderen Ort im Inneren des
Hauses, im verborgenen Schrank und im Schrankzimmer, verschiedene Lebensdimensionen
und Geflihle zusammengebracht.

Ahnlich wie Méadler (vgl. 2014: 190) verstehe ich es hier so, dass die Rdume im Haus
sich wie ganze Symbolwelten als eine Art kristallisierter Sinn verdichten. Auf der Sinn-Ebene
des Lebensraums ist das ,,Elternhaus oder die ,,Heimat* von Geburt oder Kindheit eine Art
Utopie; die Sinn-Ebene des Verlorenen wird andererseits in Gegenstanden thematisiert, die fur
Verluste in Hinblick auf Familienmitglieder oder die Heimat stehen (vgl. Madler, 2014:
186/188). Solche irreversiblen Verluste in der Form von Tod im familidren Bereich oder durch
Katastrophen hinterlassen cine ,,prasentativ symbolisierende Leerstelle fiir die Figuren und
den Leser (vgl. Mé&dler, 2014: 188). Diese Leerstellen sind schon mehrmals in meiner Analyse
behandelt worden, wegen ihres symbolischen Werts. Das Grundstiick erzeugt Gedanken an den
GroRbauer und Klara, das Haus an den Architekten, das Badehaus an die judische Familie, und
es entstehen neue Sinnbezige, wenn diese Orte von neuen Figuren benutzt werden. Damit wird
auch das Verlorene mit der Utopie verflochten, wie zum Beispiel fir die unberechtigte
Eigenbesitzerin, flr die das Haus als Ort ihrer Kindheit und als utopische Heimat dient, bevor
sie es verliert.

Die Enkelin sucht in der oberen Etage des Hauses die Geborgenheit, eine Heimat,
konnte man sagen, und der Romantitel schwingt in der Lektire mit. Die Besucherin
andererseits, sieht das Haus von aullen, vom Garten aus, in dem sie ihre Zeit im Sommer
verbringt. Durch sie erfahren wir, wie schwer es ist, sich in einer neuen Heimat zu integrieren
und zurechtzukommen. Sie wird im letzten Kapitel, von der unberechtigten Eigenbesitzerin,
die auch ihre Enkelin ist, nicht erwahnt. Aber die Handlung findet ja meistens im Haus statt,
und obwohl die Besucherin im Winter im Haus gewohnt hat, wird ihre Verbindung zum
Inneren des Hauses nie angesprochen, nur ihre Verbindung zum AuReren; dem Garten und dem
See. Das Heimatmotiv kommt zum Ausdruck durch die Sicht der Besucherin von auf3en, und

vor allem der Sicht der Enkelin von innen.
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Wie der Architekt im vierten Kapitel auBerhalb des Hauses bemerkt, ,,erscheint das
farbige Glas in den Wohnzimmerfenstern, an denen er jetzt vorbeigeht, stumpf und verweigert
den Einblick, lebendig wird das Licht erst, wenn man hinter dem Glas sitzt (42). Erst dann
wird es ,,eigentlich sichtbar als Licht“, das Haus wird zum Aussichtsort (vgl. 42). Ich verstehe
dies aber zugleich als einen Metakommentar, welcher das Verhaltnis zwischen den Figuren
und dem Haus in Erpenbecks Roman in doppelter Hinsicht kommentiert. Auf der einen Seite
geht es um die oben schon erklarte Zugehorigkeit, beziehungsweise das Verhaltnis zwischen
dem Inneren und dem AuReren des Hauses. Das Haus ist von aufen nicht lebendig, man kann
sein Licht und seine Schonheit von auBen nicht wahrnehmen, eine dhnliche Thematik wie der
von Ghanbari (vgl. 2015: 627) erwahnten symbolischen Einlass ins Haus im Hauserroman. Die
Aussage erzeugt insofern eine bildliche Grenze, als ob die volle Wahrnehmung des Hauses
eine Zugehdrigkeit voraussetzt, von der die Besucherin ausgeschlossen ist. Andererseits deutet
die Aussage auf ein Verhéltnis der wechselseitigen Abhangigkeit hin; das Haus wird erst
lebendig, wenn es benutzt wird. Sein Licht, beziehungsweise das lebendige Haus, konstituiert

auch einen Bewohner.

3.8 Ende der Wohnungsbesichtigung

Die Wohnungsbesichtigung des Architekten im vierten Kapitel endet nicht als er die Tur des
Hauses abschliel3t, es geschieht wie friher erwahnt fast am Anfang, gleich nachdem er in der
zweiten Etage gewesen ist, bevor er zum duReren Teil des Hauses lauft. Das AbschlieRen der
Tur fungiert aber als einen Ubergang zum letzten Kapitel ,,Die unberechtigte Eigenbesitzerin®,
in dem Sinne, dass die unberechtigte Eigenbesitzerin hier dieselbe Haustur wiederdffnet und
ins Haus eintritt. Ihre Route hin und vom Haus weg beendet aber die Wohnungsbesichtigung,
die in meiner Analyse des Romans als ein zentrales rdumliches Strukturelement betrachtet
worden ist. In diesem Kapitel geht es um einen Prozess der Verabschiedung, wahrenddessen
auch eine Erkundung im Haus stattfindet. Das Kapitel ist ein letzter nostalgischer Exkurs im
Haus und auf dem Anwesen, und stellt einen rituellen Abschied des Hauses vor seinem Ende
dar.

Die unberechtigte Eigenbesitzerin benutzt ihren Schiiissel, denselben Schlissel, den der
Architekt im vierten Kapitel benutzt. Der Schliissel, ,,mit dem sich alle Tiiren des Hauses, auch
das Bienenhaus und der Holzschuppen 6ffnen und schlieen lassen* (36), der auf dieselbe
Weise im letzten Kapitel eingefiihrt wird, obwohl das Bienenhaus nicht langer existiert (vgl.
36/173). Auch den Sicherheitsschliissel, ,,Zei3 Ikon®, hatte sie an ihrem Schliisselbund, den sie
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aber vor zwei Tagen zuvor abgeben musste (vgl.173). Mit diesem Schlissel schlief3t sie sich

ein, ahnlich wie der Architekt im vierten Kapitel die Tur abgeschlossen hatte:

Die Glasscheiben der Tur klirren leise, von den eisernen Ranken, mit denen das Glas geschiitzt
ist, fallen briichige Splitter von roter und schwarzer Farbe zu Boden.
(173)

Die Gitter, mit denen das Glass der Eingangstir geschitzt ist, blof3 nicht aufbiegen oder
zerséagen, rot und schwarz sind diese Gitter [...].
37)

An dieser Stelle ist die Darstellung aufféllig ahnlich. Sie erzeugt den Eindruck der Wiederkehr,
und entspricht der zyklischen Form des Romans. Das Haus selbst ist aber in schlechten
Zustand. Im letzten Kapitel, in dem das Haus verkauft werden soll, ist es schlecht erhalten und
voll von Schwamm. Als das Haus betreten wird, stimmen die zwei Darstellungen nicht mehr
Uberein. Die Tir der Besenkammer ist ausgehangen, die VVogel auf der Tir oder den Garten
Edens in zwolf quadratischen Kapiteln sind nicht mehr sichtbar. Stattdessen sieht sie einen
alten Besen, einen Handfeger, eine Schaufel und ein paar Lappen, eine VVorausdeutung auf das
anzustehende Aufrdumen. Das Haus ist nur noch ein Schatten seines friiheren selbst. Die Tir
zum Wohnzimmer ist nicht mehr da, es gibt kein ,,metallisches Seufzen* beim Niederdriicken
der Klinke, ,,wie immer* in der Zeit des Architekten (vgl. 37). Die Parallele zwischen den zwei
Kapiteln ist auffallig, das metallische Seufzen reflektiert zyklisch eine friihere Zeit. Das Wort
.Seufzen* weckt auch Konnotationen zum Atmen, also atmet das Haus nicht mehr — es ist nicht
mehr lebendig. Oben im Arbeitszimmer herrschen jetzt die Marder, die in der Zeit der
Architekten nur auBerhalb des Fensters herumwanderten, offensichtlich aufgrund der
zerfressenen Zimmerdecke und des Geruchs nach Kot und Urin (vgl. 36/177). Diese
Entwicklung des Hauses entspricht des Verfalls, das Haus erliegt der Natur und wird von
Tieren zerfressen, wie eine Leiche in der Erde.

So wie ich den Text und seine Hausmotivik interpretiere, wird das Haus in diesem
Kapitel vermenschlicht und fir einen wirdigen Abschied vorbereitet, daher folgt ein
Revitalisierungsprozess und eine Verabschiedung. Die Mihe der unberechtigten
Eigenbesitzerin beim Aufrdumen schafft auch die Grundlage fur die nostalgische Wiederkehr
im Haus. Das wird anhand von expliziten Hinweisen auf die Vergangenheit deutlich, wie zum

Beispiel das Offnen der Balkontiir, damit der FuBboden schneller trocknet. Beim Offnen wird
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ein flichtiger Blick von der Gegenwart aus in die VVergangenheit erstellt: ,,Durch das offene
Fenster kommt die warme Sommerluft in das Haus, und als sie auf den Balkon hinaustritt, ist
alles, wie sie es immer gekannt hat* (178). Der Moment ist eine Art Zeitreise in ihre Kindheit,
die Sequenz weckt aber fiir den Leser zugleich Assoziationen zu anderen Figuren am
Grundstiick. Der Garten im Kapitel ,,Die Schriftstellerin® ist ein schoner Ort, ein Bild des
Familienlebens, wie im sechsten Kapitel ,,Der Tuchfabrikant, und der See kann vom
Arbeitszimmer immer noch schimmernd gesehen werden. Wie die Schriftstellerin aus dem
Fenster blickt, blickte die Frau des Architekten auf den See, den sie bis in alle Ewigkeit
anblicken wollte, auf der Terrasse sitzend (65). Aber die Ewigkeit ist vorbei, das Haus soll
verkauft werden, und kein Gartner ist im Garten tatig.

Die Zeit im Haus geht zum Ende, und die zwei letzten Seiten des Kapitels stellen den
Abschied da, als die unberechtigte Eigenbesitzerin das letzte Mal abstaubt, fegt, wischt und
bohnert, die Fenster auf- und zumacht, die Vorhdnge wascht und zuzieht, und die Tur zum
Schrankzimmer und dem Raum ihrer GroBmutter zuschlief3t (vgl. 184). Dadurch entsteht eine
parallele Beerdigungssequenz, die das Beerdigungsthema bildet und eine Vermenschlichung
des Hauses erzeugt. Gleich vor der Abreise der Figur am Ende des Kapitels, wird von dem Tod
der Grolmutter erzahlt. Sie hat sich ein schénes Nachthemd fir ihren Tod ausgesucht, in dem
sie von der Bestattungsfirma bekleidet werden sollte. Diese Sequenz bildet eine Beziehung zu
der Revitalisierung des Hauses und Vorbereitung auf die Verabschiedung (vgl. 184). Sie
veranlasst auch eine Neubewertung der Mihe, die die unberechtigte Eigenbesitzerin sich bei
der Reinigung und bei dem Aufrdumen gemacht hat. Sie integriert sich dabei im Prozess der
rituellen Beerdigungssituation und weckt Assoziationen zu der Vorbereitung eines
Leichnamens vor der Beerdigung, also erzeugt die Parallele eine Vermenschlichung des
Hauses. Ein weiterer Hinweis auf den rituellen Charakter der VVorbereitung ist ein Zitat, das sie
in der Zeitung gelesen hat: ,,[...] Das Fegen galt bei den Azteken als eine heilige Handlung*
(184).

Das Haus und die Nachbarschaft ist leer, abgesehen von der unberechtigten
Eigenbesitzerin. Die Tdr zum Wohnzimmer repariert sie, also seufzt die Klinke zum
Wohnzimmer als sie sie fiir immer schlie3t, das Haus atmet wieder (vgl.185). Sie schlie3t auch
die Kammertiir, die ,,[...] wie sie als Kind immer geglaubt hat, in Wahrheit zum Garten Eden
fihrt [...]%, ein Vergleich, der das Haus als den Garten Eden darstellt, das Paradies (185). Sie
investiert viel Muhe in ihrer Aufgabe der Revitalisierung und glattet auch den Boden mit
Bohnerwachs damit das Haus wieder im Licht von den farbigen Fenstern glanzt (vgl. 181). Das

Licht der farbigen Fenster zeigt zuriick auf die Beziehung zwischen Haus und Mensch. Zum
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Ersten auf den Besitz, an der die Figur in diesem Kapitel sich krampfhaft festhalt, in
paratextueller Opposition zum Kapiteltitel und ihrer Titel als Fiktionsfigur. Zum Zweiten auf
das Licht, beziehungsweise die Lebendigkeit des Hauses, die ein Bewohner, bendtigt. Es wird
erst lebendig, wenn seine ,,Haut* farbig wird, wie beim Menschen.

Wie diese Vorbereitung der Verabschiedung andeutet, steht auch die Sinn-Ebene des
Verlorenen neben dem Utopischen in diesem Kapitel. Die Utopie zeigt sich durch die lange
Zeit, die die Figur im Haus im Laufe des Kapitels verbringt. ,,Viele Male noch sieht sie, vom
Vogelchenzimmer aus die Maklerin mit dieser oder jener Kundschaft im Garten [...], wiahrend
der Sommer langsam zu Ende geht, also betrégt sich die erzahlte Zeit des Kapitels einen ganzen
Sommer (vgl. 182). Die unberechtigte Eigenbesitzerin verweilt im Haus in dieser letzten Zeit,
obwohl ihr Mann meint, dass ihre Zeit im Haus vorbei ist (vgl. 183). Fir sie ist das Haus aber
ein Raum ihrer Kindheit, in dem sie physisch eintreten kann. Wie es oben im Fall des Mé&dchens
unter Bezugnahme auf Bachelard (1994: 8) erwahnt wurde, kann die Erinnerung vom Haus uns
Menschen zurick in die sorglose Kindheit bringen. Daher tritt die andere Sinn-Ebene auf, das
Verlorene. Als es sich abzeichnet, dass die unberechtigte Eigenbesitzerin im Haus nicht alt
werden sollte, wird sich herausstellen, dass sich ihre schone Kindheit verspatet als ein schones
Gefangnis erweist, ,,[...] das sie flr immer einschlieBen wiirde” (183). Hier wird die
eingebettete Funktion des Hauses als Zugangsort zu ihrer Kindheit bewiesen, den sie jetzt
verliert. Als sie das Haus verlasst, schlief3t sie die Haustur ab, und geht ins Freie, [...]“obgleich
sie nicht weil3, wie das mdglich sein kann, weil alles, was sie da abschlie3t, so weit innen liegt,
und der Teil der Welt, in den sie zuriickweicht, so weit auflen* (vgl .185). In diesem
Zusammenhang deute ich das Haus als identitétsstiftend flr die Figur. Es reprasentiert einen
Teil von ihr, ndmlich die Kindheit, aber zugleich auch ihre Konzeption der Zukunft, die sich
radikal verandert hat, als es sich abzeichnet, dass sie in diesem Haus nicht alt werden wirde
(vgl. 183).

Diese letzte Wohnungsbesichtigung im Haus und der Abschied in der Form des
Austretens spielt Uberhaupt mit dem gesamten Eindruck des Lesers. Als die unberechtigte
Eigenbesitzerin das Haus verlasst, enthalt der Abschied fur den Leser die symbolische Funktion
als Schluss und Antizipation. Auch der Leser muss das Haus verlassen, wie die vielen Figuren
im Roman, und muss zu der gesamten Darstellung des Hauses Stellung beziehen. Die Reise,
die der Leser unternommen hat, fuhlt sich wie ein Besuch und Einblick ins Haus an. Die
Geschichten, Schicksalen und Themen kommen alle als flichtige Linien zusammen in der
Wahrnehmung vom Haus im letzten Kapitel. Mit Joseph Frank (vgl. 1991: 18) kénnte man es

so formulieren, dass der Roman eine ,,raumliche Form* besitzt. Es geht kurz erfasst darum,
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einzelnen Komponente ohne eine scheinbare Verbindung zueinander im Roman auszustreuen,
die aber im Laufe des Romans und gegen Ende zu einem einheitlichen, fassbaren Bild
zusammengebracht werden, wie zum Beispiel in Ulysses (1922) von James Joyce (Frank, 1991:
18). Meine Interpretation der gesamten Wirkung des Romans ist, dass man am Ende das Haus
durch mehrere Schichten erfahrt. Die Figurenkonstellation wird durch ortlich verteilte
Vektoren lesbar, die Verbindungen zwischen den Figuren und zum Haus herstellen. lhre
Erscheinungen sind fliichtig, stammen vom ganzen Werk, und verweisen tber die erzéhlte Zeit

hinaus.

3.9 Die Motive und das Plot

Die Starke von Tomashevskys Theorie in Bezug auf Heimsuchung wird paradoxal scheinbar
durch die Konstellation der gebundenen und freien Motive. Die Theorie legt die Tatsache offen,
dass das Plot nicht eindeutig ist, und dass es keine traditionelle Erz&hlung mit einem offenbaren
Protagonisten ist. Heimsuchung ist von Briichen und Diskontinuitaten gepragt, und funktioniert
nicht als eine lineare, zusammenhangende Erz&hlung. Der Versuch einer formalistische
Motivanalyse mit Tomashevskys Modell gelingt deswegen nicht, es bringt uns aber durch die
Probleme, die entstehen, zu einem alternativen Ergebnis. Denn die Analyse der Motive, die mit
Tomashevsky als freie Motive verstanden werden kénnten, zeigen, wie diese in Erpenbecks
Romankonstruktion andere Funktionen ubernehmen. Obwohl sie fir die Handlung streng
genommen nicht erforderlich sind, legen ihre Perspektive die besondere Zwiespéltigkeit
zwischen dem Verlust und der Utopie samt dem Inneren und dem Auferen des Hauses dar. Sie
sind auch entscheidend fir die Herstellung von Zusammenhang und Kontinuitdt in einer
Romanform, in der das Haus als Protagonist funktioniert.

Die Theorie hilft dabei, den Rahmen der Erzadhlung und die unterschiedlichen
Erzéhlstrange zu organisieren. Zum Ersten gibt es eine Beziehung zwischen der duReren
deutschen Geschichte, und der inneren kleinen Geschichte. Das statische gebundene Motiv der
deutschen Geschichte liegt im ganzen Roman im Hintergrund. Es ist eine wirksame Kraft, die
die Geschichten der Figuren formt und ihre Situationen veréndert. Wahrend diese Kraft im
Hintergrund liegt, existieren gebundene, dynamische Motive in Bezug auf die Heimat im
Vordergrund des Romans. Im friihen Teil geht es um den Wunsch, ein Erbe zu sichern und eine
Heimat zu bauen (der Architekt, der Tuchfabrikant). Im mittleren Teil geht es darum, in einer
Heimat zu wohnen (die Frau des Architekten, die Schriftstellerin), sich nach einer Heimat zu

sehnen (das Mé&dchen, die Besucherin), und letztendlich darum, um sich mit der Heimat zu
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verabschieden (die unberechtigte Eigenbesitzerin). Zwischen diesen Motiven liegt aber das
Scheitern des Plans, ein wiedergeschehendes dynamisches und gebundenes Motiv, das die
Briiche der Erz&hlung schafft.

Heimat planen, der Beruf des Architekten, und die kommunizierte Vision des
Tuchfabrikanten, ein Heim zu schaffen, steht als gemeinsames gebundenes und dynamisches
Motiv da, das erfullt wird, aber letztendlich verlassen werden muss. Dabei baut der Architekt
das Haus, und kauft auch spater die Parzelle vom Tuchfabrikanten, welches die Verbindung
zwischen dem Badehaus, der judischen Familie und dem Haus schafft (38). Die landliche Idylle
der judischen Parzelle gegeniiber dem furchtbaren Ende der Familie zeigt wieder auf die
tragische deutsche Geschichte zu. Das Scheitern des Plans betrifft die jiidische Familie, den
Architekten, und auch spater die unberechtigten Eigenbesitzerin, die im Haus,
beziehungsweise der Heimat alt werden wollte. Dieses Motiv lasst sich auch zuriick zu ,,der
GroRbauer und seine vier Tochter spiiren. Die Heiratsplane der GroRbauer sind auch hier
gescheitert und in einer Tragodie geendet. Dieses Motiv ist notwendig fur die Progression der
Erzdhlung und représentiert zugleich die Verganglichkeit im Roman. Als Motiv wird dieses
Scheitern durch die Darstellung der deutschen Geschichte weitergestaltet, und macht den
Wechsel des Besitzes nachvollziehbar.

In der Heimat zu wohnen, beziehungsweise der Besitz eines Hauses, ist als Motiv
interessant zu folgen, weil es im Zusammenhang mit dem Haus eine gewisse Kontinuitat
erschafft, obwohl das Haus kein Objekt fur die Handlungen der Figuren ist, wie sonst im
traditionellen H&userroman. Im ersten Teil des Romans werden Verbindungen zwischen dem
GroRbauer, dem Architekt und seiner Frau und dem Tuchfabrikanten etabliert, daneben auch
zwischen der jidischen Familie und dem Madchen, sowie der Frau des Architekten und des
Rotarmisten. Es ist aber wie zuvor erwéhnt eine Tatsache, dass das Einziehen der
Schriftstellerin keine Verbindung zum vorherigen Teil der Erzahlung besitzt, aul3er der, das
der Gartner, die Gegenstande und das Haus zur Verfligung stellt. Hier entsteht eine neue
Konstellation von Figuren, die im oder um das Haus herum auftreten. Es ist aber nur die
Schriftstellerin und die unberechtigten Eigenbesitzerin, die hier gebundene dynamische Motive
schaffen. Die Schriftstellerin hat eine Art Heimat gesucht, hat das Haus verpachtet und auch
schlielflich auch gekauft. Ihre Enkelin, die unberechtigte Eigenbesitzerin soll spater das Haus
erben, aber muss es wiederum an den Erben der Frau des Architekten fir immer aufgeben. Hier
ist wieder der gescheiterte Plan ein Motiv, wie friher erwahnt wird das Haus von den Figuren
losgerissen. Es veréndert ihre Situation, und endet letztendlich im Abriss des Hauses, welches

das Ende der Erzahlung darstellt.
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Die Perspektive, die die freien Motive leisten, liefern Sinn und Stimmung zum Haus
und zum Werk. Zwischen dem Wohnen stellen die Figuren wie Doris, die Besucherin und der
Rotarmist das Motiv ‘sich nach einer Heimat zu sehnen’ dar, durch ihre Perspektive von auf3en.
Die Frau des Architekten stellt das Innere dar, und das zweite Kapitel “Der GroB3bauer und
seine vier Tochter hebt den Mythos hervor. Vor allem leihen diese Motive Perspektive zum
Haus und Grundstiick, genau weil keinen von denen tatsachlich im Haus wohnen oder beim
Wohnen zurechtkommen.

Am Beispiel der Frau des Architekten als Figur innerhalb des Hauses, sind ihre
Sehnsucht nach einem Kind und ihr Trauma nach der Begeghung mit dem Rotarmisten zwei
Motive, die dynamisch aber nicht gebunden sind. Sie sind nicht notwendig fiir die Progression
des einheitlichen Plots im Roman. Andererseits sind sie aber schon als notwendig fir den
sozialen Prozess im Haus zu betrachten, in dem Sinne, dass sie Spuren fr den Leser im Haus
hinterlasst. Dadurch verknupfen sich ihre Spuren mit den anderen Figuren in der oberen Etage
des Hauses durch die Lekture, vor allem durch die Figur der Schriftstellerin und ihre Enkelin.
Zusammen machen sie einen groRen Teil der inneren Perspektive des Hauses aus. Andererseits
machen das Madchen, die Besucherin und der Rotarmist die duRere Perspektive aus. Doris sieht
den Ort als Heimat, wéhrend die Besucherin, wie der Rotarmist, das Haus als Auf3enseiter
erfahren, und sich nach ihrer ehemaligen Heimat sehnen. Das Mdadchen befindet sich weder
auf dem Grundstiick oder tragt zur Progression der Handlung in der gesamten Erzéhlung bei.
Trotzdem l&sst sich ihr Tod und das Wiederfinden ihrer Heimat und Identitat nicht einfach
entfernen, obwohl eine Entfernung die kausal-chronologische Logik der Ereignisse nicht stéren
wurde. Sie projiziert Sinn und Heimweh auf der See beim Haus, und stellt es als Ort der
Geborgenheit der furchtbaren Wirklichkeit in Warschau gegentber. Neben ihr ist der See der
Zugang zu den Erinnerungen von ihrer Heimat in Polen, sie riickt sich von einer Stelle des
Aufien zur ehemaligen Heimat, in das Innere. Ohne die freien Motive, beziehungsweise Doris,
die Besucherin und die Frau des Architekten, ware der See als Ort kaum von Bedeutung im
Roman. Auf diese Art und Weise machen die freien Motive den besonderen Charakter des
Romans aus, weil sie Tiefe und Perspektive zur gesamten Darstellung liefern, damit nicht nur
die Handlung und der Wechsel des Besitzes eindeutig présentiert werden. Die oben erwahnten
Figuren perspektiveren das Haus von Innen und Auf3en, insofern erregen sie eine ambivalente
Stimmung in Bezug auf das Heimatthema und das Haus als Mittelpunkt.

Auf diese Weise zeigt auch die Motivanalyse, dass es sich in Erpenbecks Heimsuchung
keineswegs um einen traditionellen Protagonisten handelt, sondern um einen sozialen und

relationalen Prozess in Verbindung mit dem Haus. Die gebundenen Motive allein stellen keinen
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kohéarenten Plot auf. Die Lektire ist aber nicht durch eine koh&rente Erz&hlung mit einem
Held*in oder Gegner*in begriindet, und keine der Figuren ist als Protagonist zu betrachten.
Typische freie Motive wie der Sexualakt im verborgenen Schrank oder das Heimweh von Doris
und die Besucherin kdnnen nicht allein stehen, sie sind mit der gesamten Erz&hlung und
anderen Figuren verbunden, obwohl sie die konkrete Handlung nicht weiter bringt. Aber
welche Handlung sollte das sein? Die Figuren verfolgen keine offensichtlichen Ziele, es gibt
keine auffallige Interessegegensatze zwischen den Figuren, welche Tomashevsky (vgl. 2012:
90) als einen literarischen Topos seiner Theorie hervorhebt. Keiner der Figuren machen das
Haus zum Objekt ihrer Handlungen (die unberechtigte Eigebesitzerin ist die Ausnahme).

Eine Erz&hlung wird typischerweise in dem von Klappert (2020: 140) betonten Modus
des "Wéhrends" erzéhlt, in dem das Haus introduziert und erkundet wird, wéhrend die
Handlung der Figuren sich ausspielt, und endet, wenn die Erzdhlung lber die Figuren vollendet
ist. Der Modus des ,,Nachdem®, andererseits, erstellt eine Schichtung, in der Menschen ein-
und wieder ausziehen, wahrend das Haus verbleibt, Spuren tragt, und altert. (vgl. Klappert,
2020: 140). Die Handlung dreht sich nicht nur um die Figuren, es dreht sich um die Figuren
und ihre Interaktion mit - und Verbindung zum Haus und seiner Umgebung. Wie oben gezeigt,
ist der Gértner fir die von Bruchen und Diskontinuititen gepragte Erzahlung zentral, seine
Funktion als Bindeglied in der Figurenkonstellation und als Instrument der VVerortung ist das
einzige, was neben dem Haus die Kontinuitat der Erzdhlung aufrechterhélt, und kurz vor dem
Ende den Schluss ankindigt Wie es sich in der Motivanalyse offenbart, verschiebt sich
hierdurch der Fokus von Erzéhlungen im Haus zu einer Art Erzdhlung des Hauses (vgl.
Klappert, 2020: 140). Die Figuren stehen nicht im Vordergrund der Erzdhlung. Diese
Erkenntnis ergibt sich durch die Beobachtung, wie viele ungebundene, aber trotzdem wichtige
Motive, die in diesem Roman existieren und zu seiner besonderen Form und stilistischen
Ausdruck beitragen.

Letztendlich muss aber der Plot sich aus diesen Beobachtungen ergeben. Das grofie
statische Motiv, die deutsche Geschichte, dréngt sich in die Geschichten der Figuren ein, daher
trennen sich ihre Plane und Trdume durcheinander. Aber fiir den Leser dréngt sich eine
Wahrnehmung von unterschiedlichen Figuren simultan von Textstelle zu Textstelle auf,
infolge der rdaumlichen Form, die Heimsuchung hervorbringt. In der Lektiire von Erpenbecks
Roman nimmt man kontinuierlich Gegenstande und Darstellungen vom Ort wahr, dabei
entwickelt sich auch eine Einstellung gegeniber diesen Gegenstanden und Orten. Dieser Effekt
wird durch das Wechselverhaltnis zwischen der erlebten Rede, beziehungsweise der Zugang

zu den Gedanken der Figuren, und der bildlichen Darstellung verstéarkt. In der Reihe von
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Analepsen und Gedanken, stoRen die Figuren haufig an Themen, Orte und Gegensténde, die
mit vorhergehenden Figuren und ihren Handlungen und Leben zu verbinden sind. Die
Gegenstande bekommen dadurch Funktionen als eine Art Erinnerungsort am Grundstiick
innerhalb des Rahmens des Romans!®. Sie bilden die Identitit des (bergeordneten
Erinnerungsort selbst, das Haus. Wie in der Forschungsliteratur schon betont, wird das Haus
auf diese Weise zu einem Raum, der sich prozessual in Interaktion mit seinen Bewohnern
verdandert. Das Haus (und der Leser) ,erinnert sich®, in dem Sinne, dass es seine Identitdt durch
die physischen und symbolischen Verénderungen bildet, die durch die Nutzung, das Leben und
die Schicksale seiner Bewohner entstehen (Vgl. Klappert, 2020: 140).

Aufgrund dessen ist der Plot als unkonventionell zu betrachten, da es um einen eher
abstrakten Prozess der Entwicklung des Hauses geht, welcher die Figuren und Fokusstellen
bilden. Die Funktion des Plots, wie friher erwéhnt, ist die Ausgestaltung von Motiven um die
Aufmerksamkeit des Lesers zu lenken (Tomashevsky, 2012: 88). Wie es durch die schon
erwahnte Metapher des Lichtes exemplifiziert wurde, kann die Erz&hlung nicht um das Haus
alleine handeln, es bendtigt die Figuren, die dem Haus Sinn verleihen. Dieses
Wechselverhaltnis der Interaktion, folglich der Plot, lasst sich als eine Thematisierung der
Heimat aufzudecken, der sich durch den ganzen Roman durchzieht und besonders durch die
freien Motive problematisiert werden. Genauer gesagt geht es in dieser Auseinandersetzung
um das Wohnen selbst. Der Akt des Wohnens erzeugt verschiedene soziale und relationale
Prozesse im Haus, und spielt mit der Funktion des Hauses als Raum der Geborgenheit und der
Freude, durch seine haufigen Briiche und tragische Erzahlstrange. Auf einer Ebene wohnen die
Figuren physisch und auch seelisch am Ort, in unterschiedlichen Situationen und Gemutslagen.
Auf einer zweiten Ebene ist der Leser auch am Ort durch die Erzéhlung. Fur den Leser kommen
deswegen die Geschichten und Schicksale der Figuren alle zusammen im Haus, der
Protagonist, in dem die Figuren beim Wohnen zurechtkommen, verschwinden, sich anderswo

hinsehnen, oder zu dem sie sich die Figuren von anderswo aus hinsehnen.

10 L aut Erll, Gymnich & Nunning (2003: iv) findet die dsthetische Dimension von Erinnerung und Identitét im
Medium der Literatur ihre duRerste Verdichtung. Literarische Werke zeigen eine Affinitat zu den
Themenkomplexen Erinnerung und Identitat auf, und die Frage liegt nahe, welche Rolle die literarischen Werke
bei dem Zusammenspiel von Erinnerung und Identitatshildung zukommt. An dieser Stelle in der Analyse sind
die Erinnerungsorte als identitatsstiftend fur das Haus und Werk zu betrachten.
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3.10 Das lebendige Haus
3.10.1 Vermenschlichung

Vermessen an Tomashevskys Theorie kann keiner der Figuren als Protagonist gelten. In der
Regel ist auch kein Haus als lebendig oder als Figur zu einordnen. Und doch lautet meine
These, dass das Haus der Protagonist der Erzahlung ist, weil es vermenschlicht wird, sich
raumlich graduell entwickelt, und der Mittelpunkt der Erzahlung ist.

Die Basis fiir die These bildet in erster Linie die Vermenschlichung des Hauses. Das
Haus wird im Laufe des Romans anhand von Metaphern und Handlungen prozessual
vermenschlicht, sogar physisch als etwas ,,Lebendiges* von dem Architekten beschrieben. Im
Arbeitszimmer ist das Auge des Hauses lokalisiert, und das metallische Seufzen der Turklinke
im Wohnzimmer eine Art Atmen. Die rituelle Beerdigungsparallele zur Grofmutter im letzten
Kapitel verstarkt wiederum den Effekt der Vermenschlichung, da der emotionale Verlust des
Hauses fast als gleichwertig mit dem Verlust eines Familienmitglieds gedeutet werden kann.
Auch der Leser steht in einem Verhéltnis zum Haus, dessen Geschichte er von Anfang bis zum
Ende verfolgt hat. Obwohl das Haus vermenschlicht wird ist es kein eigenstdndiges Wesen,
wie der Mensch. Sein Charakter und seine Bedeutung, auf &hnlicher Weise wie eine
menschliche literarische Figur, werden in der Interaktion mit anderen Figuren errichtet. Das
Haus besitzt aber keine Charakterziige auf3er seiner physischen Form, sofern keine Figur Sinn
zufuhrt, dies weil es keinen Verstand besitzt und sich keine Gedanken uber das Innere oder
AuRere seines Wesens machen kann. Diese Betrachtung steht in Verbindung mit der oben
erwahnten Licht-Metapher der farbigen Fenster. Dessen Entwicklung und Platz im Roman

benotigen also die Figuren, die wiederum vom Haus und seiner Umgebung situiert werden.

3.10.2 Die graduelle Entwicklung des Ortes
Aus dem Verhaltnis zwischen dem Haus und der Figuren l&sst sich der zweite Punkt in der
Basis meiner These ableiten, und zwar die rdumlich bedingte Entwicklung des Hauses. Das
Haus entwickelt sich graduell durch die Interaktion mit den Figuren. In meiner Lesart ist diese
Entwicklung grundlegend raumlich orientiert.

Die Wohnungsbesichtigung bildet die Grundlage fir die rdumliche Entwicklung, sie
legt ausgewahlte Fokusstellen vor, und zeigt inwiefern Figuren in Verbindung zu den Orten
stehen und ihnen Sinn verleihen. Das Badehaus als Ort erzeugt sowie die meisten Orte im
Roman gegensatzliche Assoziationen. Auf der einen Seite ist es ein Ort der Freude und der

Hoffnung flr die jldische Familie, der wie ein Andenken der Familie nach dem Krieg
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ubriggeblieben ist. Andererseits ist es ein Ort der Freude fr den Architekten und seine Frau,
und auch als eine Verortung der utopischen Heimat aus Doris‘ Erinnerung zu einschitzen,
neben dem See. Der See demgegent(ber, erzeugt Assoziationen und tragt aber auch Funktionen.
Fir die Besucherin ist er eine Art Bricke zu ihren Erinnerungen aus Polen, wahrend er als
Kernpunkt in Doris” Erinnerung fungiert. Das Schwimmen exemplifiziert die
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und der Gegenwart. Die Besucherin muss mit ihrer
Vergangenheit umgehen, die Frau des Architekten, scheint es, kimpft mit ihrer gegenwartigen
Sorge. Beiden geben dem See dem Sinn als Ort der Therapie. Dadurch schaffen sie auch den
Kontrast zum Tod von Klara, die am Ufer des Sees gefunden wurde. Der Garten ist weniger
kommentiert worden, aber dient in Bezug auf die Analyse als Ort des Friedens und Natur, in
dem sich der Gartner dauerhaft aufhalt. Er mach den szenischen Hintergrund des Hauses aus,
den man aus dem Fenster oder vom Balkon sieht. Der letzte und wohl wichtigste Ort ist das im
Vordergrund gestellte Haus, das letztendlich die kartographische Lesart vollendet. Die obere
Etage représentiert das Innere im Haus, weil sie so viele Spuren der Vektoren beinhélt. Die
Spuren vollenden das Wechselspiel mit der von Madler (2014) introduzierten Utopie und dem
Verlorenen im Roman. Die obere Etage im Haus bringt Figuren zusammen, die Traumata,
Verluste und Freude am Ort erlebt haben, und stellt Perspektive von innen gegentiber den von
aufen auf.

Diese Fokusstellen decken Mikrokartographien auf, und als Folge ergibt sich daraus
eine Art Struktur, in Hinsicht auf die Verortung der Figuren im Roman und ihrer
Gruppierungen. Erst in der gesamten literarischen Kartographie kommen sie zusammen,
welche dem Haus Sinn verleiht. Im Rahmen von diesem Ergebnis ergibt sich die &sthetische
Wirkung in Erpenbecks Heimsuchung. In Verbindung mit dem Begriff ,,rdumliche Form* von
Frank (1991) und ihrer eigenen Arbeit an Dorothy Richardsons Romanzyklus ,,Pilgrimage®,
fihrt die Literaturwissenschaftlerin Elisabeth Bronfen (1986: 319) an, dass das rdaumliche
Kunstwerk erst dann entsteht, wenn ,,es endgultig in seiner gesamteinheitlichen und zugleich
pluralen Bedeutung verstanden und das Muster aller internen Beziige und Verweiszeichen als
eine bedeutsame Einheit erkannt wird*. Zu Erpenbecks Heimsuchung kann ein dhnliches Fazit
gezogen werden, Heimsuchung ist vor allem ein raumliches Werk nach meiner Lesart, nicht
zeitlich.

Aus dem Ergebnis der rdumlichen Form zeigt sich ein Effekt durch das
Zusammenkommen im letzten Kapitel, als das Haus verlassen werden muss. Er zieht den Leser
ein, und stellt ihm mit der Verabschiedung des Hauses gegentiber. Als solches dient das letzte

Kapitel als ein Bindeglied zwischen der Besitzergreifung der Figuren und der ganzheitlichen
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Konzeption des Lesers. Die letzte Wohnungsbesichtigung im Haus ist von der Seite des Lesers
als eine Séance des Abschieds im Haus als Erinnerungsort zu betrachten, in dem alle die
Geschichten korrelieren, sich uberlappen, und die Gegenstande und Orten im und ums Haus
mit Sinn belegt werden. Diese Orte und Gegensténde sind Beispiele, durch die die literarische
Kartographie an Bedeutung gewinnt, weil die Vernetzung der Orte und ihre Verbindung mit
unterschiedlichen Figuren zu unterschiedlichen Zeiten eine Vielsichtigkeit des Hauses erzeugt.
Durch die Interaktion der Figuren mit diesen Gegenstdnden im Raum, werden
unterschiedlichen Figuren mit unterschiedlichen Blickwinkeln und Assoziationen zur
Verfligung des Lesers vorgestellt. Ein Metakommentar in der Erzahlung deutet sogar auf diesen
besonderen Effekt hin:

Die Zeit scheint ihr zur Verfugung zu stehen, wie ein Haus, in dem sie Mal dieses, Mal jenes
Zimmer betreten kann.
(70)

Die Wénde zwischen den Kapiteln und den verschiedenen Figuren werden im Laufe des
Romans diinner und dunner, in Bezug auf die hinterlassenden Spuren der Figuren, die sich im
und ums Haus befinden, und Assoziationen hervorbringen. Die Figuren sind fluchtig, ihre
Spuren aber nicht. Die Flichtigkeit der Darstellung, naher beschrieben das fast symbiotische
Verhaltnis der inneren Gedanken der Figuren und der Rickblicke neben der bildlichen
Darstellung, wirkt auf eine solche Weise, dass man als Leser unterschiedliche mentale
,Raume* auf dem Grundstiick unbewusst betritt und verlasst, die streng genommen in
unterschiedlichen Zeiten verortet sind. Diese R&ume verkniipfen und verflechten sich aber tber
ihre Zeitlichkeit hinaus miteinander, und treten als ortlich organisierte Spuren in den mentalen
Schemata des Lesers auf: die Mannigfaltigkeit des Textes lasst sich erst in dem retrospektiven
Eindruck vollstandig begreifen, wie Bronfen (vgl. 1986: 319) es beschreibt. Das Lesen ist
performativ, der Leser projiziert Sinn auf das Haus mithilfe der Figuren, wahrend das Werk
Sinn auf den Leser projiziert. Daraus entstehen durch erneute Lektlire neue Schichten in der
Entwicklung des Hauses. Genau deswegen, und in Anlehnung an Klappert (vgl. 2020: 156), ist
die Entwicklung des Hasues durch die Geschichte dessen in ,.ihrer rekursiven Prozessualitat*
erzéhlbar, trotz der Ambivalenz zwischen Utopie und Verlust, Bruch und Kontinuitat, und

Né&he und Distanz zu den Figuren.
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3.10.3 Die Zentralitat des Hauses

Als letzter Bestandteil der Basis meiner These steht das Haus als Mittelpunkt in der Erzéhlung.
Die fragmentarische Darstellung und die Verganglichkeit der Figuren neben dem Haus als
Konstante spricht fir das Haus als Mittelpunkt der Erzahlung. Seine schon dargelegte
Entwicklung in Bezug auf die Fokusstellen entspricht sogar, dass das Haus als der Protagonist
gilt, wenn die Entwicklung im Zusammenhang mit der besonderen Form der Erz&hlung gestellt
wird.

Die Form der Erz&hlung entspricht wie bereits erwéhnt einen Modus des Nachdem,
statt dem Modus des Wahrends (Klappert, 2020: 140). Der Fokus verschiebt sich dadurch von
den Figuren zum Haus. Hier sieht man den Unterschied zwischen diesem Roman und einem
Generationsroman wie Buddenbrooks (1901), einen H&auserroman mit der genealogischen
Kontinuitat im Zentrum. Das Haus dient nicht der Funktion als Objekt der Handlung, wie in
den erwahnten Gattungen, stattdessen wird die Wichtigkeit des Hauses und des Ortes graduell
im Vordergrund auf Kosten der Figuren verlegt. Bei den Auszligen der einzelnen Figuren hort
die Erzahlung nicht auf, noch bleibt sie im Rahmen des gebauten Hauses, als dessen eigene
Geschichte (vgl. Klappert, 2020: 140). Aus dieser Art der Darstellung resultiert der
Verfremdungseffekt, weil diese Konstruktion und die Form der Erzdhlung mit den
Erwartungen des Lesers brechen. Die Figuren leiten ihren Sinn des Lebens im Haus ein und
manifestieren sich als Vektoren, die in unterschiedliche Richtungen deuten, aber an konkreten
Orten lokalisiert sind. Dadurch werden sie auch spirbar in der Assoziation zum Ort, bis zum
Ende der Erzéhlung, wenn das Haus abgerissen wird. Der Bruch mit den Lesererwartungen
bemisst sich daran, dass die Figuren hauptséchlich den Orten Sinn zufiihren, nicht
andersherum, und dass die Orte verbleiben, nicht die Figuren. Die Figuren kommen als fllichtig
und ohnméchtig vor, neben dem Haus und der Natur. Neben dem Haus sind die Tatigkeiten
des Gartners in jedem zweiten Kapitel das einzige, was die Kapitel zusammenfligt. Er nimmt
eine Funktion der Verbindung zwischen den Figuren ein, aber auch zum Mythos des Ortes.

Die Figuren sehnen sich nach ihrer Heimat oder werden von ihrer Vergangenheit
heimgesucht, an diesem Ort, an dem schon im zweiten Kapitel der tragische Mythos des
Grundstucks durch den Tod von Klara dargestellt wird. Der Mythos des Ortes deutet durch den
Prolog auf die Verganglichkeit hin, aber daneben auch auf die Anwesenheit des Todes am Ort.
Der Epilog ist das letzte einrahmende Element im Roman, es bestétigt im zyklischen Stil des
Romans die Verganglichkeit, zu welche der Prolog weist. Die Tatsache, dass nichts ewig ist,
nicht mal die Natur, die Formationen mit der Zeit zyklisch schafft und umformt, bestatigt der

Epilog durch seine Beschreibung des Abrissprozesses. Auch das Haus muss verschwinden,
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bevor die Natur seine Herrschaft am Grundsttick fur eine kurze Zeit durchsetzt und neue Héauser
gebaut werden.

Die Tatsache ist trotzdem, dass die Erzdhlung mit dem Abriss des Hauses endet, und
dass alle Figuren im Roman sich entweder im- oder ums Haus befinden oder im Verhéltnis
zum Haus anderswo stehen. Durch den Plot des Wohnens tragen alle Figuren im Laufe ihrer
Sequenzen im Roman zu der Entwicklung neuer Schichten bei, und schaffen durch ihre schon
dargelegten verknlpften Spuren am Haus ein Bild eines gemeinsamen Mittelpunktes, namlich
das Haus. Daraus entfaltet sich eine Lekture, die Bachelards (vgl. 1994: 17) Grundgedanken
entspricht; das Haus wird als ein gesammeltes Wesen imaginiert, es regt unser Bewusstsein der
Zentralitat an. Das zeigt Erpenbeck in diesem Roman, in Bezug auf die rdumliche Form, das
zyklische und lineare Konzept der Zeit, es wird auch bestatigt durch die Tatsache, dass diese
Analyse durch die kartographische Lesart so viele Figuren verknlipft und im Haus
zusammenbrachte, mit ein paar ausgewéhlten Fokusstellen als Ausgangspunkt. Die Analyse
zeigt, wie die Erzéhlung trotz ihres fragmentarischen Stils die Handlung und den Plot
weiterflhrt; zwar durch das Verhaltnis zwischen Utopie und Verlust, Appropriation und Tod,
und vor allem durch das Heimatthema, das sich im Haus in der Form von verschiedenen Arten
des Wohnens problematisiert wird, und durch die Entwicklung des Hauses bis zum Abriss
begleitet. Die Literatur, und ganz besonders der Roman, ist mit ihren semiotischen Ressourcen
dazu fahig, eine solche Identitat darzustellen. Sie geht in Heimsuchung auch einen Schritt
darlber hinaus, um dabei das Haus als Protagonist graduell und nachvollziehbar aufzustellen,

und bestétigt dabei meine These.
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4.0 Schlussfolgerung - Ausblick

4.1 Ergebnisse und Funde

In dieser Arbeit habe ich untersucht, wie in Erpenbecks Heimsuchung mit dem Stil, der
Progression der Handlung und der Form gespielt wird, und dadurch wie diese zwiespaltige,
diskontinuierliche Erzahlung eine Entwicklung des Hauses darstellt, trotz ihrer scheinbar
fragmentarischen Form, und den Leser darin involviert. Insgesamt hat die Analyse gezeigt,
dass das Haus das tragende Element der Erzahlung ist, und als Protagonist verstanden werden
kann.

James Corners kartographischer Ansatz (1999) bildet die theoretische Grundlage fiir
meine Analyse. Ausgehend von den Analysen der einzelnen Fokusstellen konnte ich zeigen,
dass die Geschichten der unterschiedlichen Figuren sich mit den Fokusstellen integrieren, dabei
wurden neue Verbindungen zwischen den unterschiedlichen Figuren als auch ihren
Verhaltnissen zu den Fokusstellen offengelegt. In dem Sinne funktionieren die Figuren als
Vektoren, die aus unterschiedlichen Punkten in der Zeit den Fokusstellen Sinn zufihren.
Weiterhin funktionieren die Fokusstellen insgesamt als eine ortliche Organisation der
Figurenkonstellation. Dadurch wurde eine ganzheitliche Betrachtung des Romans méglich,
indem die Figuren und den Fokusstellen das Haus als Kernpunkt und Protagonist der Erzahlung
etablieren. Ausgehend von den Fokusstellen konnte ich zeigen, dass die Figuren und das Haus
sich gegenseitig konstituieren, und die Entwicklung des Hauses nachvollzeihen, in Hinsicht
auf den Sinn, den dem Haus von den Figuren beigemessen wird. Das Haus wird erst lebendig,
wenn es benutzt wird, wie es in Verbindung mit seinen farbigen Fenstern explizit thematisiert
wurde.

In diesem Zusammenhang hat die Motivanalyse von Boris Tomashevsky (2012) die
Funktion der Motive und das Plot aufgezeigt. Es ergab sich, dass die gebundenen Motive den
wechselnden Besitz des Hauses, beziehungsweise den zentrale Handlungsbogen konstituieren,
wéhrend die freien Motive weitere Perspektive auf das Haus und die Figuren zur Verfligung
stellen. Sie zeigen wie die Figuren auf unterschiedlicher Weise in Verhaltnis zum Haus stehen,
in Bezug auf das Innere und das AuRere des Hauses. Auf dhnlicher Weise binden sie die
Figurenkonstellation zusammen und leihen Perspektive an Figuren innerhalb dieser. Sie sind
als solche wichtig fir die Gesamtkonstruktion dieses Romans, sie bilden dadurch die
Konzeption des Hauses auf, und verstarken seine Rolle als Protagonist.

Mit dem doppelten Fokus auf das Haus und die menschlichen Fiktionsfiguren bilden

die freien Motive Erpenbecks Thematisierung von Zugehorigkeit aus. Im Licht dieser
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Ergebnisse wurde die Entwicklung des Hauses und seine Verbindung zu den Figuren
deutlicher. Das Haus ist die einzige Konstante in der Erzahlung und zugleich Bezugspunkt der
Figurenkonstellation. Die Auseinandersetzung mit der Heimat ist folglich mit dem Haus
verflechtet, so wie sie prozessual hervorgestellt wird. Daraus habe ich die Konklusion gezogen,
dass der Roman letztendlich vom Wohnen handelt. Die fliichtige Darstellung und die kurzen
Kapitel entsprechen dem alltglichen Leben der Figuren, die gegenuber der furchtbaren
deutschen Geschichte gestellt werden, was eine Dualitat in der Darstellung schafft. In
Erpenbecks Roman werden aber die NS-Zeit und der Kalten Krieg nicht breit verhandelt, die

deutsche Geschichte bleibt im Hintergrund, obwohl stets anwesend.

4.2 Ausblick
Die sozialen und relationalen Prozesse zwischen den Figuren und dem Haus werden in meiner
besonderen Lesart auf eine Ort- und Zugehorigkeitsthematik bezogen. In meiner Analyse bin
ich aber an Themen gestoRRen, die innerhalb von dem Rahmen dieser Masterarbeit nicht
weiterverfolgt werden konnten. Im Folgenden werden diesen Themen kurz erldutert, sie bilden
meines Erachtens Mdglichkeiten flir weitere Forschung, gefolgt von einer abschlieenden
Betrachtung des Werkes.

Zunéchst sind die 6kokritischen Themen in Erpenbecks Roman offenbar, in Bezug auf
den Prolog, den Epilog und den Gértner. Die Thematisierung der VVergénglichkeit der Natur im
Prolog gibt zusammen mit der Flrsorge des Gartners und der scheinbar neutralen Darstellung
des Abrissprozesses im Epilog den Eindruck, dass es hier um die Natur geht, nicht nur um den
Menschen und seine Praxisformen. Eine andere interessante Thematik ist die Flucht, die auch
in anderen Werken von Erpenbeck zu spiren ist, besonders in ihrem Roman Gehen, ging,
gegangen (2015). Das 16. Kapitel in Heimsuchung ,,Die Besucherin® problematisiert dieses
Thema in Verbindung mit dem Wohnen, wenn die Besucherin als Fremde in der Fremde
dargestellt wird. In Verbindung zu diesem Kapitel steht auch das sechste Kapitel ,,Der
Tuchfabrikant, als Ludwig sich in seiner neuen Heimat in Kapstadt befindet. In den beiden
Kapiteln wird die Musik identisch beschrieben; als etwas was man sich auf der Flucht
mitnehmen kann, weil es kein Gewicht hat (vgl. 56/138). Auch mit einer Genderperspektive
kdnnen weitere Zugénge zu Erpenbecks Erz&hlungen vom Wohnen erschlossen werden.
Einerseits geht es um Reflexion und Selbstfindung, die mit einer problematischen deutschen

Geschichte zu tun hat. Wie kanonisierten Autorinnen wie Ingeborg Bachmann und Christa
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Wolf, setzt Erpenbeck sich genderbewusst mit der Rolle der Frauen auseinander, sowohl mit
der Mutterrolle als auch der allgemeinen gesellschaftlichen Rolle der Frau.

Letztendlich hebt der Roman vor allem Erinnerungsthemen vor. Laut Lemon (vgl.
2018: 54) ist alles menschliche Habe fliichtig, sowie die Heimat im Werk. Necia Chronister
schreibt, d&hnlich wie Lemons, tber die Vergéanglichkeit in Heimsuchung und wie die Thematik
eine Parallele zu Wirklichkeit hat. Die Vertreibung und Ermordung der judischen Familie
basiert sich laut Klappert (vgl. 2020: 135) auf historischen Fakten, und Erpenbeck selbst hat
die Auflésung der DDR und die darauffolgenden politischen, wirtschaftlichen, sozialen und
kulturellen Umstirze als Ost-Deutscher erlebt (vgl. Chronister, 2018: 51). Hier befinden sich
Maglichkeiten, weiter mit Erinnerung und Identitit zu arbeiten, auch unter Berlicksichtigung
biographischer Elemente aus dem Leben der Autorin.

In dieser Hinsicht existiert das Werk in einem klaren kulturellen Kontext, und es
erzeugt folglich Inszenierungen von Erinnerungen und Identitaten, die auf die aulerliterarische
Wirklichkeit zurtickwirken (vgl. Erll, Gymnich & Niinning 2003: iv). Deswegen ist es als Teil
der vielen neueren Gegenwartsromane nach 2000 zu betrachten, die dem sognannten
,Erinnerungszuwachs® entsprechen, wie frither erwahnt in Anlehnung an Schramm (vgl. 2017:
16), und auch in gewissen MaRen wegen seines Fokus auf Familienkonstellationen, die
Eichenberg (vgl. 2009: 11) hervorgehoben hat. In dieser Wechselbeziehung tritt das
Universelle auf, die Geschichten sind einfach menschlich; die sozialen und relationalen
Prozesse des Wohnens sind fir jeden Leser wiederkennbar. Sie thematisieren das Beddrfnis
nach einer geborgenen Heimat, in der man zugehdort, aber zugleich auch der Verlust dieser,
wenn die Heimat wegen unterschiedlicher Ursachen kompromittiert wird oder verloren geht.
Genau deswegen ist Heimsuchung ein Gegenwartsroman, der sich mit diesen Themen auf seine
originale Weise auseinandersetzt, und dabei zeigt, inwiefern die Literatur dazu féhig ist, die
grolRen, geschichtlichen Themen zu behandeln, und zugleich die ,kleinen, alltdglichen

Geschichten im Vordergrund zu stellen.
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Relevanz der Masterarbeit fiir meinen Beruf als Lehrer

Die Arbeit mit Literatur ist in meiner zukunftigen Arbeit in Deutsch, Norwegisch und in den
gesellschaftlichen Fé&chern wichtig, weil die Literatur dazu féahig ist, kulturelle, politische und
soziale Diskurse zu inszenieren und problematisieren. In dem norwegischen Lehrplan
(Utdanningsdirektoratet, 2019a) heil3t es, dass die Schuler sich durch den Unterricht Kenntnisse
von anderen Kulturen und ihren Lebensweisen aneignen sollen. Durch den
Fremdsprachenunterricht sollen die Schiler tber unterschiedliche Identitaten, Denkweisen,
Ausdrucksformen, Traditionen und gesellschaftliche Verhaltnisse im aktuellen Sprachgebiet
lernen (vgl. Utdanningsdirektoratet, 2019a). Heimsuchung behandelt solche Themen, und hat
auch dazu beigetragen, meine Kompetenz in diesem Bereich zu entwickeln. Um die
interkulturelle Kompetenz der Schiler zu entwickeln, was ein Kernelement des Lehrplans ist,
halte ich es fir wichtig, die deutsche Geschichte mit ihren komplexen und potenziell
stigmatisierenden Themen auf eine offene und vielschichtige Weise zu behandeln, damit die
Schiler die Menschen und die Gesellschaft hinter der Geschichte kennenlernen (vgl.
Utdanningsdirektoratet, 2019b). Wie spricht man Uber die Geschichte, und wie spricht man
uber die Menschen? Erpenbecks Heimsuchung zeigt wie die deutsche Geschichte thematisiert
werden kann, und wie deutlich sie im 20. Jahrhundert bis in den heutigen Tag auf jemanden
pragend wirkt. Die Erzahlung zeigt aber auch, dass diese Menschen sich um alltagliche
Probleme kimmern missen, und dass auch die Gegenwartsromane mit der deutschen
Geschichte beschéftigt sind.

Vor allem hat diese Masterarbeit meine deutschsprachige Kompetenz sowohl miindlich
als auch schriftlich entwickelt, aufgrund ihrer sprachlich anspruchsvollen Thematik. Im
Arbeitsprozess haben die Gesprache mit meiner Betreuerin die Wichtigkeit einer kurzgefassten
und konkreten Riickmeldung aufgezeigt, die das Selbstvertrauen starken soll, wenn man eine
Arbeit einreicht. Die Feedbacks wurden immer als formative Leistungsbeurteilungen benutzt,
die mich schrittweise im weiteren Prozess geholfen haben. Dadurch habe ich Erfahrungen

bekommen, die ich in meiner Arbeit als Lehrer mitnehmen werde.
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