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Samiske bradre og sgstre! Dere vet at det i dag gar en intens nasjonal bevegelse btantskal

samle alle samer, fiern og nzer, til en flokk for a sikre og verne nasjonens andelige arv, far samefolket
helt har tapt sitt arvesBlv og sine verdier (é&)
viser at ogsa vi samer ma vakogp og samle oss til kamp for & overleve. Ellers blir vi trékket ned og

tilintetgjort av de pagaende og fremstormende nasjoner.

- Josef Pedersen Baukop, 1919

1 Josef Pedersen Baukop siteitar Bjgrklund, "Landsmgtet i 1917 og samebevegelsen i nbiglhens4, nr.
02 (2017).
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Innledning

Problemformulering

Siden 198@allet har samisk kunst fatt mindre oppmerksomhet enn den hadde rundt
Altasakenpgna er det fleg nasjonale og internasjonale aktgrer som melder sin interesse

igjen. Den internasjonale kunstbiennalen Documenta er en av dem, i 2017 irolétieie

samiske kunstnere til & deff@agens debattklima er preget av store kontraster, og mye
oppmerksomhet vies til rasisme, maktkritikk og miljgengasjement. | kjglvannet av dette
oppstar en gkt interesse for urfolks levesett, og deres plass i samfunnet. Vi ser en blomstring i
den samiskeunsten, ikke i mengden verk som lages, men i anerkjennelsen den far. Mye av

den samiske samtidskunsten tar for seg temaer som kan knyttes til gitbdbdalanger

Reindriftspolitikk er et evig aktuelt tema i samisk kunst. For mange samer er reindifa de
eneste livsgrunnlag, det er en grunnleggende del av deres levemate og kultur, og det er noe
som fremdeles knytter det samiske direkte til naturen. Utenfor Sapmi blir den i stor grad
ansett som en neering, pa lik linje med annen neeringsvirksomhektEtyslipa reindrifta er
reduktivt og kapitaldrevet, med tanke pa den historiske og kulturelle verdien som reindrifta
innehar i det samiske samfunnet. Maten reindrifta blir fremstilt i kunsten i dag, kan tolkes som
en kritikk av det vestlige (dominante) gfrpa landjorda som noe unyttig, noe som skal
utnyttes til menneskelige formal pa naturens og dyrenes bekostning. Kunstnere som Anders
Sunna, Maret Anne Sara og Suohpanterror bruker kunsten som protestverktgt, som
kommunikasjonsmiddel for & skildre néiga opplevelser de har i sin hverdag, som samer. De
stiller spgrsmal ved hvorvidt vi lever i et postkolonialt samfunn, eller om kolonialiseringen

fremdeles pagar, men ikkeottaroppmerksomhet utenfor de utsatte gruppene.

| denne masteroppgaven pastdy geglobaliseringersom foregar i dag har bidratt til gkt
homogenisering av kulturer pa et globalt niva. Vestlig homogenisering av kulturer preger
spesielt minoriteters kulturelle identiteter, og dagens samiske kunstscene gjenspeiler dette. Jeg

tolker defor den samisk@rotestkunsten som en kritikk av det vestlige demokratiets

2Documenta 14 foregikk i Kassel, Tyskland og Athen, Hellas mellom 10.06 og 17.10.2017. De samiske
kunstnerne som var inviterte til & stille ut verk Wret Anne Sara, Joar Nango, Hans Ragnar Mathisen, Iver
Jaks, Synngve Persen og BrittafdkatiLabba.



prioritering av majoritetssamfunnets interesser over minoriteters interesser. Minoriteter og

urfolk opplever at de ikke blir hart.

1 Hvordan karsamiskkunstbrukessom vapen?

1 Har samfunnsdebatten fremprovostvoldelige elementené&unsten?
En kortfattet redegjarelse av min posisjon

Tatt i betraktning atorskning som angd&amisk kunst og samiske forhold krevefaaskeren
opprettholder et gjensidig subjesthold mellom forsker og urfolfor & unngé a skape et

ujevnt maktforhold@nsker jeg a redegjare for min posisjon far teksten utfoldetideget

av skriveprosessdmrHanna Horsberg Hansens redegjgrelse av sin posisjon som forsker og
outsider har fugert som en rettesnor for médeg er fadt, men ikke oppvokst i Manndalen i
Nord-Troms. Manndalen er plassert i et omrade der man kan snakke om "tre stammers mate",
eller der det har veert norsk, samisk og kvensk bosetitig.mormor snakket samisk, men

ble nektet & gjgre dette pa skolen, og min farfar snakker ikke kvensk men identifiserer seg
som kven. Gjennom oppveksten fikk jeg hgre mye negativt om "fiellfinner", ogsa fra
slektninger som til tross for dette kunima samisk kunst pa veggedeg ble opmeldt i et
samiskkurs pa barneskolen, men slet med & se poenget medsdgairsprak som nesten

ingen snakket, sa jeg sluttet. | ettertid ser jeg tilbake pa dette med anger. Det var forvirrende &
vokse opp mellom sa mange kulturer, og det er det frasdsh jeg har endt opp utenfor den
samiske kulturenMlin forstaelse av samisk samtidskunst er i gtadpreget av mitposisjon

og min bakgrunnHorsbergHansen trekker inn Jelena Porsangers fire posisjoner for forskere

som skriver om urfolkskungtasert pa urfolksmetodolo®i

1) Intern insider: forskeren forsker pa den samiske gruppen hun er del av.

2) Eksteninsider: forskeren er same, men forsker pa enrasamisk gruppe enn den hun er
del av.

3) Urfolks outsider: forskeren er av samisk avstamning, men sterkt assimilert eller uten

kunnskapen som finnes innad samfunnet hun tilhgrer

8 Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskunst" (Avhanding (ph.d.), Universitetet i
Tromsz, 2010), 33.

41bid., 33-38.

5 Carl SchayenTre stammers mgte: Av Skoulskdaras beretningefOslo: Gyldendal, 1977; opptr., 1918), 9.

6 Begrepsavklarin@v urfolksmetodologfinnes unde"Begresbruk'.



4) Intern outsider: forskeren kommer ikke fra det samiske samfunnet, men haddppna

kunnskap, ferdigheter og forstaelse for samfunnet hun skal studere.

Juridisk har jeg rett til & melde meg inn i samemanntallet, og kunne derfor ha pastatt at jeg
harer til i den tredje kategorien, urfolks outsider. Dette er en posisjon jeg nglemfasdete

meg i, da min identitet ikke oppleves som sterk nok til at jeg har en naturlig tilhgrighet i det
samiske samfunnet pa navaerende tidspuuikevel har jeg stdrengasjement oigiteressdor

samisk kulturMin kunnskap om samiske forhold @ogikke tilstrekkelig til at denne

oppgaven kunne funnet sted uten at det fantes et sterkt forskningsgrunnlag pa forhand. Jeg har
bevisst oppsgkt litteratur med et urfolksperspektiv, men har ogsa tatt i brukevémtikere

med forbehold om at deres forsknikean veere mangelfull i mgte med samisk kunst.

Forskningshistorikk

Fornorskningspolitikkemorhindret at samisk kunst og kultble ansett som noe verdiftii

lang tid under nasjonalromantikken var det autentisk norske det eswatstod i sentrum.
Slikte holdninger har vedvart, og kommer til uttrykk ogsa gjenfamskningen som har blitt
gjort pa samisk kunst i senere titem til 1976tallet var faglitteraturen om det samiske i
hovedsak fokusert pa det lingvistiske og etnografiske aspektet, og duodji har som oftest blitt
behandlet som historiske gjenstantibtaja Dunfjeld er et unntak til dette, da hun har forsket
pa duogl, mer spesifikt sgrsamisk ornamentikk som et felt innen kunsthistaiie PhD
avhandlingoenyttet hun seg av urfolksmetodologi i sin analSem falge abegrensende
holdningerellersi samfunnethar samisk kunst historisk blitt fremstilt enten spnmitiv og
eksotisk elleetnifisert til enhybrid mellom tradisjon og modernisnf Harry Fetts artikkel
"Finnmarksviddens kunst: John Andreas Savio" er et tidlig eksempel fra 1940. Fett
presenterer Savios kunst som noe primitivistisk og fundamentatladas fra europeisk
kunst, Savios tresnitt som stammer ifglge Fett fra "en tusenarig tradiSpn'slik forstaelse
av samisk kunst enarginaliserendeng forhindrer at samiske kunstnere blir betraktet som

serigse aktarer innenfor samtidskunstfelte¢tpdasjonalt plar?

”Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskun&3: 31

8 Monica Grini, "Samisk kunst i norsk kunsthistorie: historiografiske riss" (RWiandling, Uniersitetet i
Tromsg, 2016), 350.

9 Maja Dunfjeld, Tjaalehfimmie, form og innhold i sgrsamisk ornamen{i8kasa: Saemien sijte, 2006).
0 Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskungl". 18

I Harry Fett, "Finnmarksviddens kunst: John Andreas Salfiorist og kultuynr. 26 (1940): 246.

2Hanna Horsberg Hansenet®@.eauty and Truth/ L8ppatvuohta ja duoht a

and art historical reseah (Tromsg: Orkana Akademisk forlag, 2014), 8.
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Gunnar Danbolts kapittel "Samene: Om marginaliserte grupper i eit postkolonialt perspektiv”

i Fra modernisme til det kontemporeere: tendensar i norsk samtidskunst ettegi 680

historisk oversikt over samisk kunstutvikling. Danldadt mottatt kritikk for sitt tidligere

oversiktsverk over norsk kundiprsk Kunsthistorie: Bilde og skulptur fra vikingtida tdag

(1997), som er et av mange eksempler pa oversiktsverk om norsk kunsthistorie som unngar a
omtale samisk kunst. Kunsthastkeren Monica Grini skrev i 2016 en doktoravhandling kalt

Samisk kunst i norsk kunsthistorie: historiografisks. Der trekker hun frem kataloger som
Beauty and truth. LS8ppatvuohta ja duohtavuoh
Historical Research s krevet i forbindelse med utstill]i
duohtavuohta (2014). Den er skrevet i form av dialoger mellom samiske kunstverk og
kunsthistorisk forskning. Grini nevner katalogen, som minner om, men likdweekdn kalles

for et oversiktsverk over samisk kunsthistdfiéavhandlingen undersgker hun hvilken rolle

samisk kunst har hatt i norsk kunsthistorie, og diskuterer hva begrepet "samisk kunst" har

representert, spesielt i forbindelse med norsk nasjonsizygg "norsk kunst".

Det som har blitt skrevet om samisk kunst har i stor grad omhandlet duodji og tdidta,

Jaks og til en viss grad protestkunsten pa #auét Dette har blitt forsgkt forbedret i det

siste tidret av blant annet Hanna Horsbergdda, som en del av forskningsprosjektet SARP
The Sami Art Research Project. Hennes doktoravhanBlirgdlinjer: fortellinger om samisk
samtidskunsf2010) tar for seg arbeider mellom 2004 og 2009 av kunstnere som Aage Gaup,
Synngve Persen, Stein Erik Wthi og Kristin Tarnesvik. Hun diskuterer mulighetene vi har

for & forsta og skrive om samisk samtidskuAsidre nevneverdige verk er Maja Dunfjelds
doktorgradavhandlingTjaalehtjimmie, form og innhold i sgrsamisk ornamént#001)om
sgrsamisk ornamekk i duodji som kunsthistorisk felt, Eli Haydalsnes Mate mellom tid

og sted: Bilder av Nord-Norg@ 999) og antologieSami art and aesthetics: contemporary

perspective$2017)av Svein Aamold, Elin Kristine Haugdal og Ulla Angkjeer Jgrgensen.

Mengdenlitteratur som finnes om samisk kunst har tidligere vaert mangelfull, men i Igpet av
de siste tiarene har det i starre grad blitt satset pa forskningrsgin samiske forholdDette
gjelder ogsa litteratur som diskuterer hvilken fagterminologi og metgdstom kan anvendes

i forbindelse med forskning pa samiske problemstillinget forsgk pa & avkolonisere

1 Monica Grini, "Samisk kunst i norsk kunsthistorie: historiografiske riss," 2821
14 Begrepsavklaring av duodiji atfiddafinnes under BegregsbrukK'.
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akademia. Harald Gaski, Rauna Kuokkangnlelena Porsanger har markert seg innen dette
feltet.

Empiri

Et bredt utvalg av kunstnere har satt sitt preg pa kunstscenen i Sapmi de siste tiarene. Dette
gjelder bade kunstnere av tidligere generasjoner som var aktive allerede ved Altaaksjonen, og
enny generasjoyngre kunstnerelatt i betraktning at problemstillingen omhandler hvordan
kunst kan brukes som vapdmr mitt hovedfokus havnet pa protestkunst med en klar agenda.
Grunnet dagens polariserte og omskiftelige politiske klima har det vangssant &

undersgke hvilke samtidige tendenser i politikken som gjenspeiles eller motarbeides i
kunstenDen nye generasjonen samiske kunstnere bygger pa prosjektet protestkunstnerne pa
1970¢tallet pabegynte, og former protesten til sin egen tid og kehitek

Antall kunstnere som analyseres er begrenset til tre, ikke fordi disse er representative for
samiske kunstnere som helhet, men fordi de har uttrykt sterke meninger i media som vitner
om en underliggende agenda, og fordi maten de uttrykkegjsenom kinst bzerer preg av
sinne og et gnske om forandring. Verk av Anders S(int@85) fra Sverige Maret Anne
Sara(f.1983 fra Norgeog gruppenSuohpanterrofra Finlandvil i lapet av oppgaven bli
analysert, eksempelvis Sunra®a Infectedbg Get OFF deFeng Sarasile 0'Sapmbg

Sami Trusatog utvalgte plakater og performancer av Suohpantertdumstnerne

geografisk kommer fra ulike land hvor politikken og synet pa samer varierer, er interessant
med tanke pa hvilken resepsjon kunsten far, og motivesjtohkunstnerneOpplysninger om
kunsten kommer hovedsakelig fanstverkmen ogsa frérosjyrer, intervjuer, avisartikler,
sosiale mediekataloger og bgkebDet er et ®rt og variert kildematerialesidenkunstnerne

deler informasjon omirksomheten sin via mange plattformer.

| lzpet av oppgaven kommer jeg til & falge en rettssak som startet i 2013 sorlicusgét

Ante Sara ogvangsreduksjon av rein i Finnmark. Denne rettssaken pagéar fremdeles, og jeg
gnsker & gjare leseren oppmerkspd at jednarvalgt a ikke falge rettssaken videstter

1.mars 2019

Begrep sbruk

| lgpet av oppgaven vil flere begreper anventes betydning og brukehgver en avklaring.

Det mest grunnleggende 8apmj det nordsamiske navnet pa samenes tradisjonelle



bosettingsomradsomstrekker seg mellom Norrland i Sverige, Lapplaféhiand
Kolahalvgya i Russland, Nofidorge og deler av MidNorge. Navnet kommer fra den
nordsamiske benevnelsen for & peke pa seg sémiteller sapmeld | & $apmi strekker
seg utover vestligandegrenser, og fungerer som et kulturelt og spraklig fellesskap.

Politikken og historien til de respektive landene fé@rirket kunstnere og deres virksomhet.

Den samiske kunsten omfavner altdizod;i'® til moderne kunsted tilknytning til Sapmi

og til tross for at den bestar av et stort spekter, hatidiégere blitt stemplet som primitiv og
naturnaer, og ikke likeverdig med vestlig kuméd begynner storéeler av kunstverden og
omverden a apne gynene for urfolkskunst, og for mangfoldet som eksisterer innen Sapmis
kunstsceneEn undersjanger av samisk kunst har oppstatt som faglge av ugunstige politiske og
samfunnsmessige forholpotestkunstefererer tilkunst som brukes til & formidle en

spesifikk sak, det er kunst med en maktkritisk agendalmain forstadelse abegrepet
omfatterdetalt fra billedkunst og installasjoner til graffiti og gatekyrmgjkan derforbefinne

seg bade innenfor og utenfor fiigsjoner

Det vestlige kunstsynet overlapper ikkiétid med det samiske kunstsynet. Dette gjenspeiles
for eksempehar man sammenligner duodjy daidda'’ medhandverkog kunst,sidenden
direkte oversettelsen ikkekludererkonteksten og historien soligger bakbegrepene

Skillet mellom duodji og daidda er ikke like strengt som det vestlige handverk/kunst, i flere
tilfeller har gjenstander og elementer fra duodiji blitt brukt som kunstuttrykk adskilt fra sitt
opprinnelige bruksomradé Ogsé iprotestkunsten kan elementer fra duodiji trekkes inn blant
annet for & kommunisere visse holdninger om stereatyy kjgnn, men dette vil jeg komme

tilbake til senere.

Eurosentrismer et verdenssyn som setter det europeiske og vestlige i sentrum. Det
legitimerer Vestens dominerende posisjon globalt, og ekskluderehiktefra & delta i

samfunnsdebattefi.Det eurosentriske perspektivieari mange ar fungert som en apolitisk

15 Mikkel Berg-Nordlie og Harald Gaski, "Sapmi,'Store Norske Leksikg2017).

18 Duodji ertradisjonelt samisk handverk, ofte &id naturmaterialer som tre, tekstil, skinn, vev, horn og bein.

17 Daiddaer det samiske ordet for «billedkunsBetble etablert rundt 1980 da Altasaken fikk mye
oppmerksomhetrene Snarby, "Samisk kunst i sgkelyset," Billedkunst, 2018, lastet ned 08.05.2019.
https://www.norskebilledkunstnere.no/billedkunst/aktuelt/sarkigksti-sokelyset/.

18 Svein Aamold, "Unstable Categories of Art and Peopl8Ari Art and Aesthetics: Contemporary
PerspectivesRed.Svein Aamold, Elin Haugdal, og Ulla Angkjeer Jgrgensen (Aararhus University Press,

2017), 16.

19 De siste arene har oppmerksomhet blitt rettet mot den skeive maktfordelingen i akademia, og na har det ogsa
blitt aktuelt i Norge og Sapmi. Det sirkulerer en kampanje pa internett og universiteter som handler om &



standard innen akademia, mens urfolks kunnskaper og tradisjoner blir freorstit ikke
akademisk perspektitianna Horsberg Hans@apeker i sin doktorgradsavhandling fafétt

fra den kolonisertes og fra urfolks perspektiv, har begrepet forskning veert forbundet med
europeisk imperialisme og kolonialisn@.Slik jeg forstar dehar forskning rent historisk

noe som har blitt brukt til & forsterke skillet mellom majoritetsbefolkningen og utfolk.
oppgaven vil jeg ved hjelp av Chantal Mouffe sette fokus pa det skarpe skillet mellom "vi" og
"dem" som ofte er til stede i debatter samiske forholdog reflektere over maktrelasjonene
som spiller inn pd maten partene omtaler og behandler hverandre bade i kunst og i offentlige

forum.

Et alternativtil eurosentrisk holdning og forsknireg urfolksmetodologi, som viser at urfolks
verdersforstaelse kan hgare til i akadenifolksmetodologinnebaerea kritisere
institusjonalisering og normalisering av asymmetrien mellom majoritet og minoritet, og a
kritisere det eurosentriske verdensbildet som ekskluderetiite?! | dag eksisterer det i
enkelte miljger en holdning om at forskning pa urfolk ber erkjenndaksiiegne forstaelser
og kunnskapeer rasjonelle ockanbrukes som verktgyette stotter jeg meg.tt Selv om

det, ifalge Alf Isak Keskitalo, forsker fra Nordisk samisk institutt, finnes en kunnskap eller
forstaelse i samisk kultur som ikke er tilgjetig for utenforstdenddsan urfolksmetodologier
hjelpe til ved & stille forskningssparsmal som er relevante for ti¥dilena Porsanger
arguementerer for aestlige forskerd&anskrive om urfolksmetodologier hvis deflekterer
kritisk over forskningspsessen, oglassereurfolks interesser, kunnskap og erfaringer
sentrum av forskningsmetodologidfor henne er det viktig at maktforholdet skiftes, slik at
den vestlige forskeren ma forholde seg til urfolkets "retningslinjer" ved a ta ansvar og vise
respekt. Det ma veere et gjensidig forhold mellom forsker og forskning som baserer seg pa

urfolksepistemologi og ontologf.

dekolonisere akademia, ved & ikkate menn dominere pensumlistene, og fa inn flere urfoti
minoritetsperspektiver. Ikke alle er enige i dette forslaget, da den klassiske grunnlitteraturen i de fleste tilfeller
stammer fra nettopp disse forfatterne. Holdningen som ligger til grunn for dettetam et skifte av fokus er

ogsa til stede i Sapmi, og den gar enda dypere.

20 Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskunst," 26.

21 Et eksempel pa die er ppmalingen av hodeskallene til samer og kvener (rasebiologiske eksperimenter) som
foregikk mellom 183009 1936tallet er en type forskning som har bidratt til & opprettholde dette maktskillet,
ved & fokusere p& annerledeshet.

22 Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskung7: 25

2 Alf 1Isak Keskitalo, "Research as an intghnic relation,” Nordisk etnografmate: Samfunnsforskning og
minoritessamfunr{Tromsg: Tromsg Museum, 1974), 24.

24 Jelena Porsanger, "An essay about indigenous methodoldgi@slit: Tidsskrift i litteratur og kultur8, nr. 1
(2004): 108111.



| forste del av oppgaven er kolonialisme et bakteppe for kunsten. Flere samiske kunstnere,
forskere og aktivistgpastarat vi ikke lever i et postkolonialt samfunn fordi det fremdeles
eksisterer koloniale strukturer og holdninger i deres hverdag. Bokt@ingenekan ha
overlevdsiden fornorskingen, ode har blitt en del av kulturertsom en motstand mot
kolonialisme har begrepdekoloniseringpppstattDet varierer om "dekolonisering" eller
"avkolonisering" er det foretrukne begrepet, enkfgtstar veéden som kolonial fremfor
postkolonial og opplever derfor dekolonisering som et mer passivt begrep enn
avkolonisering?® Jgy velger derimot & bruke dekolonisering fremfor avkolonsering, da det er
det mest anvendte begrepet pa tvers av sprak (decolonBewyepehar ogsa blitt en sentral
del av det idealistiske og politiske prosjektet dmger til grunn for protestkunsten, og er et

begrep jeg vil anvende for & peke pa protestkunstnernes agenda og motivasjoner.
Teori og metode

Denne oppgaven bergrer ngarulike omrader, deriblant kunsthistorie, institusjonshistorie,
sosiologiog resepsjon av kunst. Kunstnerne er ogsa multikunstnere som er innom mange
plattformer og temaer i sin praksis. Fremfor & skape et studie av et spesifikt fenomen, har jeg
valgt & ufare en bred lesning av kunsten fra et tverrfaglig perspektiv. Min tilnaerming til
kunsten kommer fra urfolksmetodologi, og den maktkritiske tradisjonen jeg skriver ut fra

dette vil reflekteres i maten jeg diskuterer politiske problemstillinger underepjsgiaven.

Urfolksmetodologier utgangspunldt for oppgaven, og Jelena Porsangers prinsipper for
urfolksmetodologieer i den samenhengentralé® Ikke som metode, men som en moralsk
og teoretisk rettesnor under skrivingen. | utgangspunktet var jeg kritisk til & benytte et slikt
begrep, da mitt stasted ikke er innenfor S4pmi, men jeg har gjort mitt ytterste for a ikke
mistolke eller misbruke urfolksinnskapJeg vil statte meg pa uttalelser og kritiske
bemerkninger fra samiske forskere, aktivister og kunsireréorsgk pa & oppna en
breddeforstaelse av kunsten med utgangspunkt i samiske erfabetaferereogsa
giennomgaende til Moa Sandstrgsom ytrer seg spesifikt om dekolonisering i forbindelse
med samisk kunst, og uttalelser foaskeremed urfolksbakgrunsom Harald Gaski og

Rauna KuokkanerKunstenvil bli drgftet i lys av kunstnernes bakgrunn og agenda i

25 Moa Sandstrom, "DeCoZ2onising Artivism,Samisk kamp: kulturférmedling och réattviserérelRed.

Coppélie Cocg og Marianne Liliequist (Umé8strém, 2017), 63.

26 Her refereres det tllanna Horsberg Hansen, som refererer videre til PorsangeraaddlingBassejoga

| 8hci: G8l dut nuortas8miid eami os K20@b).0kttedpar blithgjortr a 81 go §
fordi avhandlhgen er skrevet p& samisk, og derrfadayeblikketer utilgjengelig fo oss som ikke lesevamisk.

Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskungsg. 26
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sammenheng med kolonialisnagens samfunnsdebatt og overordnede utfordringer som
klimaendringer og industrialiseringler ma jeg presisere at urfolksmetodologi ikke vil si at
samer har enerett til & skrive om samiske emner, fordi hvis det var tilfellet, ville en ikke kunne
hasett @ samiske forhold med et utenfraperspektiv. Da kunne en heller ikke veert nordmann
og skrevet om hendelser som foregar utlandet eller kunst og kultur som befinner seg utenfor
landegrensene, og deternoe som gjgres stadig vekk uten at det er problem&tek.
urfolksmetodologi i stor grad handler om er & ikke se pa urfolkskunst med et ovenfra og ned
perspektiv, men a heller mgtanstenog mgte samiske kunstnere med et sinn som er pent

for deres personlige tolkninger og meninger uten fordem

| forbinddse med a drgfte kunstens maktkritiske uttrykk, trelkg innChantal Mouffes
kritikk av det vestlige demokratiets fokus pa majoritetens stemme fremfor minoriteter og
enkeltpersoner. Dette ggagmed forbehold om at Mouffe aldri nevner urfolk i sine very at
hun har mottatt kritikk for sitt eurosentriske perspektiv fra flere Roldkevel kanhennes
forstaelse av antagonisme og agonisidea til Abedre lelysehvordan skeive maktforhold
avbildes i samisk protestkunouffe vil hovedsakelig trekkes inn i fgrste del av oppgaven,
menhennes teorier vibgsakomme tilbake i andre deior & forbinde maktkritikk med

miljgvem.

| andre del vendes blikket mot indrialisering og miljg, og i den forbindelgg@r jeg i dybden
pa det vestlige synet pA mennesletwirkning pa jorda Det geologiske tidsavsnittet vi er
inne i vil bli diskutert med et kritisk blikk pa det eurosentriske verdenssynet som
giennomsyrer matevi snakker om menneskets verdi og pavirkningskigéisten Sentrale
navn i den forbindelse er Paul Crutzen, gmpularisertdegrepet "anthropocene”, og
kritikere av ham, da spesielt Donna Haraway og Mampiero. Jeg havalgt & ta i bruk
forskeresom kantolkessom radikale, med idealistiske mdh de kan oppleves som
nonkonforme og nytenkende setbrbindelse med samisk protestkuridisse teoretikerne er
ikke redde for & bryte med tradisjoner, og med tanke pa deres idealistiske tenkemaéter, er d
velegned& anvende i forbindelse metfordringene som bearbeides og avbildes i kunstgen
kunstens aksjonistiske aspekizpet av teksten villethenvisestil kritikk som har blitt rettet
mot henholdsvis Mouffe og Harawada en ensidig og ukritisknaendelse av dereme

radikaleteorier vilkunneresultere i ureflekterte analyser.

27 Janet Conwayg@Jakeet Singh, "Radical Democracy in Global Perspective: notes from the pluriVéiss,"
World Quarterly32, nr. 4 (2011).
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Struktur

Teksten er todelt, der fgrste dekusere pa demokrati og kolonialisme, og andre del

fokuseer pa miljg og vestlig kultivering av det samisaedskapet. | farste del av oppgaven

spgr jeg om samfunnsdebatten har fremprovosert trusselestetikken som preger dagens
protestkunst. Jeg pastar at det vestlige demokratiet er bygget pa kolonialisme og utnyttelse av
minoriteter og urfolk, og undersgker lmdan den samiske protestkunsten fungerer som en
motreaksjon mot koloalistiske samfunnsstrukturéfonklusjonen er at kunstnerne bruker
voldelig symbolikkog sterke virkemidler for formidle sine opplevelser av

assimileringpolitikkens vedvarende konsalser.

| andre dekr sgkelysepahvordan den pastatte dikotomien mellom natur og kultur pavirker
maten samisk kunst blir oppfattet i Vest@®ette forholdet har ogsa en innvirkning pa

kunsten, som fungerer som en motstand khiotakrise, kolonialisme ogapitalismens idé

om evig vekst gjennom industtilys av blant annet reindriftsproblematikk og klimakrise vil

jeg presentere eksempler pa mater kunstnerne bryter med typiske oppfatninger av hva en same
kan veere og kan oppn#eg konkluderer med at deansiske protestkunsten brukes i et forsgk

pa & oppna holdningsendringer vedrgrende oppfatningen majoritetsbefolkningen i Vesten har

pa forholdet mellom mennesker og natur.
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Del 1 Demokrati og kolonialisme

| 1981 ferdigstilteBritta MarakattLabba(f.1951) broderietkrakorna/Garijjat[lll. 1]. Verket
illustrerer den farste sittiedaksjonen i Stilla i 1979, altsa en av flere aksjoner som foregikK i
forbindelse med\ltaoppgjegretUnder denne lenkeaksjonen skulle demonstrantene sitte rolig

pa bakken i hap om & starmdeggsarbeidétStilla.?® Store deler av motivet er viet til en lang
rekke med kraker som blir til politimenn, som kommer marsjerende mot demonstraitene p
rekke og rad. Demonstrantene sitter i utkanten av motivet, stille og fredelig. Verket er preget
av kontraster. Politiet er svartkledt og i konstant bevegelse innovekéatemhav motivet, og
demonstrantener statiske figurer ikledt fargerike koftée har sittet der lenge. Den ujevne
maktfordelingen i bildet er tydelig, politiet er i overtall og kommer for & bryte opp en fredelig
protest. Dette verket skildrer en samtidig situasjon, og er et eksempel pa politisk samtidskunst

innen Sapmi.

MarakattLabba var en av de samiske deltakerne som ble invitert til & stille ut pa Documenta
14, med verkenE?rden/M8tki (1986),Skallarna/Oaives ¢out (2017) ogHistorja (2003

2007), som en av representantene for Samisk kunstnergruppe/Sami Daidéjdéwkue

mest kjent for sine broderier som skildrer santigkrdag og historiekrakorna/Garjjatkan
knyttes til en rekke verk som har blitt laget de siste &rene, som Maret AnnéBaras
0'Sapmisom brukes aktivt i samtiden for & skape oppmerksomhet ontk@imges brors

rettsproses¥

| artikkelen"Samisk kunstnergruppe/Sami Daidojoavku 1:9B83Annenhet eller
avantgarde?" spgr Hanna Horsberg Hansesami Daiddajoavksipraksis kan defineres
som et moderniseringsprosjekt, og om de dermed kan kalles avantgag&dister.
Daiddajoavky ogsa kaliviazejoavkuog Masigruppaple grunnlagt i 1978 av AagGaup,
Trygve Lund Guttormsen, Josef Halse, Berit Marit Heetta, Britta Maralkhiba,
Keviselie/Hans Ragnar Mathisen, Rannveig Persen og Synngve PersendBleavaien
farste generasjonen unge samiske kunstnere etter krigen som utmebdde@gd nasjonalt

og internasjonalt nivéDe samlet seg i Maze og jobbet for & gjenvinne stoltheten for sin

28 Tone Tingvoll, "Et stykke samisk og nordisk kunsthistarigritta MarakatiLabbas broderier," @ttar, Red.
Hanne Hammer Stien (2010), 21.

22 Hanna Horsberg Hansen, "Sami Artist GrgKeviselie/Hans Ragnar Mathisen, Britta Marakaibba,
Synngve Persen)," Documenta 14, 2017, lastet ned 08.05.2019.
https://www.documental4.de/en/artists/13551/sartist groupkeviseliehansragnarmathiserbritta-marakatt
labbasynnovepersen.

30 Pile 0'Sapmianalyseres undéReindriftsom tema kunsteri.
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samiske arv. Gruppa skapte et nytt rom innenfor Sapmi hvor de kunneéetsef fritt, og de

bade oppfordret til og drev med politisk aktivisme pa 1&flet. Sami Daiddajoavkuar ogsa
forlgperen til SGmD8 i d d a | Seahvigsamisk Kunstnerforbun@979) De banet veien for

nye generasjoner av samiske kunstnere, og tre dlemenene deltok i 2017 pa Documenta

14. Det var totalt seks samiske kunstnerne som deltok: Maret Anne Sara, Joar Nango, Hans
Ragnar Mathisen, Iver Jaks, Synngve Persen og Britta Mataiatit.| forbindelse med det

vi i dag kaller for Altasakemrodusert Sami Daiddajoavkmye protestkunst, for a

synliggjgre undertrykkelsen av det samiske folket og deres kamp for rettigheter. Gruppa
gnsket & utvikle og fremme samisk billedkunst, og som en del av samebevegelsen gnsket de a
skape et nytt samisk selvbiiden ny identifikasjon basert pa politisk kamp, ikke pa utdaterte

stereotyper3!

Ifalge Hansen orienter&ami Daiddajoavkseg i starre grad mot modernismen enn mot
samiske tradisjone¥, men samtidig kiemper de for en holdningsendiiog omkringdet
samiske samfunnebg plasserer seg selv i en subjektposisjon innen moderniteten og
modernisma. Slik jeg leser Hansen, plasser hun samisk kunst inn i en avantgardistisk
tradisjon grunnet des brudd med tradisjonelle normer for kunstémn konkluderer med at
det som gjer deres kunstpraksis avantgardistisk erwatfatelrer moderramensdikotomi
mellom oss og dem, og nektevaere e andré eller ikke-subjekter’®* Som "de andre” blir de
dgnt ut fra sin etnisitet og satt til sidelinjen for de som alletemleinnpass modernistisk
tradisjon. Mange samiske kunstnere har gatt pa skoler som har forberedt dem pa & lage
modernistisk kunst, men har erfart at de havner i et ugunstig mellomrommmaakilig
modernisme og etnisk kunst, og derneader de oppmarginens* Flerehar kritisert det
stadige forsgketa kunshistorikereshold pa areduseresamisk kunstil & passénn innerfor
rammene til vestlig kunsttradisjomen etter krigehar fokugt i Sapmi veert p& & omdefinere

moderniteten til & inkludere ogsd samiske kunstfrere

31 Hanna Horsberg Hanselgami Artist Group 1974983.A Story about Sami traditions in transition Sami

Stories: Art and Identity of an Arctic PeopiRed.Charis Gullickson og Sandra Lorentzen (Norge: Nordnorsk
Kunstmuseum og Orkana Forlag, 20145189 5; OCA Of fi ce of Contemporary Art
A threeday gathering in Maze," (Norge: OCA Office of Contemporary Art Norway, 2017), 4.

32 Hanna Horsberg Hansen, "Samisk kunstnergruppe/Sami Daidojoavkil 8828Annenhet eller avantgarde?,”

i Norsk Avantgard€Oslo: Novus, 2011), 275.

331bid., 280.

341bid., 267.

35 1bid., 277.
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Hennes dregfting har ledet meg i samme retning hva angar dagens protestkunstnereli Sapmi.
flere tiarvar samepolitiske sparsmal lite synlige i medbette var noe mange av de som var
aktive og interesserte i samepolitikk patalet sjokkerte og skuffedover, deriblant
multikunstneren NilsAslak ValkeapaaAillo h Ja\(plkeagiadeltok pa det farste matet til
Verdensradet for urbefolkninger (WCIP) i 1975. Han var opptatt av a kiempe for de truede
rettighetene til urfolk over hele verden. Siden flere wibk@&inger hadde lite eller ingen

politisk makt og de fryktet & miste sitt livsgrunnlag og sin kukar det stort fokus pa

raderett over egne landomrader p&4 mitbten, innen 1985 hadde engasjementet og troen

om starre frihet for samer minket, og detée noe Valkea@dkjente paog dette reflekteres i

et av hans dikira 1985:

| thought | would peep
into the future
| saw nothing”’

De senere arene har det kulturelle og politiske klimaet har utviklet seg, og jeg vil pasta at
samiske kunstnere i st@rgrad far innpass pa kunstinstitusjoner, nd som bzerekraft og rasisme
er en sentral del av samfunnsdebatiksempelvis har Nordnorsk kunstmuseum samarbeidet
med RidduDuottarMuseat om en museumsperformance hvor Nordnorsk kunstmuseum ble
omgijort til Sdmi Giiddamusea i to maneder av 2017. Dette var ment til & sende et signal om at
Norge (og verden) hdrehov for esamisk kunstmuseunegsa sar for Finnmarkunsthall
Trondheim egsaverd a nevne, med sin utstillildpe beveger seg sakte i en annening

med de samiske kunstnerne Sissel M. Bergh, Carola Grahn, Ragna Misveer Grgnstad, Niilas
Helander, Iver Jaks og Silje Figenschou Thoresen. Kunsthallen har ifglge sin nettside fokus pa
blant annet baerekraft, klima og gkologi, kunst fra il<kstlige grspektiver, kunst som

tematiserer normative kjgnnsroller og seksuell identitet i perioden2019. Dette er et

eksempel pa en voksende trend blant museer. Den samiske kunsten er a finne ogsa utenfor det
eksklusivt samiske kunstrommet, hele seks sankiskstnere deltok p& kunstbiennalen
Documenta 14Men, samekjemper fremdeles mange av de samme kampene, for retten til

land og vann, definisjonsmakt og en holdningsendring.

Den nye generasjonen protestkunstnerkarfor gvrigendret taktikk, uttrykkeer mer

aggressivt, og de forholder seg ikke utelukkende til rommet innenfor kunstinstitusjonenes fire

36 Axel Sommerfelt og Espen Weaehle, "Verdensradet for urbefolkninger," Store norske leksik@m2@4,

lastet ned 08.05.2019. https://snl.no/Verdensr%C3%A5det_for_urbefolkninger.

7 Nils-Aslak Valkeapaa sitertkatya GarciaAnton, "The Winds of Change. Recovering the Future in an Era of
Indigenous Turns," 20.11.2017, lastet ned 08.05.2019. https://www.oca.no/publicationskwoldets/the
winds-of-changerecoveringthe-future-in-an-eraof-indigenousturns.1.
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vegger. De plasserer kunst utenfor institusjonene, i byrommet og i naturen, der andre samer,
potensielle motstandere og potensielle allierte blir mgttknedten i sin egen hverdagn av
arsakene til at de ser behov for & ha kunst ogsa utenfor institusjonenes fire vegger, kan veere at
det skjer noe med kunsten idet den far innpass i et musekioderingen innebeerer at
budskapet blir akseptert og dermedtardetnoe av sin opprinneligmotstandkraft. Den
transformeres fra protesk kunst, ogdette kan etter min mening veere problematisk da det
politiske budskapeisikerer a bli til en underholdningseffekt i starre grad enn en
samfunnskommentabDersomprotestkunsten foregar utenfor institusjonen, pa gateplan og i
naturen, far den muligheten til & veere en del av det vanlige livet. Suohpanterror som deler ut
propagandaklistremerker og Anders Sunna som tagger ned vegger far en ane&splisit
politisk funksjon utenfor enn innenfor institusjon®® henter inspirasjon direkte fra politiske

kampanijer og fra undergrunnsprotester for & skape effektfull protestkunst.

Jeg gnsker a viderefgrtansensliskusjon, og drgftden samisk&unstendunksjon i
samfunnetProtestkunsten forsgker a fungere som en motvekiotilernitet og kapitalisme,
ved at kunstnernleringernye assosiasjoner til eksisterende symboler fra samisk kDixtte
gjer dei et forsgk pa & skape en holdningsendraggsomresultat av dette bidra til politiske
og samfunnsmessige endringeagens samiske kunstnere bruker et billedsprak som har
utviklet seg i takt med samfunnsdebatten. Det er krassere, det provEsergnerkene blir
brukt som vape, og de har ogsén estdkk som speiler dette. Enkelte verk minner om verk
som ble skapt pa slutten av 190@ 1986tallet, men de flestdar et langt mer provokativt og
aggressivt uttrykkmed militante, voldelige elementétvordanhar kunsten utviklet seg i
denne retningen?d samfunnsdebatterefmprovosert de voldelige elementene av kunsten?

Sameikonografi

| det falgende vil jegliskutereden samiske kunstens innpass i kunstinstitusjoner som tidligere
harveert preget av eurosentrispog somikke harinkludert kvinner og minoritetskunstnere i

sitt repertoarGuerrilla Girl$® har veert svaertémpa i sin kritikk av mangelen pa mangfold i
kunstinstitusjonene, og deres kulturappragjorsbilledsprakviderefgres i Suohpanterrors

estetikk, selv om sistnetengruppe har en annen agenda bak kunSteoshpanterrors metoder

38 GuerrillaGirls oppstod i 1985 som en anonym feministisk aktivistisk kunstnergruppe. De bruker gorillamasker
i offentligheten, og formidler kunstverdenens, filendenen®g politikkens diskriminerende praksig kunst
Plakatene derdaneholder informative tekster som er satt sammen med humoristiske illustrasjoner og
populeerkulturelle bildefor & direkte kritisere institusjoner og tradisjor®uerilla Girls, "Guerilla Girls," 2019,

lastet ned 08.05.2019. https://www.guerrillagirls.com/.
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er i stgrre grad aktivistiske, og de fokuserer pa & opplyse om og kjempe for rettigheter og

frinet for samer generelt, ikke bare innenfor museet.

Det at samisk kunst na er interessant fordtinstitusjonene, vitner om en holdningsendring
Denne begynte allerede i etterkant av sdtieen Norge,og har blittbygget opp gradvis i takt

med aksept og stolthet over samisk identtgkultur, dogdettegjelderikke for alle. Mange i

den eldre generasjonen av samer bzerer fremdeles pa mye skam og fornektelse over sin
bakgrunngdet er ikke alle som blir kvitt skammertofheten er det farst og fremst den yngre
generasjonensomhéir f ol ks f est i v ailteeopp i Randddlen i Kéfjotdi u st
1991, og er et eksempel pa et tiltak som ble gjort av samiske unge for & bekjempe skammen
de opplevde i sitt naermiljg med stolthet. | dag er festivalen en knutepunktfestival hvor urfolk
fra hele verden blir invitert til delta hvert arSamtidig padet politiske planethar

problemene som eksisterte pa 19alet vedvart, og politisk har det veert lite fremgang de

siste 10 &rene nar detsrakk omsamiske rettigheter.

En annen arsak til stgrre interesse for samisk kensom nevninnledningsvisatrasisme,
maktkritikk og miljgengasjemethiar blitten sentral del av samfunnsdebatten, og dette gjar at
samisk kultur og levesett havner i fok@sden 197&allet har den offisielle debatten omkring
klimaendringer endreteg, og det er na akseptavtde fleste klimaforskerat

menneskeskapte klimaendringer er et reelt fakdlog at det er et problem vi star ovenfor

som vi mangler etsning paDen samiske kulturen har fatt gjennomga en motvillig
romantisering, og blir forestilt & veemeer beerekraftig, mer naturnaer og "opprinriedign

vestlig kultur Dette er en problematisk stereotypi som ogsa eksisterer innen kunsten, i form
av sakalt sameikagrafi, som protestkunstnerne aktivt forsgker & motkjempe gjennom sin
kunst. SonSami Daiddajoavkwnsker de a innta en subjektposisjon og definere seg selv pa
sine egne premisser. Deres tilneerming til kunsten er aktivistisk, de vil skape en

holdningsendng, en vending vekk fra romantiseringgd hjelp av kunst.

Anders Sunnas erfaringer med rasisme og hatkriminalitet kan eksemplifiseres med et bilde
han delte pa instagrakontoen sin 30.august 2048Kunsnerers hyppige bruk av sosiale

medier vitner om abanopplever det som en effektiv plattform & benyttehr@rgnsker &

39 Allerede i forordet av FNs klimapanels rapport understrekes menneskers effekt pa klimaet, dette er et
giennomgaende faktum i rapportéeo Meyer og Rajendra K. Pachauri, "Climate Change 2014: Synthesis
Report. Contribution of Working Groups I, Il and 111 to the Fifth Assessment Report of the Intargmral
Panel on Climate Change," (Geneve, Sveits: IPCC, 2033}), 4

40 Anders Sunna, Instagram, 30.08.2018, lastet ned 08.05.2019.
https://www.instagram.com/p/BnGTp7Inf3u/?takey=anders_sunna.
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kommentere kritikkverdige forholdsin hverdag som same. Det gjar det enklere & veere
engasjert og det gjor detléare & formidlebudskapet sitt til et stort publikurBildet er tatt

av dgren hans i Jokkmokk. I vinduet pa dagren henger plakater og bilder med samiske motiver,
og pa glasset har noen sprayet et svart hakekors med spraymaling. | posten har han hintet om
at det er en darlig idé fra nazistenes side & male slikt pa en lakngsititers dar. Deretter

siterer han Michiel Brouwer, hans partner i Maaetoasjektet: "Hat, hets och hot mot

folkgrupp. Bevisligen inte de skarpaste knivarna i ladan, att ge sig pa en med kanske
Norrbottens storsta sprayburkslsger och nara nog militasttyilja att tystas ner. Styrka!"

Dette er et av uttrykkene for hat Sunna refererer til i de fleste avesike

Sunnas kunst skiller seg flarestillingenemange trolig har om samisk kupsbm at
sameikonografien enspirert av duodjidenskildrer vidda og reindrifta, og giet harmonisk

bilde av Sapmi. En slik idealisering av den samiske hverdagen eksistereSikkeas kunst

Han bruker sitt eget sinne og stolthet foradimeet markt bilde av den samiske virkeligheten,

slik han opplever deierkeneidealiserer ikke, de gir uttrykk for en virkelighetsoppfatning

som ikke har fatt mye plasslét offentlige romLikevel er ikke kunsten hans upartisk, den
formidler en ensidig ogersonlig opplevelse av verden, og demoniserer som sadan staten og
andre instanser som har veert hindre for reindriftsnaeringen i Sunnas fortid. Gjennom kunsten
presenterestalternativt bilde av samers hverdag fjernet fra den harmoniske og idealiserte
reindriftsutgveren som lever i ett med naturen, og Sunna bidrar dermed til & utvide den

helhetlige oppfatningen av samer.

Sa tidlig som 2003, far Sunna hadde begynt pa Umed Konstskola, viser hans kunst tegn til
protest og motstand. | &tllig verk kaltUnde (2003)pé hans nettsid&,star en same med sin

rein og ser motlen gdelagte skogen stprbyensom reiser seg i det fjerndttrykket er

stilisert og tegneserieaktig, men selve motivet minner om Arvid S\eenmarkvidda for
kem?(1978). Ogsa der bliraturen rasert, denne gangen med bilveier, hytter med norske

flagg, gravemaskiner, tanks, demninger og kraftfelt. Samme motivtypen gjentas igjen og igjen
i protestkunsteneksempelvis i Suohpanterrors Skplarodiplakat og flere av Méaret Anne

Saras verk f utstillingen Oaivemozit/Galskap/MadneBspulariteten til motivet indikerer at

de samme utfordringene har preget Sapmi over lengre tidy oig utsatte oppleves dette som

et statlig overtramp som aldri tar slutt.

41"Under," 2018, lastet ned 08.05.2019. http://anderssunna.com2gosk
2005/#!prettyPhoto[1]/http://anderssunna.comfwgmtent/uploads/2013/12/004der .jpgfor-web-LARGE.jpg.
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Et nytt bilde av Sapmi
v

lll. 2: Anders Sunna og Linda "Zina" Aslaksen, Get OFF deFence2016.

Anders Sunnagl985)kunstnerskapreges fremdelesv engatekunstestetikkhan tar i bruk

mye collagegraffiti og stensilerSunnas og Linda "ZiriaAslaksens graffitiverkGet OFF
deFenceg2016)[lll. 2] dekker i dag en av veggene pa Alta Ungdomsskole. Dette verket har
mange elementer til seg, men hovedfokiiseotivet er pa en blahudet kvinne. Hun har pa
seg hette, og ut av denne stikker geviret til en rein. Det samiske flagget er trukket opp over
nesen som et skjerf. | hdnda holder hun en liten kdfmginni den befinner det seg noe som
ligner en bombe. Eakten hennes er farget med stensiler av Elsa Laula Renberg og en flokk
med rein. Bak henner en gjenstandom ligner en runebomm@verhenneflyver e rype

med dynamitt rundt halsen. Kvinnen er omringet av gjerder, og utenfor disse star to

reindriftssaner og forbereder seg pa a kaste lasso innover.

Motivvalget pa dette verket er interessant, med tanke @&t ptyder en ungdomsskole.

Kanskje det vitner om at Sunna opplever at han har starre frinet nar han er ute i offentligheten
og ikke ma forholde seg til kunstinstitusjonelle normer og regler. Likevel siegit®FF
deFencemye debatt i lokalbefolkningen, da motivet ikke ble setsqa passende tillde et

byggder det befinner seg lettpavirkelige barmotsetning til kunst som henger i

42 En komse er enasnisk vogge av tre.
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utstillingsrom, behgver en ikke & oppsgke graffiti bevisst, lokalbefolkningen kan snuble over
den ved en tilfeldighetJtfordringen med a skape kst i offentlig rom er ikke at

protestkunsten mister sin opprinnelige maktkritiske kraft fordi den blir transformert om til
"kunst”slik dengjar i museermen agraffitiensiboendestigma ogmnotivetsvoldelige

elementer oppleves soem negativ ogipassede kombinasjorpa offentlige bygningeiDet

ferdige verket henger synlig for allmennheten, og forbipasserende blir nadt til & forholde seg
til det.

Det kom tidlig kritikk fra lokalpartier som Alta FrDe foreslo & male over veggmaleyiet

slik Statens Vgvesen malte over verkawakening under Smarsbroen i Bergéhlfalge

partiet er politisk kunst greit, men ikke nar det pryder en skbd®, Get OFF deFencble

bestilt av kommunen, og Sunna og hans medkunstner Linda "Zina" Aslaksen fildyfeei
utformingen av verket. De som gnsker & male over det, foreslar altsa sensurering av noe som
kommunen har betalt for Kvam kommune var det en lignende hendelse i 2017.
Kunstnerkollektivet FFB, bestdende av blant annet den samiske kunstnerkitedgear Joar
Nango, fikk fiernet epabegyntverk inspirert av samisk nomadisk tankegang fra Kvam

sentrum grunnet protester fra lokalbefolkningen. Verket skapte stor kontrovers, men kritikken
kunstnerne mottok skiller seg fra protestene @&et OFF deFeng da den ikke dreide seg

om at tematikken i verket var upassende for betrakterne, men fordi lokalbefolkningen mente
at verket lignet en sgppelhatry

Samisk symbolikk florererGet OFF deFenceog alt blir forvandlet fra fredelig til truende.
Komsekula som ifglge samisk tradisjon skal ha beskyttende kraft, henger over
reininnhegningen som en knusekdleadisjonelt i S&pmi henger komsekula over

barnevugger, vogner og komser, og den skal haeskyttende kraft® Selvrypabaerer med

seg dynamittRunebommen bak kvinnen kan tolkes pa flere mater. Den er gulaktig og nesten
glgdende, og former en glorie, slik at kvinnen naermest fremstar som en maskert

frelserskikkelse. Men, sett i sammenheng medrilre elementene i verkéitemstar denne

43 Alf Harald Martinsen og Anita Fgleide, "Samisk protestkunst pa ungdomsskole: jeg er rystet," NRK,
16.08.2016, lastet ned 08.05.2019. https://www.nrk.no/finnmark/sgmiséstkunsipaungdomsskole-_-jeg-
errystet1.13090416.

44 bid.; Christian Lura, Ingvild Nave, og Charlotte Haarvik Sanden, "Byradet i Bergen til kamp for
gatekunsten,” NRK, 04.07.2016, lastet ned 08.05.2019. https://www.nrk.no/hordaland/b{rexdetrntil -
kampfor-gatekunstesl.13026775.

45 Vilde Kristine Malmo og Egil Jens Pettersen, "Nordnorsk kunstner har skapt blest," NRK2232,0astet
ned 08.05.2019. https://www.nrk.no/troms/nordnekakstnerharskaptblest1.13749717.

%s8§mi DS§i dda |Agénpikid Talsre®e Aimevravel Red. Hilde Skancke Pedersen (Kapis;
Dawvi Girji, 2017), 96.
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tolkningen som ufullstendid sa tilfelle er kvinnen Sapmis frigjgre8er vi pa Sunnas

Nation Army(2013)er sirkelen i flagget ogsa plassert bak hodet pa skikkelsen i verket.
Skikkelseni 4 Nation Armybeerer pa geveer og ligner en geriljasoldat, han er klar for.kamp
Bak ham ser vi ingen glorie, vi ser en skyteskive. Det er noen som sikter pa ham, han er en
sam mgter motstand. Om dette tas i betraktniGgi OFF deFencealtsa et ahanssenere

verk, og vi ser pa formsprékog symbolikiensom en helhet, begynner sirkelen eller
runebommen ogsa a ligne en skyteskive. Som manhétation Armyer kvinnen bevaayet,

hun er ogsa inngjerdet og menn kaster lasso i hennes retning.

Det er de voldelige elementene i sammenheng med det samiske som skaper debatt, og ifalge
kultursjef i Alta, Tor Helge Reinsnes Moen, var det nettopp debatt som var hensikten med
verket. Veket skal provosere og oppfordre til diskusjoner om kulturvern og undertrykkelse av
det samiske folket! JegoppfatterGet OFF deFenceom en kamperkleering. Skikkelsen har
beveepnet seg og omgitt seg med trustahenter, hun har tatt i bruk elementersamisk

kultur og omgjort dem til noe eget, og dermed har hun tatt til seg definisjonsmakten over egen
kultur. Men hun er inngjerdet, stoffet pa kragen blir til et tau som henger fast i gjerdet som
omgir henne. Hun sitter fast, og en kan spgrre seg omdideshfanget innenfor gjerdet,

innenfor denne stereotype samiske naeringen og til tradisjonelle rammer for identitet. Hvis det
er tilfellet, kan komsekula/knuseskula brukes til & rive ned gjerdene, bomben og dynamitten
kan sprenge dem, og hun frigjegr sely selun blir et subjekt, hun skaper en ny identitet for

seg selv.

Slik jeg tolker dennskikkelsen er hunen representasjon av hva Sapmi kan veere, en av
mange manifestasjonav Sapmis potensialeélun er Elsa Laula, hun er reindrift, hun er

fange, hun e frihet. Denne manifestasjonen er en motstandsskikkelse, hun fungerer som en
motsats til offermentalitet oguindreverdighet, og maler et moderne bilde av Sapmi. Slike
representasjoner av det samiskéler segfra de gamle stereotypiene, og kan forhalgris

veere et positivt bidrag til selvbildet til unge samer. At dette motivet er malt pa en
ungdomsskole, vitner om at Sunna ikke bare gnsker a provosere politikere og voksne
kunstinteresserte, men ogsa kjemper for a skape en holdningsendring i lokalsasadtlig

hos de ungeVerkets funksjon er admprovosere nye tanker og falelser hos betrakterea, og

skape et nytt bilde av Sapnidet er maktkritisk, men samtidig er ikke Sapsisualisert som

47 Heaika Nilsen Sku, "Formalet var nettopp & skape debatt," NRK, 161@3.28tet ned 08.05.2019.
https://www.nrk.no/sapmi/formalaetar-nettoppa-skapedebatt1.13091612.
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et offer. Stereotype forestillingerom samer er
noe sonsitter igjen etter arevis med assimilerin
og fornorskingspolitikk, og det kreves mer enn

lover og regelverk for & motkjempe défn

Offermentalitet i kunsten

Kvinnen i Get OFF deFenceer Sapmi i en
subjektrolle,hun erikke et offer. Likevel er hun B
gjerdetinne og bundet til gjerdebg det star menr
pa andre siden av gjerdet og kaster lasso I /

henne.Arsaken bak tolkningen av henne so - t,

subjekt, er at hun &penbart tar stiling
situasjonen hun befinner seg i, og bevaepner
med de vapen hun har, altsa sin kultuandre
protestverk som4 Nation Army(2013) har en Il 3: Maret Anne Sara, Sami Trusat 2011.
lignende situasjon oppstatndre verk har det samiske i en mindnandlekraftig rolle,
identiteten blir til et objekt som kan trampes Ipi&evel vil jeg pasta at selv en offerfremstilling
kankaste lys oveutfordringe og kamper, og provosere betraktetietross for at offeret ikke

kjemper imot

Maret AnneSarasblyanttegningSami Trusat2011)[lll. 3], fra utstillingenit it, alege

b o a k Visemehkvinne avbildet sittende med spredte bein. Hun har pa seg et harband med
reinhorn, og truser med det samiske flagget pa. Sirkelen i flagget er plassert over vagina, og
kvinnen ser ned mot denne sirkelen, som for & rette betrakterens oppmerksomhetgetst flag
sentrum. Kvinnen har en ikkdealisert kropp, og er skallet. Uten reinhornene og trusen, er

det ikke annet enn en alminnelig kropp. Uten trusa med flagget, ville kvinnen bare ha sett ned

48 Et forsgk fra statlig hold pa & oppna starre forstaelse for samiske utfordringer og problemstillidger, er
planlagte Sannhetsg forsoningskommisjeen Dette er et myemdiskutertinitiativ, som ikke publiseres far

tidligst 2022. Kommisjonen ble nedsat.juni 2018 for & granske fornorskingen av samer og kvener med

Dagfinn Haybraten i ledelsen. Fornorskingspolitikken var et nasjonsbyggende psosielilsynelatende

stammer fra idéen om et selvstendig Norge i 1814. Malet med kommisjonen er & dokumentere fortiden for & gke
forstaelsen om utfordringene det samiske samfunnet har vaert gjennom i hdp om & takle utfordringene vi mater i
dag bedreResultatet far vi se etter fire,amellomtiden bruker mange samer sin stemme til & uttrykke

frustrasjon over tingenes tilstarfstortinget, "Mandat for og sammensetning av kommisjonen som skal granske
fornorskingspolitikk og urett overfor samer, kvener og norskfinner,'ti8gmt, 14.06.2018, lastet ned

08.05.2019. https://www.stortinget.no/no/Sakerpublikasjoner/Saker/Sak/?p=72690.
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mot sin egen vagina. Detk@nneogsa ha veert meningsskapenaen ville ha baret pa et

annet budskap.

Her har Sara valgt en utradisjonell mate a bruke flagget som kan virke provoserende. Det
samiske flagget brukes ofte i protestsammenheng, nettopp for & provosere og tydeltggjere
budskapt omhandlersamisk frigjging. Synngve Persens sameflagg fra 1977 var uten

offisiell status som sameflagg, men ble tatt i bruk under Altaaksjonen, nettopp i
protestsammenhenpArvid Sveendrigjegring (19721981) bruke$’ersens flaggom en
erstatning for den norske lua som trgsrchodet pa den samiske mannen i bildet. Den yngre
generasjonen av samiske kunstnere har ogsa tatt shro&flaggetneni sin navaerende

offisielle utgave Eksempelvis Anders Sunna méd\Nation Armyog Kjersti Andvig og Lars
LaumannsThe Sami Peoplesdd in Neorn(2006). | sistnevnte tilfelle bestar flagget av

neonrar, for & belyse forholdet mellom kapitalisme og et urfolk som ikke blir hart. Flagget ble
ikke revet sund eller dekorert, det ble gjenskapt i et materiale som den moderne betrakteren

kan relaere til.

Sami Trusakan beere pa flere tolkninger,tdean eksempelvis knyttes til Sapmis fadsel,
seksualisering av kvinner og moder jdrdmstillinger. Men, ser vi pa stillingen kvinnen sitter

i, avkledt med spredte bein og harbgyle pa hadimer hun umistenkelig om en Playboy

bunny. Reingeviret er som kaningrer, og holdningen hennes viser at hun underkaster seg
betrakterens blikk. Denne Playboy bumayeransen mhevemotsetningsforholdenellom

et kapitalistisk og sexistisk samfunn, wdpefolkningens sarbarhet og apenhitis kvinnen
representerer Sapmi, noe det fremstar som at hun gjer, vil jeg pasta at verket spiller pa
fordommer mot kvinner, som blirdmstilt som objekter i alle medier. De spredte beina som
avslarer det samiske figet, med sirkelen som inviterer noen til & penetrere henne, eller
kolonisere henne, tydeliggjer forestillingen om den svake kvinnen som underkaster seg. Ogsa
Playboy bunnyreferansen spiller inn hekvinnekroppen tilhgrer ikke lenger kvinnen, men
masseneSara tilpasser seg betrakterens kunnskapsniva. Samfunnet forstar sex, derfor velger
kunstneren & spille pa dette, og snakke deres sprak. Sapmi blir gjennom kvinnen til en
salgsvare, noe som fritt kan utnyttes og utvinnes. Her bruker Sara stereotygignien og

Sapmi for & illustrere hvordan parallellene mellom dem er med pénédve at det foregar

en dobbel diskriminering mot urfolkskvinner.

| Sara fremstilling erkvinnendirekte knyttetil Sapmi, til det samiske landskapkiun er
landskapetEn av stereotypiene som finnes om kvinner, draater tett knyttet til naturen
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som den fruktbare moder jorBara har flere ganger gjort referanser til moder jord i sine verk,
blant annet Moder Jord 1(2015)og Moder Jord 11(2015).Somenmotsetning til dettéinnes
forestillingenom mannen som handlekraftig, historisk star han bak alle industrielle og
intellektuelle femskritt*® Nettopppa grunn av denne stereotyp@mdethansom skal

penetrere kvinnen, og dermed kultivere Sapmi.

Materialvalg og kjgnnsroller

Saras kvinnefremstillinger minnem den engelske kunstneren Tracey Emins (1963) mate a
fremstille kvinnerog kvinnesakerHun er kjent for sine seksuelt provokative holdninger og
kan plasseres innen feministisk tradisjplennes vk illustrerer ofte kvinnen som et seksuelt,
sint, sarbart vesehlate and Power Can be a Terrible Thi@p04)[lll. 4] er et slikt verk.

Det er en collage i tekstil, der ulike elemensam flagg og bokstaver, er sydd fast i et klede.
Verkets blikkfanger et engelsk flagg med et britisk fang innlemmet i venstre hjgrne, med
teksten "permission to fire" i sort over flagget. Under dette er det skrevet "enzine/you cruel
heartless bitch/the worst | could do is betraye/l hate women like you/you have no idea of
faith/rot in Hell/one day you will ask yourself what have | done to late/theres no one in this
room who has not thought of killing®.Disse aggressive ytringene er avbildet i farger med
feminine assosiasjoner, som rosa, rad, lilla, og noen av dem er hengt pa blomstrete stoffbiter.
| tillegg er det festet sma blomster og sommerfugler i en kryssformasjon over flagget. Disse
elementene giverket et umiskjennelig preg av a veere et lappeteppe bestaende av gamle
stoffrester, noe som typisk lages av kvinner. Emin kombinerer det tradisjonelle handverket
med sinte pastander og utrop som henvender seg til kviMedrdettepolitisererhun

kvinnehandverket og omgjgr det til en politisk collage.

Broderi erogsaet materiale som har sterke forbindelser til handverk og kvinnekunst, det er
noe som ikke typisk forbindes med politisk protest. Ser vi tilbake p& Britta Matakzitas

broderi, velger hu@ bruke det for a skildre samisk historie og hendelser i samtiden. Hun

49 Ogsa dette er en stereotypi. | bgker sdworfor har det ikke vaert noen kvinnelige kunstndre@der Linda

Nochlin blant annet at de itisisjonelle forholdene ikke har veert en fordel for verken kvinner eller minoriteter,
som dermed havner i bakgrunnen fordi de institusjonelle strukturene pavirker vart virkelighGtssyiila

Girls papeker i verk soi@o women have to be naked to geditite Met. Museum{2989) at feerre enn 5% av
kunstnere i moderne kunstavdelinger er kvinner, mens 85% av nakenbildene er av kvinner. Narrativet i
kunstverden har blitt styrt av menn, men i senere tid har kvinner og andre marginaliserte grupper i gtende gra
kritisert mangelen p& mangfold blant kunstnere som blir stilt ut i museer, og hvordan marginaliserte grupper blir
fremstilt i kunstenLinda Nochlin,Hvorfor har det ikke veert noen store kvinnelige kunstneyeérs. Toril

Hanssen (Oslo: Pax Forlag, 2002), 16,209

50 Elizabeth Manchester, "Hate and Power Can be a Terrible Thing," Tate, 2009, lastet n&008.05
https://www.tate.org.uk/art/artworks/erdiateandpowercanbe-a-terrible-thing-t11891.
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knytter kunsten til gamle tradisjoner samtidig som hun ogsa bryter med tradisjoner grunnet
motivvalgene. Samtidige hendelser blir etter hvert en del av historien, og kunsten er med pa a
forme vare minneMarakattLabba forbinder fortid med natid, og bruker materialet bevisst

for & omdefinere sameikonografien. Nettopp fordi hun bringer noe nytt til materialet, kan
hennes kunst regnes som en del av modernisintidagg kan denne utradmnelle bruken av
broderi som materiale sette kunsten inn i en feministisk tradiSjpm og Marakatt.abba
konfronterer gamle stereotiygs om kvinnen ved & kombinere et tradisjonelt materiale med

moderne uttrykk, og slike motsetninger er med pa & fieseres budskap.

Ogsa Sara knytter tradisjonelle elementer til kvinnelig seksualitet, og oppnar samme effekt.
Hun spiller pa mannlige og kvinnelige stereotypier i flere av sine verk. SeRiigpd Sapmi

i sammenheng med duodji, kan vi lese valget atenaler som en kommentar pa
kignnsstereotypier. Alle manifestasjoner av verket bestar av reinskaller med kulehull i panna,
og bein er et hardt materiale. Innenfor duodji regnes hardt handverk noe maskulint, og verket
havner innenfor mannlig handvetkMaterialbruken i verket er med p& & snu om pé
kignnsbalansen innen duodiji, og det gjar ogsa noe med maten verket og kunstneren fremstar.

Sara frir seg fra tradisjotie kjgnnsroller

Til sammenligningonfrontererAnders Sunngamle stereotypier om Sapmegnom nye
uttrykk og nye materialeSunnagjatekunstestetikk er preget av moderne teknikker som
graffiti, et typiskurbantfenomen. Dette er noe han bringer til Sagrtiilegg til at han

bringer Sapmi til byen gjennom motivene i kunstea.aggressivelementene av verkene

star i skarp kontrast til den stereadyfpedelige og tradisjonelle samiske kunsten, selv nar
tematikken i kunsten er reindrittangt fra ale vekenehans er veggmalerier, men
gatekunstestetikken er noe han bringer inn i andre medidfation Armybrukes en stensil

til & male motivet pa et flaggSwedish Cooperation Gani2017) er flere mindre elementer
sprayet pa verket, som sort spraymalivgr piggtrad, og noe som ligner hodeskaller i
bunnen av motiveSunnas identitet som kunstner kommer til uttrykk gjennom hans valg av

materiale.

51 Tuija HautalaHirvioja, "Traditional Sami Culture and the Colonial Past as the Basis for Sami Contemporary
Art," i Sami Art and Aesthetics: Contemporary PerspectiRes. Svein Aamold, Elin Haugdal, og Ulla
Angkjeer Jargensen (Aarhus: Aarhus University Press, 2017), 116.
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Graffiti er noe som har blitt brukt av amatarkunstragektivisterfor & dekorere byrommet,

men fgrst deiste tidrene hadenne formen fogatekunst fatt et positivykte.>2 Likevel er
materialet i seg selv maktkritisk, det baerer pa gamle konnotasjoner til besudling av offentlige
bygninger og taggindJviljen til & baye seg for eliten kommer til uttrykk gjemm den

aktivistiske og anarkistisk pregede estetikken, og dette egjapromgaendeSunnas
kunstnerskapDe gamle stereotypiene om samer og samisk kisists ut giennom hans
kontroversielle valg av bade motiv og materiélansten er giennomgaende wyakritisk.

Sunnas kunstnerskap er, pa lik linje med Saras og Masladdalias kunst, med pa a

omdefinere sameikonografien.

Samislke kunsterk kan ogsdolkessom politisle erkleeringeselvom de har et mer subtilt
uttrykk. Victoria Andersson (1971) halgipet av de siste fem arene arbeidet med broderi av
ulike naturelementeHennes arbeidsprosess er langsom, og verkJsgirieggat

1/Arsringar 1(2012) skildrer en tung standhaftigheh naerhet til naturen i S4pmi som i dag
trues av bade industri og kieendringer® Hege Annestad Nilsens (1966) fotografier har
heller ikke et aggressivt politisk uttrykk. | hennes fotografiskedi@log med Savidar hun
fotografert samiske kjeerestepar som har gjenskapt John &éaka ja nieid&Gutt og

jente>* Enkeltepar har gakti, andre ikke, men i alle fotografiene star paret i samme posisjon
med gynene lukket. Det kan tolkes som en portrettering av parforhold og relasjoner i det
samiske samfunrietvor lite som har forandret seg, hvor lett det er & late som omsaitre

far nar alt har forandret seg i samfunri@men motsatsil dette fredelige uttrykket, kommer
protestkunstnerne med sine hardtslaende, kritiske budskap, og verk som ber om umiddelbar
respons. Det er irrelevant hvorvioktrakteren er enigaudskapet eller ikkesa lenge den
oppfordrer betrakteren til @flektere oppsgke mer kunnskap og ta stilling i saken som verket

kommenterer.

52 Aksepten av gatekunsten kan eksemplifiseres gjennom initiativer som Trondheim Gatekunstfestival, og
gjennom populariteten til utgvere som BanksyDudk.

S8§mi  DS§i d daei Aigenmitkj2aR3. S e

54 Hege Annestad Nilsen, "I dialog med Savio," 2018, lastet ned 08.05.2019. http://annestad.no/.
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En maktkritisk stemme

Et verk som har blitt nevnt tidligere, D Sy
er Anders Sunnaé Nation Army
(2013).Da ble debeskrevet som et

bilde av en geriljasokdt klar for | el NS {

kamp | mgte medt Nation Army
[Ill. 5] kan betrakteren ogsa fa
assosiasjoner til sjgrgverflagg, henc

opp pa en galleriveggrire samiske

—]
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sammen for a danne en vegg av bl

flagg er snudd pa haykant og sydd

I’ﬁdt, gu“ 09 grﬂnt. Foran hvert ﬂagg lll. 5: Anders Sunna,4 Nation Army, 2013.
har en skikkelse blitt sprayet pa i hvitt

vedhjelp av en stensil. Han er ikledd samisk drakt, har et dedningih@atesikt og er
beveepnet med et AK7 automatgevadr.Skikkelsen femstar som truende. Denne

trusselestetikken signaliserer hverket dreier seg om, og hva som er dets tiltenkte funksjon.

Stilen er ra og ubehandletysaden har et geriljapreg over seg. Verket gir inntrykk av & veere
enkelt & re/masseprodusere, da materialene som er tatt i bruk er lett tilgjengelige, ogmgraffiti
noe som hgarer til ute blant folkgta gatepland Nation Amy er derimotet verk som har blitt
plassert i gallerirommet, innenddiant malerier og skulptureiKunstnererbrukerdenne
muligheten til 4 stille sparsmal ved maktbalansen i eksempelvis Sverige, ved hjelp av kunsten.
A stille ut kunst pa gallerier er en mate & ta plagnated kreve a bli sett og hart.
Betrakteren®ppmerksomhetringesover pa hvilkerstilling samae hat og hvilkenstilling

de gnsker seg i dagens samfurnilket signal sendeBunnanarhanplasseremakkritiske
verkinni etableré og kanskje ogsa statsstgttéamstinstitusjorr? Institusjoneret gjelder,

har valgt & gi en kjent samisk maktkskikunstner eplattformtil & ytre seg iMottakelsen

fra publikum er ikke alltid positiv4 NationArmyhar eksempelviblitt tolket som

flaggbesudling av en betrakter som s- verket

%5 Ogsa kalt Avtomat Kalasjnikopet har blitt produsert i starre antall enn noe annet automatgeveer, og er et av
de lettest gjenkjenneligautomatgeveerena har i dag Vi serutbredt bruk av AK47 i amerikanske filmet.de
tilfellene & detofte terrorister ogpprarsgruppesom beerer pa gevaeréskild Antonsen, "Kalasjnikov: AK47
geveer," Store norske leksikon, 30.10.2014, lastet ned 08.05.2019. https://snl.no/kalasjAiKdv-

gev%C3%A6r.
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samtidskunst i Karasjok2013°® Visningsstedehar tatt i bruk sin ytringsfrinet ved & gi

Sunna en plattform hvor han kan brugke ytringsfrihet til & skape maktkritisk kunst uten a bl
stanset av myndighetene. Dette er en demokratisk verdi vi har, som alltid er under en form for
diskusjon med tanke pa sensur. Denne diskusjonen er langt mer nyansert enn i land som
Russland, hvor kunstnaktivistene Pussy Riot og Pyotr Pavlensky har erfart at statskritisk

proteserkan fare til fengselsstraff og forfalgelde.

Nar samisk kunst plas®s innenfor emstitusjon, signaliserer det at kunsten hgarer til og blir
akseptert. | mange tilfeller lages egne samiske utstillinger, eksempelvis vandreutstillinger som
Aigematki Tidsreise Time travel(2017), som ble satt opp i forbindelse med Trad0te? og
spesifikt omhandler tematikker som angar samer, eller stedsspesifikke utstillinggasom
Daiddamused2017) som ble satt opp i forbindelse med museumsperformancen av
RidduDuottarMuseat og Nordnorsk Kunstmuseum. Enkelte ganger dukker enkefiperk

som kan knyttes til Sapmi eller er laget av samiske kunstnere, slikisian®rn, Tomas Orn

& Fanny Carinasdotterstt anvanda landska20162017) pa Kunsthall Trondheims

utstilling Stremmer av fglelser, kropper av mg0@18) Utstillingen handler om utvinning,

og verket knyttes til tematikken ved & kritiselet enormelagbruddefitik som befinner seg

ved Gallivare Sverigefor & ha negative konsekvenser for natur og (samisk) kultur, og for &
forandre landskapet for evilyar protestkunsstillesut pa museursignaliserer det at
protestantenes stemntear en verdide far en plattform der de kan uttrykke segn at

kunsten blirsensurereller besudletArsakene til at mange protestverk havner utenfor
institusjonene, pa gateplan og i naturen, kan vaere mekgempelvis plasserte Maret Anne
SaraPile 0o'Sapmrett utenfor Tana Tingrett i forbindelse med rettssaken til hennesSanar.
uttrykte i et leserinlegg i Sagat i 2017 at hemsket &ynliggjere hvilket overgrep staten

utfarer mot mindre reineiere som Jovsset Ante, og skape saklig debatt onekidiegsené®

Ellers har Anders Sunna drevet med gatekunst, og bade Sunna og Suohpanterror har hengt
klistremerker ute pa gata med motiver de star bak. | slike tilfeller er det snakk om utsmykning
0g aksjonisme.

56 Dan Robert Larsen, "Galt & grise til sameflagget,” NRK, 25.10.2013, lastet ned 08.05.2019.
https://www.nrk.no/sapmitgalt-a-grisetil-sameflaggef..11320124.

57 Melanie Bachina, "Rebel Artist Pavlensky Says Inspired By Pussy Riot, Russian Church," Radio Free
Europe/Radio Liberty, 01.07.2016, lastet ned 08.05.2019. https://www.rferl.org/aflissiantartist
pavlenskyinspiredpussyriot-orthodoxchurch/27833284.html.

58 Maret Anne Sara, "Leserinnlegg: Pile o'Sapmi inviterer til kruttsterk samtale,” Sagat, 18.01.2017, lastet ned
08.05.2019. http://www.sagat.no/mening/gilks-pmi-inviterertil -kruttsterksamtale/19.6137.
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Geriljaestetikk

Kunsten til eksempelvis Sunna, Sara og Suohpanterror uttrykker en holdning som finnes hos
mange samer i dag, hvsinne og motstandahn blitt en del av hverdageh4 Nation Army

setter Sunna saken pa spissen, og far denne samiske geriljasoldatemsté $onsimultant
truende og truet, med skyteskiven bak sg@eveeret foran sebsymbolikkensom ligger

bak kombinasjonen av masseproduserte og gjenkjennelige vapen, dgdninghoder og flagg, blir
Sapmi assosiert med trusselsymboler. Denne typen symbolikk blir gjerne forbundet med noe
negativt, slik som pirater. Fdrnation Armyhar et umiskjennelig piratflaggreg, en hgrer det
allerede nar en beskriver verket, "det bestar av flagg med pamalt dgdnindbettie".

dgdninghodet som ansikt er med pa a skape pigageriljaassosiasjonene i verket.

Dadninghodet, ellerraniet er ogsa et tilbakevendende symbsaimisk kunst. Skjeletter og
hodeskaller har stor betydning i samisk historie, noe Sunna har tatt opp sammen med Michiel
Brouwer i prosjektet/utstillingen Maadtoe. Brouwer tematiserer rasebiologi og rasisme via
kliniske fotografier, som minner betrakterem at oppmaling av hodeskaller og andre
rasebiologiske eksperimenter p& samer foregikk s& sent som p&llé808 Sunna spiller

opp mot denne historiske skildringen med sine personlige verk om-famiies lange

kamp mot staténsom ennd foregar. Det kan vaere en annen arsak til at Sunna valgte a male et
dagdninghode i stedet for et ordingert anskiNation Armymen det gjor ikke assosiasjonene
knyttet til verket mer positivt ladeVerket sender et signal om at Sapmi er klardfoise

motstand. A gjgre sameflagget om til et piratflagg er en effektiv mate & omformulere et
tradisjonelt nasjonalsymbol til en trussel. Flaggbruken i Sunnas verk kan sammenlignes med
SarasSami Trusgtsom ogsa bruker flagget pa en utradisjonell reéte kan oppleves som
stgtende eller provoserende. Skaperen av sameflagget, Astrid Bahl, har uttalt til NRK at hun

ikke har problemer med at flagget blir brukt til slike forr?fal.

4 nation Armyer et negativt ladet verk, der Sapmi ikke er positivt frem&tdt er som oftest
"kolonistene" Norge, Sverige og Finland som stilles i et darlig lys, som blir skurken i kunsten,
men i enkelte tilfeller blir ogsa Sapmefnstilt som en trussel, et offasller et bytteav

samiske kunstner&t eksempel pa dkke-idealisering asBapmi, er Sunndsorway I'm your
father(20159 [lll. 6], hvor Darth Vader fra Star Wars er ikledd gakti, med teksten "Norway

59 Michiel Brouwer og Anders Sunna, "Project Maadtoe," Michiel Brouwer, 2015, lastet ned 08.05.2019.
http://cargocokctive.com/michielbrouwer/ProjeMaadtoe.

80 Kjell Are Guttorm, "Sameflaggets mor: bruk det fritt," NRK, 26.10.2013, lastet ned 08.05.2019.
https://www.nrk.no/sapmi/_sameflagget®r__-bruk-detfritt-1.11320634.
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I'm your fathet under ham. Her har Sunna spilt pa at

Darth Vader eantagonisten Star Warsfilmene, og

sjokket og skuffelsen seerne opplever nar de hgrer ha
ikoniske linje: "Luke, I'm your father". Samene blir
skurker for nordmenn nar de hevder at de kom farst, ¢
de har en naturlig tilhgrighet og at de har krav pa
landrettigheter. Slik blir SGpmi med vilje satt i
posisjonen til en skurk, for & tydeliggjgre hvordah de
oppleves & portretteresegativtav nordmennVed a ta i
bruk en karakter fra St&Warsuniverset gproprierer
Sunna elementer fra vestlig populeerkulturpagskriver

o . . . Ill. 6: Anders Sunna,
karakteren for a passe inn i en sankishtekst. Norway I'm your father, 2015

Lignendeportretteringhar blitt gjort av andre kunstnere tidligere. Norman Rockwells forside
til magasinet OOK i 1964 som beerer tittelefirhe problem we all live withillustreres med
Ruby Bridges, den fgrste svarte eleven pa en "Whites alyteskole i New Orleans.
Bridges blir fulgt til skolen av fire hvite politibetjenter. Der Biun mgtt med kritikk og

trusler. Bildets budskap erdtydig. Er "problemet" som alle ma leve med at den svarte
befolkningen i USA na er synlige og krever rettigheter, eller er problemet rasisme og
fordommer mot svarté®Det er opp til betrakteren & tolke, men jeg vil pasta at til tross for
den tvetydige tittelen, kan bildet tale for seg selv, og der er vekten lagt pa jenta, og pa
urettferdighetene hun opplevéeg vil pasta at de tvetydigefnstillingene av samer fungs

pa samme matenerkeneer apne for tolkning, mesamtidig kommer det tydelig frem at

kunstnernekke har skapant-samepropaganda.

Maktkritikk gjennomsyrer samisk protestkuristinstnerne protestereppover mot de som

sitter pad maktgnmot stateniot store selskaper, mot urettferdige samfunnsstrukturer og
stereotypierEksempelvis har poeten og aktivisten Timimie Marak uttrykt mistro til dagens
svenske politikere og deres mate a handtere urfolksspgrsmal, og hun bruker dikt og taler for &
uttrykke sn misngye. Hun Emfartediktet What local peopR¥ i Gallak i 2013 sonenprotest

mot Beowolf Mining$® planlagtegruvebygging i Géallaket omréade som brukes av tre

51 Richard J. PowelBlack Art and Culture in the 20th Centuiyondon: Thanes and Hudson, 1997), 1120.
52 Timimie Marak, "What local people?," 02.08.2013, lastet ned 08.05.2019.
https://www.youtube.com/watch?v=JiFcEvjIG8w.

63 Gjennom undergruppen Jokkmokk Iron Mining.
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reinbeitedistrikterHovedargumentet for & drive med boring i Jokkmokk er at det star darlig til
med kommunegkonomien, og nye arbeidsplasséuwihebringe omradet til live igjen. Nye
arbeidsplasser i cirka 25 er mer verdifullt enoverlevelsen til lokal reindrift og natu
Gallak-saken har blitt sammenlignet med Altasak&iméde i omfang og protestengasjenfént.
Det er flere slike saker som har engasjert egpfirovosert protestemenhvorfor brukes

kunsten som et verktghyilke verder har kunsten som andaeenaerkke har, hva mangler
journalistikken ogpartipolitikker? Det protestkunsten bringer pa bordet er i all hovedsak noe
annet enn lovforslag og sinte avisinnleDgt er subjektive beretninger om negative
opplevelser i den samiske hverdagen, det er en kritiskiste og de kan tolkes og brukes pa

flere mater.

Den kyniske innstillingen som kommer til synkunsten viser en kraftig mistro til staten og
makten.Denne kynismen er ogsa en del av mange samers hvendalg/minoriteter far
sjeldent gjennomslag for politikken sangar demfordi majoritetsbefolkningehar erfartat
bevaing avden samiske kulturen og levesettet ski@bekostning av majoritetenes
interesserProtestkunsten fungerer som en form for mistillitsforsthner noea flagge med
for & vise at her er det noen som fgler seg urettferdig behandlet. Ved farste gyekast kan
kunsten tiltrekke seg oppmerksomhet, provdsereprovokasjon skapengasjement. Da er
denet middel for & bli sett og hart, for at ubehagelige opplevelser skal bli tatt serigst. Samer
opplever at de og deres naeringer blir negaterhtilt i media, og fra statlig hold giennom
politikken som angar derVi lever i et demokati der majoritetssamfunnets verdier og saker
prioriteres fgrstpg minoriteteri de fleste tilfellerma tilpasse seg majoritetens normer og
verdier. Dette hapositiveog negative sidefra minoriteters stasted kan det bety at deres
stemmer nedprioriteseog at de opplever a ikke bli hgrt.

Kunst som terror?

Anders Sunna har hevdet at han bruker kunst som en erstatning for & drive mé8l amer.
erfaring med staten og politiet star som en motivasjon til & kiempe tilbake mot tidligere urett,
mot et system som har sviktet ham og hans fanfilielette bruker han ikke kroppslig vold,

64 Rune N. Andreassen, "Sverige kan f& sin "Aftad"," NRK, 26.10.2013, lastet ned 08.05.2019.
https://www.nrk.no/troms/sverigkanfa-sin-_altastrid -1.11318973.

65 0gsa Anders Sumnog Katarina Pirak Sikku deltok pa gruvedemonstrasjonene i Gallak i 2013, sammen med
flere kunstnere. Sunna hevder at det behaves et Altaopprar i Sverige etter mange ar med "turistisk4 kunst.
Sjogren, "Samiska konstnarer i porotest mot planerad gruva," Sveriges Rad&2013, lastet ned 08.05.2019.
https://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=5628560.

56 |da Louise Rostad, "Fra heerverk til gatekunst,” 08.04.2018, lastet ned 08.05.2019.
https://www.nrk.no/finnmark/xl/frehaervek-til-gatekunstl .13969868.
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han velger heller & avbilde voldelige situasjoner inspaerin familiebakgrunn og hverdag.

Kan protestkunst, og mer spesifikt Sunnas kunst klassifiseres som en form for terrorisme?

Terror er voldelige handlinger som utfares i hap om a tiltrekke seg oppmerksomhet og skape
frykt hos tilskuere. | dag assosieresror i stor grad med terrorregimer, terrorgrupper, gerilja,
angrep mot folkemasser og mot offentlige bygninger. Terror blir utfart mot en stat eller mot
en folkegruppe, for & oppna visse politiske mal gjennom bruk av vold, eksempelvis med
bomber, skytevagm, fly og biler®” Grupper som har blitt omtalt som terrorister kan veere sa
fierne i ideologi som hgyreekstreme, IS og Black Lives Matteem som omtales som

terrorister, avhenger hvem man spgr, og av ideologien til de som har definisjonsmakt. En kan
kalle sine opponenter for terrorister i hap om a gi dem negativ publisitet. Eksempelvis kan en
diktator kalle opposisjonen mot reginsétt for terrorister nar de utfgrer protester, samtidig

som andre stater omtaler diktatorens stat som et terrorregime.

Dersom vi ser pa Sunnaset OFF deFend€ og méaten verket ble mottatt av

lokalbefolkningen, kan spgrsmalet om terror bli aktuelt. Verket er sprayet pa en
ungdomsskole, og inneholder symboler og elementer fra samisk historie som har blitt omgjort
til voldelige ag truende elementer. Sunna har blitt mgtt med protester og kritikk av motivvalg
og av plasseringen av dette motivet. Da han ble spurt om denne kritikken av lokalavisa i Alta,
avfeide han den og papekte at rypene med bombebelte kunne ses pa med humgpefordi
nesten later som "kapow, kapow", altsa sktftlla denne méaten drar han alvoret uetverk

som har skapt kontrovers sgpkk hos deler av lokalbefolkningen.

Av kritikerne har verket blitt ppfatte som skadelidor de unge betrakterne som ma fdoso

seg til vold hver gang de gar til skoléfDermed blir verket som protesterer mot statens makt

og mot en elite til et vapen som observeres av sivile i dagliglivet. Terror er noe som rammer
sivilbefolkningen, men agendaen bak terror er politisk motivgitkal skape frykt hos eliten,

hos statenEr Get OFF deFenceerrorav denne grunné@slik jeg ser det, avhenger det av at
betrakterne fgler frykt mot samer som resultat av & ha sett verket, og at verkets mal er & skade
noen og skape frykt. Ingen motstiere av hovedfiguren er avbildet i verket, verken pa en

87 FN-sambandet, "Ekstremisme og terrorisme," FN, 14.12.2018, lastet ned 08.05.2019.
https://www.fn.no/Tema/Knflikt-og-fred/Ekstremismeg-terrorisme.

58 En mer omfattende analyse Get OFF deFencéinnes under Et nytt bilde av Sapri

89 Reiulf Grgnnevik og Tom Skoglund, "Kunst om selvmordsbombing p& en skole, det er for drgyt!," Altaposten,
16.08.2016, lastet ned 08.05.2019. https://www.altaposten.no/nyheter/2016/08/16/%E 2098
selvmordsbombing%C3%A5en-skole-deter-for-dréeC3%B8yt13189550.ece.

0 Alf Harald Martinserog Anita Fgleide, "Samisk protestkunst pa ungdomsskole".
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positiv eller negativ mate, og maten de samiske figurene er avbildet gjgr dem ikke
umiddelbart sympatiske. De er derimot apne for tolkning, og verket appellerer til debatt om
lokalsamfunnet og ulikkulturer, noe som kan veere en av arsakene til at verket pryder
nettopp en ungdomsskole. Imidlertid illustrerer verket en beveepning av samiske figurer, og
kan tolkes som et vapen mot staten. Pa den maten kan det minne om terror, da det er et

politisk verk ®m hentyder at kunstneren gnsker en mobilisering mot statlig makt og elite.

En annen mate a bruke terror, er giennom assosiasjoner. Suohpanterror gjar dette, de bruker
"terror” i navnet sitt og skaper et ordsp8uohparer samisk for lasso, og navnet kan derfor
oversettes direkte til "lassoterror”. Gruppen utfgrer ikke voldaliggep elleattentaterde
oppfordrer heller ikke til vold. Det de gjar er a kritisere og provosere, Suohpanterror gnsker a
vise at de gjgr motstand, at de ikke er passive tilskuere til det de opplever som urettferdig
behandling fra staten og majoritegslkningen. Gjennom navnet de har valgt, viser de at selv

lasso kan brukes som krutt, og de spiller pa assosiasjonene en far av terrorbegrepet.

Til tross for at protestkunst er en mate a vaepne seg mot staten og tiltrekke seg
oppmerksomhet, har terrorisreem mal & skape frykt i sivilbefolkningen og skade staten.
Protestkunsten bruker voldelige bilder, men verkene som lages i dag-eplkkége i

praksis. Hensikten bak den er & beskytte samisk kultur giennom & opplyse
majoritetsbefolkningen og staten dwerdagen og leveforholdene til mange samer. Selv om
middelet som brukesr voldelig symbolikk, er det vanskelig & oppfange trusler eller
fryktinngytende beskjeder i kunsten. Likevel kan det vaere fruktbart & se pa kunsten med terror
som utgangspunkt. Demn samisk protestkunst hadde blitt stemplet som en form for
terrorisme, ville det brakt et enormt stigma over kunsten og den samiske kulturen i fremtiden.
Det ville i praksis fungert som en knebling av kunstnerisk frinet, da enhver protest eller
kritikk mot staten i form av kunst ville blitt mgtt med pastander om terrorangrep. Heldigvis er
ikke dette tilfellet i Skandinavia i dag, det kan forekomme situasjoner der resepsjonen av
kunsten ikke er positivt ladet, men kunstnerne knebles ikke i mgte med gffeteh. Hvis vi
derimot ser til Russland og aktivistgrupper som PussyRlatn vi i starre grad snakke

mangel pa kunstnerisk frihet, siden enkelte av medlemmene ble fengslet som falge av en

performance ved Frelseren Kristkstedralen.

" Pussy Riot (201-1.d.) er et feministisk punkrockkollektiv fra Russland som bruker performance, ofte pa
offentlige steder, for & protestere mot blant annet Vladimir Putin og den resgisioks kirke.

31



Chantal Mouffe og den homogeniserende debatten

Et underliggende problem sdigger til grunn forden nye bglgen gwrotester, er at et skifte
har skjedd innen politikken og samfunnsdebatbgndete merkes pa et individuelt niva samt
generelt i maten \kommuniserer med hverand@&kiftet papekes av statsviteren Chantal
Mouffe ved flere anledning€f,og hunpeker p&nsket om & leve uten konflikt, & oppna
universell konsensuspmen utlgsende arsakun hevderat universell konsensus ikke er
mulig i dagens demokratiogat nar vi forsgker &kapedet, ender vi opp mediypere politiske
problemer enn vi haddeutgangspunktef Dette innebaerer at méten vi snakker om politikk
og forholder oss til vare omgivelser har utviklet seg til et niva som er uguastighfr en
velfungerendsamfunnsdebatt og sunne medmenneskelige relasjdodrindelse med
utviklingen samisk protestkunst har hatt, er mangelen pa den gode debatten en viktig arsak
bak bruken av sterke virkemidler i kunsten. Mouffe problematiserer deppligske
samfunnet, fordi det ifalge henne er vanskelig eller umutig ét konfliktfritt samfunn der
alle parter er upartiske. For at en slik universell konsensus pa tvers av parter skal kunne
skapes, behgves en avpolitisering av politiklsisenden politiskedimensjornikke ervil

veere i veien foet postpolitisk, korfliktfritt samfunn. Dette er Mouffe kritisk til.

Mouffe hevder amangelen pa en fiende til sosialdemokratiet, et "demén av
hovedirsakene til politisk ubalanse i dagens samfogratvi har behov foantagonismé for
& opprettholdgodepolitiske ddatter’> Nar samfunnet avpolitiseres pa denne méaiéndet
vanskelig &nakkeom og forholdesegtil politikk med politiske termer. Detferertil at
diskurserblir gkonomisk, moralsk og juridiskemfor politisk Mouffe snakkebm dette
alleredepabegynnelsen av 20a@llet,”® men vi ser det ogsa i dagens politikk, det kommer
spesielt tydelig frenmosde starste politiske lederne i verden i dagptestkunsten er ewv

mangemotreaksjorrtil denne vridningen i politikken og media, dette gnsket om &

2 Chantal Mouffe On thePolitical (Abingdon: Routledge, 2005), 3, 24.

3 The Democratic Paradoftondon: Verso, 2000), 101.

74 Antagonisme beskriver et konfliktfylt motsetningsforhatellom fiendey mens det Mouffe kaller agonisme
ogsa er efiorm for konfrontasjon, men ikke mellom fiender. Agonisme foregar mellopatter som har en
symbolsk felles plattform og som gnsker & komme til eniginetn de gjer likevel plass til konflikten i samtalen.
Det erlikevel viktig at ogsadet antagonistiskenotstandslementet alltid er tilstedepolitikken, for &unnga en
apatiskog systembevarende debatgonisticsLondon: Verso, 2013),-8; The Democratic Paradoxd.314.

> Mouffe anser kommunismens fall i 1989 som en utlgsende arsak til at degpatitiske tilstanden som har
bredt seg over det politiske landskajiza. sosialdemokratiets store fiende, kommunistene eller "dem", sluttet &
eksistere ved kommunismens fall i 1989, satt sosialdemokratiet tilsynelatende igjen uten fiender. Skillet mellom
0ss og dem var plutselig ikkeksisterende.

6 Chantal Mouffe, "Why the left needs a politiealversary not a moral enemy," European Institute for
Progressive Cultural Policies, 01.2001, lastet ned 08.05.2019. http://eipcp.net/transversal/0401/mouffe/en.
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homogenisere mennesker og politiske partier med hap om a roe ned debattene som er utenfor

politikernes kontroll.

Maletmeduniversell konsensier at dekollektive "vi* blir fullstendiginklusivt, og at
venn/fiendedistinksjonerog konflikter skal opphee. Nar dette har blitt utprevd i praksis, har
resultatet veert at enkelte ekskluderes fra samtalesetdeollektive "vi" prioriterer

majoriteten for & oppna starst mulig konsen$hdouffe gnsker & ga vekk fra dette og heller
skape rom for en andre typesgdemrelasjoner enn venn/fiende, da det ogsa vil gi rom for
flere stemmer i samfunnsdebatten slik at polariseringen ikke styrkes ytterli§degevil

pasta ahivaetpa dagensamfunnsdebatr et element som har veert med géeénprovoses

de voldelige elementene i protestkunstankanskje ogsa protestkunsten i seg ,dedi
grupper som havner utenfor det nasjonale fellesskapet opplegstenbli harteller sett
Mouffe nevnereksempelvis at vekstdih hgyreekstreme peer er et resultat aat det ikke er
rom for alle stemmer i samfunnsdebatten, slik den er oppbydeterafor & mate
meningsmotstandere sadversariessom Mouffe kaller det, skapes et fiendebilde, et "dem"
tidlig. Dettefarer til utenforskap, og poteie$t stgrre polarisering. Sammenligningen mellom
hayreekstreme og samer er ikke ment libadle om deres holdninger, men heller som et
eksempel pa hvordan motstapdlariseringog utenforskagkapes av samfunnet, ikke

utelukkende av holdningsforskjeller

| Onthe political(2005)diskutere Mouffe farenerundtdet vestlige samfunnessadige sgken
etter konsensugterligerg og hun forklarer hvordamar moralisering av paikken er
skadelig for demokratiet og samfunnsdebattdret annet verlpdpekethun ogséat det post
politiske samfunnebg universell konsensus er utopéskiéer, og at veien tilmanglende
konflikt og antagonisme kdmretil homogeniserendadferd® Innenfor Sapmi kan denne
homogeniserende adferden erfares i praksis, i formrekrenking av reinbeiteomradeq

andre samiske omrader til fordel for industri, kraftlinjer og veibygging som skal gagne

"The Democratic Paradg»87.

8 0On the Politica) 11, 1516.

" For & utdypeMouffe diskuterer farea med jakten pa konsensus og den-petitiske drgmmen i flere baker

Hun pa&pekehvor problematisk det er at ingen vager & utfordre den vestlige demokratiske modellen, og uttrykker
bekymring over den voksende populariteten til hgyreekstreme partiemsfwige av sentraliseringen av
partipolitikken og tvilsomheteag kynism& somhar bredt seg over dagens politiske milpet som gjar at
hgyreekstreme partieokseri popularitet er ifalge Mouffe at det politiske landskapet har blitt mer

moraliserendgeog ikke skaper rom for meninger som skiller seg fra nocriém hun snakker om moraliserende
debatthenvises det til at de hgyreekstreme stemples som onde utenforstdende som ikke passer inn i demokratisk
debatt.Nar folk forsgker & skape et pgmilitisk samfunn, vil enkelte alltid havne utenfor, og konflikter blir ikke
anerkjent som reelle konflikter med antagonistiske pdti&t., 70-75; The Democratic Parad»80.

80" Artistic Activism and Agonistic SpacesArt & reserarchl, nr. 2 (2007): 2.
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fellesskapet. | slike tilfeller ma samer som tidligdar forsakt a leve i takt med tradisjon na
tilpasse segq, eller ofre segjik oppfarsel kan oppleves som kolonial eller assimilerende, og
protestkunstnerne forsgker & skape motstand mot de som gnsker at samene tar opp mindre
plass i samfunneHakekorsepa Sunnas dgr vitner oempolitisk vridning mot deekstreme,

og omrasisme ogsa utenfor kommentarfeltelaunsten far samer sjansen til a uttrykke sin

forstaelse av hva som er galt med matebehandles dagens samfunn.

Selv omMouffe ikke nevner dolk eller tar opp urfolksproblemepesifikt har jeg valgt &
anvendenennegeorier til samisk kunst, da jeg meratde kan bidra til delyse tematikker

som tas opp i kunstehikevel vil jeg papeke at Mouffear blitt kritisert for & ha et

eurosentrisk fokus i sitt arbei8osiologiprofessoredanet Conway ogtatsvitererdakeet
Singhhararguments for at Mouffes singulaere fokus pa den vestlige formen for demokrati er
ekskluderende, da hun ikke tar hgydedemokratiesom eksisterer i en ikkeuropeisk
kontekst.De foreslar & heller bruke sosiale bevegatsedsubalternstemmet! i fokus som
utgangspunkt dersom man gnsker et mer radikalt demdReats kritikk gar i hovedsak ut

pa at Mouffe fokuserer fanye pa vestlig modernitet, og ikke nok pa koloniale ulikheter i den
tredje og fierde verdeff.Som et motsvar til dette, hkiteraturprofessoreAnindya Sekhar
Purakayasthsiet enartikkel til Conway og Singhs kritikk av Mouff®urakayastha utfarer
enpostkolonial lesning av Mouffes arbeid for & undersgke hvorvidt hennes teorier om
agonisme ogntagonismé&an tilfgye noe til postkolonial teori, som ifglge forfatteren behgver
en reradikaliseringHan konkluderer med &ouffes kritikk av det vestlige aeokratietkan
vaereforenlig medsubalterrstemmet® Selv om Mouffe ikke ngdvendigvisarhatt
hovedfokuset sitt pa kolonialism@enerPurakayasthat hennes teorigkanbenyttes og
utvidestil & passe inn i en (post)kolonial diskdfs.

81 Subalterner et begrep sotnle introdusert til postkoloniale studier av AntoBoamscj og videreutvikleblant
annet av Gayatri Spivak, som beskriver koloniserte og marginaliserte grupper som befinner seg sosialt og
politisk utenfor maktstrukturen til kolonimakteri®e er p& bunnen av hierarki€ayatri Chakravorty Spivak,
"Can the subaltern speak?Colonial discourse and posblonial theory: A readerRed. Laura Chrisman og
Patrick Williams (New York: Colombia University Press, 1994).808

82 Janet Conway og Jakeet Singh, "Radical Democracy in Global Perspective: notes from thes@lu696;
700.

83 Arindya Sekhar Purakayastha, "Postcolonial Agonistic Demaay: Artivism and Mestiza Pluralism as the
Dissensual Politics of the Governe®Arallax 20, nr. 2 (2013): 52, 59.

84 Janet Conway og Jakeet Singh, "Radical Democracy in Global Perspective: notes from the pluriverse," 689;
Arindya Sekhar Purakayastha, "Postcolonial Agonistic Deraay:Artivism and Mestiza Pluralism as the
Dissensual Politics of the Governed," 49.
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Nar Mouffe skildrerkonsekvensene ansgken etter universell konsenskan det
sammenlignes meculturell homogeniseringellertil og med norskikestillingspolitikk, og
tolkes som efeilslatt forsgk pa a inkludere alle i fellesskafmeta skape estat pregeav like
verdier Dette karminne om assimileringpraksis noe sonstgttes opp astatsvitererEero
Olli som i 2014 sél NRK:

Man har en lang tradisjon med fornorskningspolitikk, og litt av den norske myten er bygd
rundt en tanke orhomogenitet. Senere har man bygd Norge videre pa en likhetstankegang, og
i den likhetstankegangen passer det darlig med minoriteter.

Nar kulturell homogeniseringller likestillingspolitikk, foregar pa et sapass stort nikande
som nekter @ppgisine kulturelle seeregenheter for & bli en del aefdlapet, ende opp
med en opplevelse av utenforskBpotestkunsten som har blitt lagaden 197&alleter et av
mange eksempler som kan illustrere hvordssimileringspolitikken pavirker hverdagen til
samerKunsten stiller sparsmal ved homogenitet og politiske avgjarelser gjort basert pa
ekskluderingDet er en rekk@rotestkunstnernsomuttrykker at det behgves en
samfunnsmessig holdningsendring, en grunnleggende forandring i maten vi ser pa hverandre,
pa samer, pa naturen, pa forbrifiinsten er et sentralt virkemiddel for & visualisere hvilke
verdier som prioriteres av majoriteten kenétv reindriftssameng en mate dignalisere at de
gnsker en samfunnsmessig omprioriterinyendier Mouffe gnske seget samfunn med
stgrre aksept for antagonisnugy politiske forskjeller, og detkeanblant annekomme til
uttrykk gjennom protestkigh

Jeg trekker inn Mouffes kritikk av det vestlige demokratiets sgken etter konsensus, fordi jeg
mener at samfunnsdebatten i dag ikke gir rom for stemmer som ikke gnsker 4 tilpasse seg
majoritetssamfunnets normer og ideglérbekostning av egen identit€om fglge av ekte

ser enkelte seg natillt & fa utlapfor sinne og bitterhegjennom kunst med trusselestetikk.
Assimileringspolitikken som ble fart mot samer har satt sine spor, bade gjennom bilder man
har dannet segv samer, og giennom gamle gjerdene fordommer. Dette ser vi eksempelvis

i Méaret Anne SaraRile o'Sapmider kolonialiseringen av Sapmi kommer til uttrykk gjennom
en haug med avhugde reinhoder med norsk flagg pa togpeforholdsvis voldelig

fremstilling av 'hykolonialisering. Ogsa naten Anders Sunna illustrerer et fiendebilde av
samer ¥4 Nation Armypg dermed henviser til fdommer vitner om en apenbar protest mot

det de opplever som fortsatt assimileringspolitikk.

85 Eero Olli sitert iMonica Falao Pettersen, "Anne Berit (19) skal lzere nordmesgr om samene,” 17.12.2014,
lastet ned 08.05.2019. https://www.nrk.no/sapmi/sarmigieiserereisernorgerundt1.12088094.
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Ill. 7: Anders Sunna,Area infécted,2014.

Et utsnitt av Anders Sunndsea Infected2014)[lll. 7] viser enreinflokk som gar samlé

bak en rund innhegningnidt i etgulgrent landskap av gress og grantreer. Den svarte

skikkelsen av en mann apner porten og tar med seg tre rein ut. Ikke langt unna star mannens
bil og venter. Lengevekk frareininnhegningen og neermere betrakteren stanaen mann.

Han er ifgrt uniform og er utvilsonmolitibetjent, han drar med seg en motvillig rein vekk fra
flokken og ut av motivet. Ingen reineiere er til symen likevel gir bildet som males frem en
fornemmelse av at vi ser motivet fra perspektivet til en som opplever hendelsen som

urettferdig.

Sdv i det lille utsnittet av et verk som er nevnt overifbr det tydelig at
assimileringspolitikken som har blitt fart mot samene har satt sine spor i dagens samfunn.
Assimileringspolitikken fgrte med seg et negativt og mindreverdig bilde av same
fremdeles sitter igjen i minnet hos gjenlevende og etterkommere fra denDeten
homogeniserende politikken og debatten som Mouffe refererte til der minoritetsstemmer
usynliggjares og ikke far ta plass i debatten blir her sett i prdistte er ingvirkninger fra
kolonialismen, derfor kan vi snakke om at vi lever i et postkolonialt samfunn.
Postkolonialismeaefererer til maktforholdet mellom tidligere kolonieiere og tidligere
kolonier.Professor samisk litteraturvitenskap ved UiHarald Gaskikritisere bruken av
begrepepostkolonialistiskom det samiske, da en ikke tolker situasjonen som postkolonial fra
innsiden, men heller som nykolonial eller senkolonial. Gaski kritiserer ogsa begrepet

dekolonisering 0g st Rt t-professoremyGrgham Hihiglgaroai Smith. Smith
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mener at de¢r det viktig & vaere bevisst hvor begrepene man bruker kommer fra
Dekolonisering er et raktivt begrep som bgr erstattes av noe aktivt og autonomt, noe som
ikke bare er reaksjonaemen som oppfordrer til handlirf§Ifalge Moa Sandstrom handler
dekolonisering om & forandre normer og strukturer, utda@rkemgnge og forestillinger
Malet med dekoloniseringen er a velte koloniale strukturer til fordel for urbefolkningers
frigjaring, forkaste hierarkiske organisasgformer og a legitimere urfolks kritiske perspektiv

og strategief’

Anders Sunna o@lspersonen til Suohpanterror, Jenni Ldite intervjuet av den svenske

avisen Landets Fria i 2@1Daga Laiti uttrykk for at hun gnsket ewvkolonialisering av

Sapmi Begrepene avkolonisering og dekolonisering brukesweenandre. Laitvelger &

anvende begrepavkoloniseringover dekolonisering, da hennes forstaelse av kolonialismen

er at den fremdeles foregar, men ikke anerkjennes som aaddéorsamfunnet. | den
forbindelsefremstar avkolonisering som meragtivt enn dekoloniserindgdun anser seg selv
somanarkist, og har mistet troen bade pa det svenske og samiske saffaliteer en av

flere aktivister som har gatt frem i media og snakket om at Sapmi er kolonisert land, og at det

fremdeles eksisterer en utbredt rasisme i hele Norden:

They see Sapnand its last wilderness in Europe through a colonial perspective: they see us as
an empty territory that they can still colonize, take away and practice any type of extractive
and land grabbing activitiés.

Suohpanterror kritiserer kolonialismen mechirog humor i flerdilfeller, et av de mest
apenbareksemplene er plakat&olonialism som forestiller en sigarettreklameplajéit 8].
Sigarettmerket er "Colonialism", og mottoet er "Same good ol'taste. A reliable source of evil!"
Hodeskallen til eMNative, spiddet med sverd, brukes som loBakgrunnen er brun grken, og
verket kommenterekolonialismen som pagar og har pagatt i USA mot NatiBadskapet er

ikke subtilt, alle tegn peker pa at de gnsker a formidle at kolonialismen fremdeles pagar.

86 Harald Gaski, "Behov, muligheter og utfordringer fomssk som vitenskapsspraled komparativt blikk til

andre urfolk," Forskningsrade(13.09.2016), http://www.forskningsradet.no/prognett
samisk/Nyheter/Samisk forskning_i NYE_spor__eller/1253953474415&lang=no

87 Moa Sandstrom, "DeCoZ2onising Artivism,"-65, 72.

88 |_aiti har ogsa arrangertorkshops om verdien av det samiske perspektivet i forbindelse med klimaendringer,
og hvordan samisk tradisjonell filosofi og dekolonisering henger sanfaeia Rooth, "Samiska aktivister tog
plats pa Littfest," Tidningen Syre, 18.03.2014, lastet ned 08.05.2019. https://tidningensyre.sdtiandets
syre/samiskaktivistertog-platspalittfest/; Moa Sandstnd, "DeCo2onising Artivism," 63.

8 Jenni Laiti sitertMar t i n Vainstein, "4 stories of Indigenous
Greenpeace, 08.08.2016, lastet ned 08.05.2019. http:/fgr@enpeace.org.uk/blog/climatestbries
indigenouspeoples.
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Area Infected: nar staten blir en fiende

AndersSunnapastod 2009 at hans kunskiller segfra "vanlig samisk kunst, som skaper

vakre, fredfylte og eksotiske bilder av sam@Det fredfylte, bekymringslgse livet ikke har

veert en del av hans erfaringis@ame, han har opplevd trusler, frylgtmistro til den svenske
staten. Derfor har han bevisst valgt a fremstille livet som same ut fra sine egne erfaringer og
egen familiehistorie, med fordommer og undertrykkadgeresultatet vekker oppmerksomhet

og skaper debattPa hans nettside star det'@et ar 16jligt att se hur de bugar med mossan i
hand for kolonialismens kostymkladda politiker med glupsk aptit pa naturrikedomar och
makt'®! og han angir dette som en av arsakene til at han skaper maktkritiskHam®ruker
kunsten for & ta fatt i avmakten som lenge har radet over Sapmi, og omgjare den til handling.
Sunnas kunst kan leses som en protesthandling i seg selv, men ogsa som en oppfordring.

| verketArea Infectedstiller Sunna spgrsmal om medmennéigket, om hvordan vi

behandler menneskene rundt oss og hvordan vi forholder oss til hverandre. Verket er en
fremstilling av hva som skjer nar to kulturer mgtes, og hvordan dette kan oppleves fra den ene
siden. Motivet forestiller en spesifikk konflikt mi@n Sunnafamilien og de svenske
myndighetene, men selve tematikken i verket er universell. Dette er en fellesnevner for flere
protestverk. Motivene kan knyttes direkte til utfordringer i den samiske hverdagen, og til en
mer helhetlig opplevelse av a vaek®nflikt med noen som sitter hayere opp i makthierarkiet.
Kunstnernes prosjekt med & fremstille samer som individer i stedet for glorifiserte
stereotypier, gar ut pa a bringe inn realistiske skildringer av hverdagen. Protestkunstens
personlige dimensjogjgr at betrakteren kan havne tett pA menneskene bak den, tett pa
menneskene som kunsten omhandler og avbi®En nevnt tidligere har ikke

samfunnsdebatten lagt opp til at samer far ta del i detsatarsamerde har heller blitt

fremstilt og snakket om i lys av lokale konflikter. Sett i sammenheng med Chantal Mouffes
frykt for moraliserende debatt som en erstatning for politisk debatt, kan vi se at samen blir
pekt ut som en fiende av fellesskapet og demak@tverdierlUsynliggjaringen og
fiendtliggjaringen av samer i offentlig debatt er noe som kan medfare bade sinne og motstand

fra de som plasseres utenfor fellesskapet. Dette gjelder blant annet Anders Sunna.

% Anders Sunna sitertGharlotte Bydler, "Forhandlinger om det samtidig&nders Sunnas kunstnerskap," i
Ottar, Red. Hanne Hammer Stien (2010), 9.
91 Anders Sunna, "Om malningen 'Area Infected'," 2014, lastet ned 08.05.2019. http://anderssunna.com/way/.
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Sunnahar ved flere anledninger uttrykt at hdamst er et utlgp for sinne. Det er alternativet
han valgte femfor & bli terrorisf? Kunstenharblitt til en protesthandling mot den svenske
staten og politiet, og détanhar oppfattet som et maktmisbruk mot den samiske befolkningen
i Sverige.Sunnasdmilie har kiempet om retten til & drive reindrift gjennom hele hans liv.
Konflikten mellom familienSunnaog den svenske stat begynte i 1971, da reindriftsloven i
Sverige ble endret, mestodpasomverstmidt pa1980tallet, altsa i Anders Sunnas barndom
Reinflokken ble tvangsflyttet, det var rettssaker, avhgr og anmeldelser, og politiet framstod
som en fiende. Det er mye sinne i Sunnas kunst, og denne er i stgrst grad rettet mot
myndighetene. Han vokste opp i et miljg hvor familien ble holdt under oppsyen svenske

stat, og leerte & ta avstand fra alt som har svedskidentitet & gjoré?

Grunnet slike opplevelser er det flei@mer som har reagert pa begreper som
postkolonialismel et intervju medJennilaiti, papeker hun at "markerna lanaav

fremtiden, vara barn méste ocksa ha ettYhqy at et slikt urfolksperspektiv ikke respekteres
av myndighetene. Hujpbber foren avkoloniseringv Sdpmi, og bruker kunsten og
aktivismen som en del alen prosesseette er noe Sunna ogsa poengtgjennom kunst

og samtalerl hans kunst og liv er overgrepet staten gjorde mot hans familie fremdeles
relevant, det pagar enna og pavirker livet til kunstneren og hans familie. Dette er di& han
understreker intervjuer og pa sosiale medf@rSunra utaver gstemkritikkmot dagens
samfunn ved avbilde fortiden Medbilder av fortiderviser harhvor lite som har utviklet seg
innen bade samepolitikk dwldninger i samfunnebg hvor mye som gjenstafor & bli sett

og hart, har det ikke veert nok &w med graffiti, han har som mange andre sett behov for a

bringe protesten inn i kunstrommet.

Area Infectecker en slik framstilling av fortiden. Det @t komplekst oljenaleri pa 244 x 488
cmsombestar med scener eller bilder fra hans barndooppygekst, plassert ved siden av
hverandre sa verket ligner en collage. Disse scenene er knyttet sammen av en felles tematikk
konflikten mellom familien Sunna og myndighetene i Sverige. Verket viser kunssnere
subjektive opplevelser av denne konfliktelik kan husker den fra barndommen. Kunstneren

92|da Louise Rostad, "Fra heerverk titgaunst".

93"Folk sager att i Sverige lever vi i ett demokratiskt samhalle, vilket jag inte upplever. Jag &r statsl6s i en
diktatur." Anders Sunna, "Om malningen "Area Infected™".

% Emma Lundstrom, "Suohpanterror vill avkolonis&dapmi," Internationalen, 28.03.2014, lastet ned
17.02.2017. http://www.internationalen.se/2014/03/suohpanteittesvkoloniserasapmi/.

% Eksemper pa dette finnepa Anders Sunnas instagrdmnto og i falgende intervjuifra heerverk til
gatekunst", Ida Louise Rostad, "Fra heerverk til gatekunst".
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papekelpa sin nettside at han umulig kan huske alt som hendte, siden konflikten begynte
allerede far han ble fadtikevel erdetnoe han vokste opp med, det var en del av hverdagen,
"[d]et onormala blir helenkelt ndgot normal® Hanavbilderderforkonflikten ved hjelp av

spesifikke og noe avgrensedeenelsom ser ut som minner

| averste hgyre hjgrne arerketer Pajala kommunevapen avbildet, altsdpenesom tilharer
Sunnas hjemkommun€nder dettegdgladende vapenbkefinner det seg en gruppe menn
somser ut til arepreserdrePajala. De er ifart brune uniformer, hatter i militeerstil, og har
gullmerker pa skjortekraven. Ansiktene er visket vekk. Disse uniformene minner om Gestapos
uniformer fra omking andreverdskrig de eraltsafremstilt som fienderEn av mennene

peker innover i bildet, retningen bygning sonar bakbeina til en rein avbildet pa
kortveggensom om den ligger dad pa bakkamresten av reinen har blitt klipt ut av motivet
Unde huset stikker det ut kniver som former gjerder, og bak disse er bakgrunnen rgd som
blod. Mot denne blodrgde marken som er rammet inn av knivgjerdet, kommer ebgbjelit
vandrende, han har med seg en motvillig rein. Politibetjdmenaert hos en igerdet

reinflokk som befinner seg i gvre hgyre hjgrne av bildet. En rsldkkelsesomkan anta er

en annerpolitibetjenter pa vei ut aweininnhegningemed tre reinDette skildrer en

hendelse som er kjent fra Sunnas bakgrunn, det er en erfaringeftegiere vil kunneeg

kjenne igjeni at myndighetene tar grep i konflikter innen reindrifamtidig vitnemotivet

om to virkelighetsforstaelseiq sider som ikke taler samme spragherviser Sunna kursin

side av saken, han ser politiet henteifeams rein, men kan ikke gripe inn.

Lenger ned i bildestar det en uniformert politibetjient med bla drakt og r@dt armband. Denne
typen armband er ikke vanlig for svenske politiuniformer i dag, det er noe en heller kan knytte
til Gestapo, bortsett fra dbkekorset er byttet ut med politilogo@me som sender et tydelig

signal om hvilke grupperinger kunstneren forbinder med politiet i Sverige. Ansiktet til

betjenten eskjult, det er sprayet over med rosa maling. Bak handstiSiterebeveepnede
politibetjenterog politibiler. Bilene farer blikkebpp mot midten av bildet, hvor det er

avbildet en eldre mann i brun dress, med radt armband pa overarmen med et symbol som kan
minne om en forenklet utgave av det svenske kongelige tlaggerekker fiem hendeneg

mellom dem befinner det seq bla form som kan ligne atsnitt fra et kagtsom ommannen
holderlandsdelen i sin hule handars status er markert ved at han sitter sentralt i bildet, og

at han ikke er anonymisert. Avskyen mot hans makistgdeliggjares ved at han er plassert

9% Anders Sunna, "Om malningen "Area Infected™.
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midt mellom de Gestagignendepolitimennene og markesom er malt rgd av blotNed mot
venstre side alildetservi en gul bygningikke et ordinaert hus, men heller et kommunalt
eller statlig byggForandenneer nok en dresskledd eldre mann, trolig en politidésr
lensmann somar delaktig istridenmot Sunnafamilienog foran ham igjen ligger et kadaver,

trolig fra en rein.

Area Infectedsynliggjer det reindriftssamer oppfatter som koloniale strategiersvegiske
politiske systemet. Situasjoner der samer opplever at deres rettigheter og verdier ikke
respekteres kan oppleves som "nykolonialistiske". Det mer brukte begrepet
"postkolonialistisk” omhandler ettermaelet etter kolonialismen som offisielt er ®&gmj

og tar derfor ogsfor seg hendelser tilsvarende konflikten mellom familien Sunna og staten.
lys av verket kan detémsta som om det svenske politiet og staten behandler reindrifta pa en
fascistlignende mate, med tvang og maktmisbruk som vikgtgekord. Sunnas émstilling

av staten kan tolkes som polariserende, med tanke pa at han setter dem i et utelukkende
negativt lys. Det er ikke en eneste same avbildeea Infectedmen likevel kan betrakteren

fa inntrykk av at det er samene som eend det er fra samenes perspektiv vi ser hendelsene
utfolde segHvorfor har Sunna valgt a utelate samer? Kanskje fordi han har opplevd at
familien hans ikke har blitittet til nar de hawidereformidletsine synspunktderes stemmer
har ikke hatt noeavgjgrende betydning for statens avgjgrelser. Sunna har valgt a ta i bruk
sterke virkemidler, og setter saken helt pa spissen i sin gjenfortelling av familiehistorien.
Dette er ikke noe han legger skjul pa nar han snakker om sine verk og sin motivasjon. Fo
Sunnafamilien har staten blitt en fiendtlig skikkelse, og dette er noe som gjenspeiles i
kunstenVerk somArea Infectedstar i sterk kontrast til sameikonografien som i Sunnas gyne
kun gir "vakre, fredfylte og eksotiske bilder av samen&n somikke skildrer virkeligheten

slik den oppleves fra innsidéh.

Sunnahar gitt uttrykk for at hvis haskal ha noe hap oéna ut til allmennbefolkningen,
behgvesterkere virkemidler og overtydelig sprak, da ikke alle forstar symbolikken og de
interne refeansene man finner i mye samisk kiirsdbm hovedsakeligr tilrettelagt forandre
samer®® Dette betyr ikke ngdvendigvis at han forenkler eller fordummer kunstenhetien
at det oppsta@nmulighet for en dobbeltolkning, denkelttolkninger er tilgjengkge for

utenforstaende, mens andre krever internkunnskap for & oppdattes Laitiforklarerdenne

97 Charlotte Bydler, "Samisk kunst," 9.
%¥Ss8&mi D8§i ddalAgenmikiladd Sear vi ,
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typendobbebudskapved a referere til fraserGulahallat Eatnamiin” som kan betgade'"vi
prater jordens sprak” og "vi kommuniserer med jordBetrepet "gulahallatiandler om a
snakke, men ogsa om kommunikasjon og a forsta hverdbdter stgrre enn det norske
begrepet "a snakke". Slik blir et budskap presentert for verden dyperte budskap
presentert for samé?.Informasjonen som er syglifor allebefinner seg det ytterste laget
menhar manen innsideforstaelse aamisk kultur, blidet et mer flerfoldigpudskap synlig.
Slik internkunnskap er kulturelt betingelg alle mgter kunstenedunike forutsetninger°

Denne typen tolkning av kunsten innebaerer en form for urfolksmetodologi, slik at betraktere
som mgter verket med innsidekunnskap far en opplevelse av verket preget av gjenkjennelse
basert pa egen erfaring og kunnskaib-1sak Keskitalodremsnakker samiskunnskap som et
kultur-bundet fenomet! Enkelte elementer av kunsten kan da forbli skjult for betraktere

som mgter den med et eurosentrisk perspeliad tanke pa at Sunna lager nkymst

utendgrs som ses av tilfeldige betraktere, har han gjort noe Suetipaogsa gjar, han har

tatt i bruk elementer fra vestlig kultur for & fremhéwélke problemer som samer kan

oppleve i hverdagen. Dette er en del av en dekolonistimgegang som gjennomsyrer all
samisk protestkunst, en idé om at kunsten skal kpéwieke betrakteren®rutinntatte

forestillinger.

Protestkunstegpner for at betrakteren kan reflektere over hvorfor enkelte perspektiver far ta
mer plass i samfunnsdebatten, mens andre skyves til side til fordel for steammer mer
etablerte og enkle arelatere tilfor massene. Protestkunstnerne kiemper spesifikt for samiske
saker, men i forlengelse av dette kan fremskritt i samepolitikken pavirke samfunnet som
helhet i form av en holdningsendring sgpdvirke maten vi ser pa hverandre, og hvilke

verdier som verdsettes i vart samfuRnotestkunstekRan omhandle afrasma, personlige
hendelser, eksempelvis rasisme som oppleves via nettforum, til store globale tematikker som
klimakrisen og overtramp av urfolkandrettigheterEnkelte protestverksomArea Infected
kommer med direkte kritikk mot maten vestlige selskaper og maktpersoner behandler

omgivelsene siriebade natur og mennesker.

% Moa Sandstrom, "DeCoZ2onising Artivism," 77.
100 |pid., 78.
01 Hanna Horsberg Hansen, "Fluktlinjer: forstaelser av samisk samtidskunst," 25.
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Globalisering og assimilering

Anders Sunna og Sofia Jannok har lagemesikkvideo til sangen "We are still here" med
Sunna i bakgrunnen som sprayer et motiv pa plastfolie midt i sk8g@ensamiske artisten

Sofia Jannok bor og arbeider i Sverige, og skriver sanger pa engelsk, samisk og svensk.
Sangtekstene hennes har ottelesplisitt politisk innhold med et budskap om samisk

frigjaring og motstandskampette er et eksempel pa samarbeid mellom samiske aktivister pa
tvers awlike medier Sangen innledes av utdrag fra statsadvokatens intervensjon i en rettssak
mellom samelandsbyen Girjas og den svenske staten i Géllivare tingrett i 2015. Der hevder

statsadvokaten at den svenske staten ikke har diskriminert samene

Sparsmalet er da hvangditet er for noe, hvis man sier at samer er en etnisk gruppe. Da viser
det seg at begrepet etnisitet er mye omdiskutert. Det etniske aspektet har ikke veert relevant i et
historisk perspektiv, hvor man skiller mellom nomader, altsa lapper, og fastéénde.

Sangen som falger er en protest mot pastander om at samer er ‘lagmstmed ikke et

ekte fastboende folk, og at de derfor mangler rettigheter. Derav tittelen "We are still here",
som fungerer som et utrop omsaimenenar vaert her lenge, og har enhirgensjon om a

forbli her.

Sunna sprayer fram to motiver. Det ene viser en ulv med krone, som fanges av en lasso holdt
av en rein ikledd gdakti. Sett i kontekst, kan en anta at ulven med sin kongekrone representerer
den svenske stateBunna fremstilleofte ulike grupper som dyfor & fremheve spesifikke
karakteristikker. Samen er som oftest en rein, Giégr baerer pa elementer feanen som

gevir, mens makthaveren er et rovdyr, eksempelvisliérlgve.Det andre motivet er utfart

ved hjelp av stesiler av Elsa Laula Renberg égne Karen Sara, en sgrsame som levde ved
arhundreskiftet 1900, og emgnordsamesom lever i dagDette er to kvinner som er politisk
engasjerte for samenes sak,ndg disse forenes blikheten mellom deres ambisjonen@&

bevare samisk kultfremhevet. Slik belyses mangelenfpgmskritt som haforekommet

siden Elsa Laulas tit?* Under disse skrives teksten "We are still heBelhnas fokus pa
venn/fienderelasjoner fremfoosgdemrelasjoner kan indikere at Mouffesgtander om
samfunnsdebattens utvikling gjelder alle sider av politikken. Sunna og Jannoks subjektive

102 30fia Jannok og Andeunna, "We are still here," Youtube, 21.01.2016, lastet ned 18.01.2018.
https://youtu.be/EVHOjvnalqU.

103 Min oversettelse.

104 Moa Sandstrom, "DeCoZ2onising Artivism," 98; Sofie Lachen Smedsrud, "De glemmer at vi er mennesker,"
Putsj, 11.02.2017, lasteed 08.05.2019. https://putsj.no/artikkel/glemraevi-er-mennesker.
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stasted og@sgdemdikotomi handler ogsa om a mgte hardt med hardt. De har laert av historien

at fredssgkende protestkke fungerte pa 197€allet.

Mye har utviklet seg siden 19%8llet, bade pa det samfunnsmessige og teknologiske planet.
Samarbeid mellom uli&plattformerforekam ogsa for noen tiar siden, men i dag skjer det

med stor hyppighebadepa festivaler og enkeltarrangementer. PaA mange mater kan man si at
avstander har blitt kortereg at dette har fart til at terskelen for & oppsgke og samarbeide
med andre likesinneds lavere Moa Sandstrom beskriver hvordan maten urfolk forholder

seq til hverandre harwiklet seg

Man kan saga att digitala kommunikationsverktyg ar vasentliga for en globaliserad
urfolksrorelse och att anvanda sig av konsten sdetmanhanget ar ett valdigt effektivt satt

att visualisera hur de fragor som ar aktuella ur ett samiskt aktivistiskt perspektiv i manga fall
ar de samma for 6vriga urfolk varlden 6¥€&r.

Globalisering innebaerer en gkt bruk av internett som kommunikasjuaiskg det er enklere
a skape nettverk og a na ut til mange mennesker enn det var tidBgenaetde store
avstandene i Sapmi, fungerer sosiale medier som en kommunikasggons
promoteringsplattform for mange samiske aktivisitrgodt eksempel pa deter
Suohpanterror som oppstedm et nettverk pa sosiale medi&Spredning av informasjon
foregar i stor grad pa internett og sosiale medier i dag, det er en effektiv

kommunikasjonskanal som preger bortimot alle felt.

Sosiale medieblir hyppigbrukt av politikerefor & na ut til sine velgere og diskutere og
promotereseg selv og sin politikk til et stort publikum. Politikk og diskusjon foregar pa andre
plattformer enn tidligeregg mennesker, informasjon og muligheten til & bli hart er mer
tilgjengelig for allmennbefolkningen. Betydningen sosiale medier har fatt igjiagans

kunstnere anvender andre metoder enn tidligere generasjoner av kunstnere og aktivister
gjorde. De approprierer flere av politikernes metoder i sin aktivisme, blant annet gjennom a
dele ut klistremerker med slagord og illustrasjoogrdermed prowtere seg selv og sin

kampsak, eller & samle meningsfeller via sosiale medier. Protestkunstnere og aktivister bruker
altsa det politiske spraket til sin egen fordel, som en motstand mot de politiske strukturene

som ligger til grunn for at den naveerendeitiske situasjonen vi befinner osdet er altsa

Marit Lindgvist, "Samiska aktivister vadrar morgonlt
och jag 2l skar jorden mer astetmedr0805a8d19.annat o, " Yle, 07.0
https://svenska.yle.fi/artikel/2018/02/04/samisHdivistervadrarmorgonluftingentingannatalskarmig-lika-

mycketsom.

06" | =ngl2sning om samisk artivism: 0o0lngenting annat 2]
mer &n n-got annato, " 05.02.2018, | a/®20d/anglasaily 05. 02 . 2

om-samiskartivismingentingannatalskarmig-lika-mycketsomjorden.
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enkraft som pavirker samfunnéstorskala, og som ma tas i betraktning ogsa nar vi ser pa et
omrade sa lite som Sapmi. Dette er spesielt viktig nar vi sammenligner protestkunsten fra
1970tallet med dersom skapes i dag, siden det har skjedd en utvikling innen billedsprak og

symbolikk.

Potensielle betraktere vil mgte kunsten med andre forutsetninger i dag enn {tall&8 76y
dette reflekteres i kunsten. Internett og sosiale medier har bidratt tdtérfe falelsen av at

vi lever i en mer globalisert verden. Nyheter sprer seg med sa stor hastighet at dekglobale
oppleves som lokalgg omverdenen har kommet naermeé@em konsumenter forholder vi oss

i stadig starre grad til internett og sosialedime. Mengden informasjon vi blir mgtt med

daglig er enorm. Dette gjar at kunstnere er synlige og tilgjengelige fobf¢raktere ogsa
internasjonalt, samtidig som risikerer & forsvinne i mengBagens debattklima er preget av
dette. Nar samer nevniesordnorske nettaviser, eksempelvis Nordnorsk Debatt, er det ofte

tilfellet at sékalte "nettroll" kommer med rasistiske ytringer i kommentarféftet.

Sosiale medier har ikke bare potensiale til & skape en ramme for kommunikasjon og
promotering, men ogdgar a bli en del av kunstekinder feiringen av Traante 2017 i

Trondheim var Suohpanterror til stede som en d&leow me cololir Resistance and

Advocacy in Contemporary Sami Amied en plakatcollage kdMeco2lonial natiorpa

Trgndelag Senter for Samtidskunst. Der tok de i bruk mer enn det fysiske utstillingsrommet,
de innlemmet ogsa sosiale medier i sin performance. Lokalet ble brukt til flere performances i
lgpet av feiringenblant annet av Suohpanterror, Geir Tore Hdliina WaageMikalsen og

Marita Isobel SolberdJnder Suohpanterrors performance var publikum samlet innendgrs, da
fire maskerte personer kom vandrende inn i rommet i prosesjon, ikledt kostymer med samiske
elementer. De stoppet opp foran plakatcoltage der oppfordret de publikum til & ta selfies

med mobilkameraammen med dem og spre dette pa sosiale media.

Utenom performancen var de ogsa synlige generelt i festivalomradet, der de delte ut
klistremerker med egne design for a spre sitt budskap. Bafterpancen og utdelingen av
klistremerker viser hvordan deres aktivisme kan se ut i praksis. De tar i bruk virkesoitle
er tilgjengelige for folk flestsomsosiale medier, for & synliggjare sine kampsaker.

Kostymene de var kledd i under selfierformareen illuderer urfolkskostymer som

107 Eksempler pa tilstanden til kommentarfeltene som omhandler samer kan finnes p& Nordnorsk Debatt sin
nettside under emneknaggen "samepolitikKEamepolitikk," 2018, lastet ned 08.05.2019.
http://nordnorskdebatt.no/tags/samepolitlkk
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masseproduseres eller handlages av folk som ikke er urfolk, men gnsker a etterligne eller
hane. Dette kan tolkes som en ironisk kommentar eller protest mot maten de opplever at
samer behandles ogefnstilles av majoritetstfolkningen i Finland.

Oppfordringen om a ta bilder sammen med Suohpanterror kan minne om en praksis som
fremdeles er vanlig. Ferierende mennesker gnsker & ta bilder sammen med innfgdte
mennesker de oppfatter som eksotiske, for & ha ferieminner ogHyli€l 'mennesker fra en
annerkultur.l% Det som av ferierende nordmenn har til hensikt & veere en form for hyllest
eller dokumentasjon, oppleves ikke ngdvendigvis slik av de fotograferte menneskene. Det kan
tolkes somen mate a fremstille urfolk som turigtaksjoner, det er en objektivisering av
menneskér de blir redusert til et symbol for sin kultur og for sitt land. Performancen kan
ogsa tolkes soran kommentar til at levende samer og andre urfolk ble stilt ut som
attraksjoner pa norskekysten og i anidred sa sent som pa 198fllet. Det er omdiskutert
hvorvidt deltakerne ble utnyttet, eller om deres motivasjoner innebar at de sa pa
utstillingspraksisen som en méate & dele informasjon om sin ReitDenne uvissheten kan
minne om falelsen betrakterne performancen far nar de blir bedt om a ta bilder sammen
med en gruppe mennesker i samekostyiestymer som etterligner urfolksdrakter var et
omdiskutert tema i norsk media etter at Siv Jensen mgtte opp pa Finansdepartementets
hastfest i 2017 ikledd et kostyme som skulle ligne amerikaNakges da temaet pa festen
var "ville vesten". Sametingsidenten Aili Keskitalo kritiserte kostymevalget, og syntes
verken at det var ufarlig eller uskyldig & kle seg slik: "Dette er en klassisk situasjon. Det er
lett for noen fra en majoritetskultur & si at noen fra en minoritetskultur skal ha mer glimt i

gyet"110

Nar det er snakk om aktivisnp@ et generelt plamar sosiale medier vist seg a vaere et viktig
teknologisk femskritt som har pavirket maten aktivister sprer informasjon, holder kontakten
pa tvers av landegrenser, og mobiliserer Begtestene sonofegikk i Dakota i USA i
2016/2017 er et godt eksempel pa deitanding Rock Siowfolket ved Standing Rock

Indian ReservationDakota protesterte mot den planlagte oljeledningen Dakota Access

108 £t eksempel pa dette fenomebetyses filmen Tracksder turister gnsker a ta bilder sammen med en
motvillig aboriginer i AustraliaJohn Curran, "Tracks." Australia. 06.03.2014. 112 minutter.

09 Tromsg Museum Universitetsmuseet, "Samer pa utstilling," Universitetet i Tronisearges arktiske
universitet, 2018, ldst ned 08.05.2019. https://uit.no/tmu/aktuelt?p_document_id=48888&idere lesning,
seCathrine BagloPa ville veger? Levende utstillinger av samer i Europa og Am¢@kkana Forlag, 2017).

10 Eijrik Elvevold, "Sametingspresidenteragerer pa Siv Jensens kostyin&maklgst," 14.10.2017, lastet ned
08.05.2019. https://www.vg.no/nyheter/innenriks/ile2Mg4/sametingspresidesaigarepaasiv-jensens
kostymesmakloest.
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Pipeline fra 2016 og flere maneder inn i 2017 far de mategNativesmatte kjiempe for
retten til land og varinigjen. Saken ble spredt pa sosiale medier under emneknaggen
#NODAPL, og har ellers fatt mye oppmerksomhet i nyhetsmedier grunnet den store
mobiliseringen av aktivister fra bade i og utenfor USA. Beske delingen av informasjon
om protestene gjorde at flere urfolksgrupper, miljgvernere og aktwestertok kontakt

med, og deltok protestene mot Dakota Access Pipelii@kere og aktivister soi®ofia
Jannokog Sara Marielle Gaup Beaskaen av ddra Sapmi som reiste dit forsiattede

lokale protestanteneg skape gkt oppmerksomhet om sak&otestensomkalles Standing
Rockpa folkemunne, er et eksempel pa hvordan urfudbilisere seg og rusteseg opp med
kunnskap og (overlevelses)strategigtanding Rockar en storslatt protest, og har blitt et
moderne symbol for hvordan urfolk kan std sammen, selv om de ikke ngdvendigvis vinner
hver kampsak. Slike samarbeid viser hvordan aktivisme for @gatevelse kan vokse til noe

starre en global urfolksbevegelse.

Globalisering, slik jeg tolker det, impliserer at kulturer som tidligere har hatt lite med

hverandre & gjgre, na mgtes pa flere arenaer, og diekappstafriksjon. Mater mellom

ulike kuturer kan ha negative fglger, mbewordan de velger a forholde seg til hverandre har

mye & si for utfallet av relasjonedersom den ene kulturen er mer dominerende enn den

andre, som med Norge og Sapmi, kan mgtet bli skjebnesvangert for minoritetskulture
Assimilasjonspolitikken som ble fgrt mot samene er i praksis over, den aktive assimileringen
er avsluttet og beklaget for. Jeg vil pasta at det vi ser i dag, som av blant annet Jenni Laiti
oppleves som kolonialisme, ikke er det samme. Reinbeiteomradesesandre tradisjonelle
samiske landomradene har blitt redusert gjentatte ganger, til fordel for majoritetssamfunnets
interesser. Det som foregar er ikke aktiv assimilering, det er homogerniisering
majoritetsbefolkningens velvaere prioriteres over mintskigturens overlevels®egrepet
homogenisering forbindes pa folkemunne oftest med melkeprodukter. Det er prosessen der de
darlige bakteriene drepes sa melken blir drikkelig for mennelslkoenogenisering av kulturer
innebeerer & ikke hjelpe til med bevayiav tradisjoner obeller la dem dg ut av seg selv, det

er en ubevisst mate & tjene pa andres forfall sa den stgrre kulturen kan holde ressurser for seg

selv.

En omfangsrik studie ledet av psykologiprofessdwahele J. Gelfandom undersgker

strenghetsivaet til sosiale normer i 33 land, indikerer at de sosiale normene i Norge nesten er
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like strenge som i India, S#torea og Pakistah'! Dette kan veere en av arsakene til at det er
vanskelig for innvandrere og minoriteter & fa innpass i det norske samftivoefor det er

sa sterke sosiale normer i Norge er uklart, men det er tydelig at det ikke er rom for a skille seg
ut, avviksoppfarsel aksepteres ikke. Resultatet i Norge ble neermere undersgkt av to av
forfatterne bak det originale studiet, siden degtdsemerkelsesverdig unntak fra de andre
resultatene, som konkluderer med at det er befolkningstette omrader som er utsatt for mange
farer som har strenge sosiale normernotpkratiskeegler. Gelfand og Schei forklarer dette

med historiske og gkologiskaktorer, som at Norge etter 1814 gnsket a bli et mer homogent

og unikt land. De papeker at ideen om likhet og fellesskap er sveert sterk, man blir presset mot
konformitet og oppfordret til & ikke skille seg ut, eksempelvis med janteloven. Stabiliteten
denre likhetstankegangen gir i samfunnet, det lave konfliktnivaet og det effektive samspillet,

utfordres av de som ikke passer inn i normen, som gnsker nyskapning og ut¥tkling.

| dag representerer Sdaiamilien en slik "trussel” mot den norskiehetstankegangen. Maret
Anne Sara plasserer seg foran Stortinget i protest, hun tar opp plass og krever
oppmerksomhétfor & motkjempe gjenlevende koloniale samfunnsstrukturer. Men, samer
opplever de samme typene motstand ogsa i andre nordiske landpekss gjennom

rasisme og gruvearbeid i Sveriggkevel anser jeg de sosiale normene i Norge som en viktig
faktor for hvorfor likestilling tilsvarer homogenitet, og ulikhet tilsvarer utenforska}A

sies detat demokratiet er bygget pa slave, slk jeg tolker det edemokratiet i Norge

bygget pa assimilering og homogenisering av kulturer som allerede var her, eller som har
kommet hit i ettertid. Det vestliggemokratiet har en forbindelse til kolonialisme og
globalisering som kommer til syne hvisser verden gjennom postkoloniale briller.
Globalisering kammedfgreat enkelte kulturer dgr ut i mgte med andre kulturer, og dette har
veert tilfellet for mange mindre kulturer i mgtet messtige land Dette kan skyldes at de

ulike kulturene ikke forstéhverandres verdier, de snakker ikke samme sprak.

11 Michele J. Gelfand et al., "Differences Betwedghf and Loose Cultures: A d8ation Study,"Science332,
nr. 6033 (2011).

12 Michele J. Gelfand og Vidar Schei, "Verdens strengeste?," Magma, 2018, lastet ned 08.05.2019.
https://www.magma.no/verdeissrengeste.
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