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Feoreord
Namnet mitt tronar gvst pa tittelsida, men i1 ei oppgave som handlar om korleis forfattarar

aldri er eineherskarar over verka sine, er det pa sin plass a takka dei som har bidrege. Fyrst og
fremst skal rettleiaren min, professor Britt Andersen, ha stor takk for & ha hjelpt meg med &
avgrensa prosjektet, kome med sars konstruktive rdd og attendemeldingar pa utkasta mine, og
synt meg korleis feministisk litteraturforsking kan ga fere seg. Eg vil og takka postdoktor
Thea Selliaas Thorsen for boktips om Sapfo og gode rdd om avhandlinga generelt, og
professor Sissel Lie for & ha lese og kommentert kapitla om Louise Labé. Dei feila og
manglane oppgava framleis har, er sjolvsagt fullt og heilt mitt eige ansvar.

Studiemiljeet ved NTNU er ein viktig grunn til at denne oppgéava ser dagens ljos. Ein
stor takk til alle dei fantastiske medstudentane mine pa fransk og allmenn litteraturvitskap,
ikkje minst dei eg har vore nabo med pa lesesalen, og delt tallause kaffipausar med. Heilt
spesielt vil eg takka dei som er med i FINAL, Gengangere og Riss for at dei gjer Institutt for
nordistikk og litteraturvitskap s& morosamt a studera ved. Det same gjeld alle som jobbar ved
INL, som skal ha takk for & ta godt vare pa oss studentar og alltid tilby utfordrande fag vi kan
bryna oss pa. Ein saerskilt takk til instituttet for & ha hjelpt meg med & reisa pa utveksling til
Université de Toulouse Le Mirail haustsemesteret 2010.

Til sist takkar eg alle som har mint meg pa at der finst viktigare ting i livet enn
alvorleg litteraturvitskap. Mellom dei er to kvinner som har lert meg meir om kjaerleik og

avund enn nokon andre kunne gjort.
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Innleiing

«Cependant, si I’on accorde généralement a reconnaitre en la ‘Belle Cordicre’ la

‘Sappho de la Renaissance frangaise,” on se demande rarement s’il faut donner a cette
. r : 1

appellation autre chose qu’une valeur vaguement métaphorique.»

(Rigolot 1997: 32)

Oppfatninga av at Louise Labé skal vera «den nye Sapfo», gir att som ein konstant i
resepsjonen hennar. Denne allmenne oppfatninga er opphav til problemfeltet i denne
masteroppgava. Sapfo (ca. 650-ca. 550 f.Kr.) og Louise Labé (1523(?)-1566) er i
utgangspunktet to av dei viktigaste kjerleiksdiktarane i kvar sin epoke. Som kvinnelege
forfattarar har dei saers spesielle resepsjonshistorier. Det er akkurat som om kvinneleg
forfattarverksemd i seg sjolv vekkjer ekstra interesse, berre fordi det historisk sett er sa
uvanleg. Nér dei i tillegg blir plasserte i same basen, er det grunn til & undersegkja kor tett
sambandet mellom dei eigentleg er. Difor vil eg i denne oppgava utforska korleis tilhgvet
mellom dei kan skildrast. Er det tale om inspirasjon, imitasjon, eller kan Sapfo pa annan mate
seiast 4 vera ein essensiell del av diktverket til Louise Labé? I denne dreftinga kjem ein ikkje
utanom at den greske diktarkvinna ser ut til & vera ein viktig topos i mykje litteratur, saerskilt
om det star kvinner bak. Kva er det med diktverket hennar som gjer at ho 1ét seg bruka pa
dette viset, og kva gjer Labé spesiell i denne samanhengen?

Nér ein forskar pa to forfattarar som levde for hgvesvis 2500 og 500 &r sidan, seier det
seg sjolv at det allereie er kasta ljos over mange sider ved forfattarskapen deira. Det
metodiske spersmalet blir sdleis: Korleis kan ein ta mal av seg til & seia noko nytt om verket
til to poetar med ei sa lang resepsjons- og verknadshistorie — og kva kan ein seia om dei, som
ikkje allereie er sagt? Eg gir audmjukt til verks i tiln@rminga, utrusta med ei nyfikne for
korleis dei sirkulerer og blir utnytta i kulturhistoria. Det er sarskilt interessant 4 merkja seg at
dei bekene som er skrivne om livet til forfattarane, faktisk i veldig stor grad baserer seg pa
lesingar av dei lyriske tekstene deira. Denne framgangsméten kan ha fleire &rsaker. For det
fyrste kan ein tala om ei revalorisering av begge forfattarskapa i det forre hundrearet. Sapfo
gjekk fra & bli oppfatta som pervertert til & bli eit slags emblem for den feministiske, lesbiske
rorsla i vesten i det tjuande hundrearet (Most 1996: 12). Labé var lenge gloymd og mislikt pa

grunn av ryktet om at ho hadde vore kurtisane, men diktverket fekk ein solid renessanse pa

! «Likevel, om det er allmenn semje nér det gjeld & kjenna att i den “vakre reipslagarkvinna’
den ‘franske renessansens Sapfo’, sper ein seg sjeldan om denne nemninga fortener noko
anna enn ein vagt metaforisk verdi.» (Alle omsetjingar er mine eigne, der ikkje anna er sagt.)



1800- og 1900-talet (Lazard 2004: 246). Ny merksemd kring diktverket gar gjerne hand i
hand med merksemd kring forfattaren, og Labé vart til og med ein feministisk faneberar uti
forre hundreéret (sst.: 247ff). Det er altsd pd mange vis den skakkeyrde resepsjonen andre har
statt for, som har gjort det viktig & konstruera meir positive bilete av dei to forfattarane.

Eit anna moment er problemet med den vanskelege tilgangen pa andre, og sikrare,
kjelder til forfattarbiografiane enn nettopp dei littereere tekstene. Sapfo er det vanskeleg & vita
noko som helst sikkert om, og det vi trur vi veit, er stort sett henta fra dokument som stammar
fré periodar mange hundreér etter ho levde. I og med at eget i sonettane hennar og Labé som
verkeleg menneske er at & bli samanblanda allereie 1 hennar eiga samtid, er det ikkje anna enn
ventande at det har vorte skapt varierande bilete av henne. Endeleg kan vi nemna at ein del av
det biografiske konjekturarbeidet er grunnlagd i noksa sikre indisium: Nér den fyrste sonetten
i Labés Euvres er pa italiensk, ma forskarane g ut fra at forfattaren kunne spréket — og at ho
m4 ha lert det ein stad.

Seerskilt nar det gjeld kvinnelege forfattarar — i alle fall dei to denne oppgéva handlar
om — har altsd historisk-biografiske lesingar ein viktig funksjon i & lyfta oversedde eller
miskjende diktarar fram i ljoset. Skal ein formidla ukjende skribentar til eit publikum som
ikkje er litteraert skolert, Iyt ein ha noko & seia om dei som personar — og skal ein seia noko
om Sapfo eller Labé, lyt ein gé til tekstene deira, for & preva & mjelka dei for biografiske
opplysningar. Ein lyt sperja seg om ikkje vitskaplege nerlesingar er endd meir egna til a
revalorisera skjonnlitteraeere forfattarar. For & problematisera resepsjonen av diktarane tek eg
difor utgangspunkt i forfattarfunksjonen, eit omgrep kjend fra Michel Foucaults tekst
«Qu’est-ce qu’un auteur ?» (2001 [1969]). Her kritiserer han den poststrukturalistiske
vendinga 1 litteraturforskinga som har fjerna forfattarsubjektet heilt fra teksta (2001: 817).
Foucault peiker pa det svert interessante fenomenet at vi metonymisk nyttar termen
«forfattary, sjelv nar det er ein diskursiv praksis vi diskuterer (sst.: 819), noko som skulle tyda
pa at vi likevel freistar 4 forsté tekster gjennom den som har skrive dei. Eit teikn pé at dette er
slik, er at det er alminneleg & studera forfattarskap — jamfor tittelen p4 denne masteroppgéva.
Naér vi talar om forfattarar, er det altsé ei slags hjelperad for & avgrensa kva verket er — sjolv
om dette i roynda er meir problematisk enn som sd. Som Foucault seier det: «Le mot ‘ceuvre’
et I'unité qu’il désigne sont probablement aussi problématiques que 1’individualité de

I’auteur» (sst.: 823).

? «Ordet ‘verk’ og eininga det stér for, er sannsynlegvis like problematiske som
individualiteten til forfattaren.»



Eg lyt altsa vedgé at eg O0g nyttar forfattaren som utgangspunkt for det feltet eg skal
undersekja. Ein del av utforskinga gar ut pa & finna ut kva for ulike funksjonar forfattarane
kan seiast 4 ha hatt i resepsjonen. Oppgava far séleis eit todelt mal: For det fyrste vil eg freista
a opna tekstene deira pa ny, og utforska kva for lesingar dei gjev rom for. Dinest nyttar eg
dette perspektivet for & samanlikna dei to poetane. Slik vil eg undersgkja om det sambandet
som er mellom dei, dreier seg om [ittercere likskapar, eller, til demes, berre liknande
forfattarbilete. Sjelvsagt md ein kvar moderne lesar vedgd at ein alltid les med ein
forstaingshorisont som set grenser for kva ein greier a fa ut av tekstene, men i staden for a sja
dette som eit problem, meiner eg det er ein heilt naudsynt premiss & vera klar over dette for &
gjennomfora ei respektfylt lesing av dei to lyrikarane.

Oppgéva er strukturert i to hovuddelar, der fyrste del tek fore seg teoretiske og
metodiske refleksjonar, medan andre del inneheld sjolve tekstanalysen. I del I startar eg med
eit resepsjonshistorisk oversyn, der foremélet er & presentera tidlegare forsking og tolking.
Der finst ein del klare likskapar i dei ferestillingsbileta som blir danna om Sapfo og Labé,
som mellom anna er nyttig 4 sja i ljos av Sandra Gilbert og Susan Gubars (2000) analysar av
forestillingsbilete av og om kvinner i litteraturen. I kapittel Lii dreftar eg tilhevet mellom liv
og tekst meir allment, ved & skildra nokre teoretiske retningar som har ulike innfallsvinklar til
spersmal om lesing, tolking og kva rolle forfattaren har. Eg argumenterer for at desse ulike
perspektiva kjem saman i1 Héléne Cixous’ (1977) tankar om «écriture féminine». I
framstillinga hennar representerer nemleg skriving noko avgrensande og frigjerande pa same
tid. Eg ser ein klar skyldskap mellom denne tilnaerminga og Gilbert og Gubars teoriar om den
kvinnelittereere subtradisjonen og ein kvinneleg «angst for forfattarskap». Dimed nyttar eg
den feministiske litteraturteorien som rammeverk for naerlesingane.

Desse nerlesingane gjennomferer eg 1 andre del, med tittelen Analyse og
samanlikning. 1 kapittel I1.i gar eg gjennom dei tekstene av Sapfo som er relevante i denne
komparative studien. Spesielt fragment 1 og 31 er viktige, med di dei var dei einaste som var
kjende 1 den franske renessansen. Sameleis gjer eg i det siste kapitlet ei nerlesing av Labé,
der eg fyrst tek fore meg parateksta til diktsamlinga hennar. Eg viser korleis «inngangane» til
verket heng saman med sonettane, og korleis dei bidreg til & skapa eit bilete av Labé som
arvtakaren til Sapfo, samstundes som ho demonstrerer at ho sjolv er ein nyskapande forfattar.
Samanlikninga mellom dei avdekkjer at det er klare likskapar mellom dei, trass den store
frastanden i tid og stad. Hypotesen min er at tilhevet mellom dei to forfattarane botnar i at
Labé ved & knyta seg til den lesbiske diktaren overvinn angsten for forfattarskap og kan

kanalisera sine eigne reynsler inn i ei strukturert, lyrisk form.






Del I — Liv og tekst

Li. Resepsjon og lesemétar — eit oversyn
Lite er sa forvitneleg som & granska korleis andre har lese desse to diktarane. Her er foremélet

meir & presentera enn & kritisera maten dei har vorte lesne pa, sjelv om variasjonen i
forestillingsbilete opnar for ein del kritiske merknader. Resepsjonen av to sapass gamle poetar
er sers omfattande, og denne oppgava gjev ikkje rom for Quellenforschung. Derimot vil eg
syna fram nokre hovudliner i resepsjonshistoriene, for & kommentera interessante likskapar.
Eitt viktig perspektiv & ha med i eit slikt oversyn er, som den greske klassiskfilologen
Dimitrios Yatromanolakis pépeiker, at det & skriva litteratur- og resepsjonshistorie er ein
prosess som skaper nye, kulturelle diskursar (2007: 241). Sarskilt tydeleg er dette i tilfellet
Sapfo, fordi ho i lange tider har fungert som ein kulturell og littereer topos.

Eit anna moment er at resepsjonen av Sapfo og Labé med stort utbyte kan lesast i ljos
av dei hermeneutiske omgrepa Wolfgang Iser er kjend for. Der det finst Leerstelle — altsa
«tomrom» — 1 ei tekst, vil lesaren freista & leggja si eiga forstding og fylla «hola» med si eiga
tolking.” Nér det gjeld Louise Labé, er ikkje tekstene i seg sjolve naudsynleg fylt med slike
tomrom, men det som gjer at dei ulike forfattarbileta blir konstruerte, er heller tomrommet
mellom den lyriske produksjonen hennar — som er overlevert i full stand og har ein klér,
estetisk kontekst — og livet hennar, som vi veit svert lite om. Sapfo, pd den andre sida, er
ikkje berre goymd i ein dunkel epoke; ogsd verka hennar finst i dag einast som fragment. |
edisjonsfilologien, som er ein av dei disiplinane Foucault seier er med pad & utforma ein
forfattarfunksjon, freistar ein saleis 4 rekonstruera det som er gétt tapt i overleveringa. Pa
denne maten kan ein tala om heilt konkrete tomrom, altsd lakunar, 1 tekstene. Alle desse

tomromma paverkar lesinga av bade forfattarane og tekstene deira.

1. Biografiske strategiar
Den amerikanske romanisten Joan Delean, som har forska pé resepsjonen av Sapfo i

Frankrike, er mellom dei som har lagt vekt pa kor freistande det er a leggja inn eigne
fordomar nér ein driv med konjekturarbeid for & rekonstruera dei overleverte fragmenta. Ho
seier at narrativet om Sapfo kunne skiljast fr4 den historiske personen ved & setja namnet til

det fyrste i hermeteikn (1989: 8). I fereordet til DeJeans mest kjende verk, Fictions of Sappho,

3 Sj4 til demes Harland 1999: 206.



skriv Catharine R. Stimpson at «‘Sappho’ is a magnificent text in fragments» — der den
tilsynelatande einskapen er skapt av moderne omsetjarar (1989: xv). DeJean markerer likeins
eit skilje mellom den historiske personen og dei mange variantane namnet hennar finst i —
Sapho, Sappho, Psapfa, for & nemna nokon — som séleis blir metonymiske nemningar pa
«Sapfo-fiksjonen» i kvar epoke. Eg skal ikkje basera den fylgjande utgreiinga pé eit liknande
skilje, av di eg ikkje utan vidare vil skilja personen fra narrativet, men berre vera medviten
om at det er ein vekselverknad mellom maten dei to fenomena ovrar seg pd. Nér ein tek
litteraturhistorieskrivinga Sapfo har vore utsett for, med i rekninga, er det i tillegg vanskeleg &
skilja ut kven den historiske personen eigentleg var.

Derimot vil eg freista & para Deleans skilje med dei tri biografiske strategiane den
amerikanske klassiskfilologen Glenn W. Most analyserer i sin eigen resepsjonshistoriske
gjiennomgang. Den fyrste eg vil nemna av desse strategiane, er duplisering, der leksikonet
Suda star som eit klart deme. I dette bysantinske oppslagsverket fra 900-talet er det to
oppferingar under «Sapfo». Den fyrste er noksa grundig og nemner at Sapfo anten «blomstra
eller vart fedd mellom 612 og 608 (omsett og sitert i Jarvoll 2003: 9). Ikkje alle
opplysningane her er like pélitande, men leksikonet fortel at Sapfo fekk eit «darlig ord pa
seg» for tilhevet til veninnene sine, og at ho skreiv ni beker med lyrisk poesi (sst.) — eit tal
mellom andre Denys Page (1970: 112) har stadfesta. Den andre oppferinga er kortare, men
ikkje mindre interessant: «Sapfo, fra Lesbos, Mytilene, lyrespiller. Denne Sapfo kastet seg fra
den levkadiske klippe og druknet seg pa grunn av sin kjaerlighet til mytileneren Phaon. Det
hevdes at ogsd hun skrev lyrikk» (omsett og sitert 1 Jarvoll 2003: 9). Fra mellomalderen av
finst altsa ei forestilling om éi Sapfo som, i tillegg til & vera poet, har eit «skammelig forhold»
til andre kvinner, og ei anna som har eit ulukkeleg kjarleiksliv retta mot ein mann.

Dette er ein biografisk strategi som ser ut til & stamma nettopp fra edisjonsfilologien,
narare bestemt Homer-utgjevingar. For dei alexandrinske filologane som freista & finna
plausible forkldringar pé inkonsistente karakterar i til demes Iliaden, vart det ein utbreidd
metode & analysera karakterane som fo personar med same namn (Most 1996: 15). For & takla
det problematiske i dei motstridande forteljingane som mé ha sirkulert om Sapfo i tidleg
mellomalder, valde ein altsé i Suda & duplisera henne. Her vil eg med det same nemna at dette
leksikonet var ei velbrukt kjelde for dei leerde i den franske renessansen, og dimed verka inn
pa korleis Sapfo-figuren vart forstitt da Louise Labé levde (Rigolot 1997: 34).

Den andre strategien Most nemner, er kondensering, som er serskilt utbreidd i
romantikken (Most 1996: 20). Ein mé sja denne maten & konstruera Sapfo pd i samanheng

med narrativiseringa som eg skal koma inn pa, og dupliseringsstrategien. Seint pa 1700-talet



hadde det kome sapass mange versjonar av Sapfo at ho hadde vorte ein problematisk,
heterogen og usamanhengande figur. Den arkaisk greske poeten vart dimed «kondensert» til
ein romantisk, motsetnadsfylt poet, noko Alphonse de Lamartine kan tena som deme pa. Hja
han er det at Sapfo tek livet sitt ved & hoppa fra klippa ved Leukas, loysinga pa alle dei
motstridande sidene ved henne, det som kondenserer dei ulike Sapfo-personane til éin, relativt
heilskapleg, figur (sst.: 21). Ho blir séleis ikkje berre ein anakronistisk, romantisk poet, men
og eit urbilete pa det kvinnelege og det poetiske (sst.: 24). Med bakgrunn i dette aspektet vil
eg ta til orde for & kalla denne strategien redusering, i og med at Sapfo blir redusert bade som
menneske og som narrativ. Den reduserande strategien illustrerer samstundes korleis kvar
epoke sé & seia skaper seg si eiga Sapfo, noko eg skal greia ut om nedanfor.

Den tridje, og kanskje viktigaste, strategien er narrativisering. Som nemnt ovanfor, er
det her DeJean meiner ein kan tala om «Sapfo» til skilnad frd Sapfo. Etter mitt syn kan det
vera tenleg & dela det DelJean kallar «narrative» inn i dei tri strategiane Most reknar opp.
Saleis vil eg gjera det tydeleg at det finst ymsande biografiske strategiar i Sapfo-resepsjonen,
samstundes som det faktum at Sapfo-figurane blir formidla gjennom narrativ viser at
narrativisering kan haldast for «meister-tropen» i resepsjonshistoria. I vid meining ma ein
kunna rekna narrativisering som alle dei tilfella der Sapfo blir del av ein diegese — anten det er
i ein leksikonartikkel eller i de Lamartines «Sapho: Elégie antique». I litt strengare meining
kunne ein fylgja Most og definera narrativisering som ein strategi for & sameina alle dei
motstridande sidene ved Sapfo i eit samanhengande narrativ (Most 1996: 17). I trdd med det
eg nettopp har sagt, vil eg ta ein mellomposisjon og rekna for narrativisering dei tilfella der
Sapfo blir del av ein kunstnarleg diskurs, jamvel om denne diskursen ikkje skulle ha til
foremal & loysa opp i biografiske flokar. Det blir elles vanskeleg & rekna med til demes dei

attiske komediane som eit deme pa narrativisering, dersom ein skal fylgja skjemaet til Most.

2. Sapfo pederast
Just den klassiske komediediktinga er ein logisk plass & starta for a4 fa eit overblikk over

resepsjonshistoria til Sapfo. Most hevdar den tradisjonelle oppfatninga av at i gamalgresk
komedie er Sapfo ein promiskues, komisk figur som ein lett kan gjera narr av (Most 1996:
14). Yatromanolakis, derimot, meiner at vi i dag rett og slett ikkje har tilgang pé eit antikt
tekstkorpus som gjev sikkert prov pé korleis Sapfo vart framstilt i komediane: «The theory
[...] is interesting, but can hardly be substantiated» (2007: 299). For min del vil eg her for det
fyrste péstd at komiske figurar ikkje naudsynleg gjev eit heilt bilete av kven «Sapfo» var dei

fyrste hundreara etter den historiske personen levde, men heller illustrerer ein del av det



komiske potensialet athenarane sag i diktaren. For det andre vil eg poengtera at Sapfo-figuren
er sers kompleks, allereie frd antikken. Eg har nemnt den doble oppferinga i Suda fra
mellomalderen, og det ser ut til at denne dupliseringa har opphav i den komiske Sapfo og
problema ho skapte. Korleis kunne Sapfo bdde vera ein lyrisk poet og, ifylgje komediane, ei
simpel kurtisane som hadde seksuelle relasjonar til vidgjetne, mannlege poetar? Most viser til
at allereie 1 hellenistisk tid, med Nymphodoros (om lag 200-talet f.Kr.), vart Sapfo delt inn i
to historiske personar: diktar og prostituert (1996: 15). Det at den mindre @rbare av dei hadde
vore assosiert med mannlege poetar, forklarar kvifor Suda seier at ho o0g skreiv lyrikk.

Samstundes illustrerer det bysantinske leksikonet korleis den ulukkelege
kjeerleiksrelasjonen til Phaon med tida vart det mest kjende motivet knytt til den promiskugse
Sapfo-figuren. Denne forteljinga er nemleg sldande lik diktet «Kalyke», som skal ha vore eit
gamalt dikt av Stesikhoros (ca. 640-555 f.Kr.). Diktet handla om ungjenta Kalyke som,
ulukkeleg forelska i1 ynglingen Euathlos, kasta seg fré ei klippe ved Leukas — ei forteljing med
nett dei same elementa ein finn att i ein del forestillingsbilete om Sapfo (Yatromanolakis
2007: 212). Stesikhoros har dessutan fleire band til den klassiske Sapfo-resepsjonen. P4 300-
talet e.Kr. skriv den romerske historikaren Ammianus Marcellinus ei historie om den
dedsdemde Sokrates som bad ein dyktig songar om & leera han ein song av «lyrici Stesichori»
— slik at den store filosofen skulle kunna laera noko meir for han laut ofra livet (sst.: 87).

Dette er ikkje berre interessant som retoriske exempla. Hja ein annan romersk
historikar, Aelian, som skreiv pa 200-talet for Kristus, finn vi historia om Solon, som trygla
nevegen sin om & lera han ein song av Sapfo «for & kunna laera songen og sé dey» (sst.: 86).
Eitt viktig moment & merka seg, som Yatromanolakis 0g poengterer fleire gonger, er at bae
romarane skriv om hendingar som er mykje eldre enn dei, og difor ikkje er pélitande
historiske prov. Men det poenget eg vil fram til, er dette: Historiene som har sirkulert om
Sapfo ber i seg element fra andre overleverte forteljingar, og Sapfo ser saleis ut til & ha
sirkulert med ein /ittercer byteverdi, som ein del av desse historiene med element som kunne
substituerast. Séleis blir ho eit deme pa det renessanseforskaren Stephen Greenblatt kallar
«sosial energi»: kulturelle fenomen som litterere diskursar kan ta opp i seg for & oppna ein
spesiell verknad (Greenblatt 1988: 6). Den komplekse Sapfo-figuren er ikkje berre ei géte
som ma loysast, slik Most impliserer. Ho er o0g eit litterert element som kan narrativiserast
med andre foremél, og kan tilfora litteraturen det som i Greenblatts terminologi gjerne blir

kalla «compelling force».



Eg vil underbyggja dette med & presentera Yatromanolakis sin analyse av den
sympotiske Sapfo. Dei kjeldene som tyder pa at Sapfo sirkulerte i attiske symposia,* er bade
visuelle og tekstlege. Nar det gjeld den siste typen, er dei fleste fra etter Kristus (sa nar som
Aelian, jf. ovanfor), og dei kan séleis heller ikkje nyttast til & seia noko sikkert om
symposion-tradisjonar i Athen i klassisk tid (Yatromanolakis 2007: 86f). Hundrear kan ikkje
reknast som ar, og kjeldemateriale som Plutark kan hegst vera indikasjonar pa tidlegare
praksis (sst.: 81). Pa den andre sida kan vitnemal frd seine informantar underbyggjast med det
vi veit om kulturelle stereotypar i antikken. Austgreske poetar var kjende som velkledde og
luksurigse, og passa dimed godt inn i den athenske tidsdnda som type. Séleis kan Sapfo godt
ha vorte assimilert inn i den kulturelle diskursen som symposiet representerte (sst.: 140).

P& dette grunnlaget er det dei visuelle representasjonane av Sapfo pd vaseméleri som
blir dei mest tydelege informantane. Yatromanolakis analyserer eit kalyx-krater (ein slags
vase til 4 blanda vin 1) frd mellom 480 og 470 f.Kr., der Sapfo er mala pé eine sida, og ei anna
kvinne pé hi (sst.: 88—-89). Som Yatromanolakis poengterer, er ein slik visuell representasjon
og ein type narrativ (sst.: 90). Motivet kan tolkast som at Sapfo fylgjer etter den andre
kvinna, som er utstyrt med inskripsjonen HE TTAIX (hé pais — «(jente)barnet»). Alt dette tyder
pa at Sapfo blir sett inn i eit pederastisk tolkingsskjema, som vidare kan implisera at songane
hennar om intimitet mellom kvinner vart tolka pa eit spesielt vis i athenske symposia (sst.:
109). Ein mé altsd kunna gd ut frd at Sapfo i klassisk tid var assosiert med kvinneleg
homoerotikk, og kan henda 0g promiskues atferd. Av di dette ser ut til & ha vorte eit problem
fyrst i hellenistisk tid, vil eg pdstd at Sapfo ma ha sirkulert i mangfelte versjonar for den tid,

noko indisia pa at ho var ein del av symposion-kulturen, tyder pa.

3. Den moderne Sapfo veks fram
Nér eg no har greidd ut om korleis Sapfo figurerte i antikken og i det mellomalderske Suda-

leksikonet, vil eg dvela ved korleis ho vart lesen og sett i omlep i renessansen og fram mot
moderne tid. Her blir Labé viktig, av di den moderne, franske Sapfo-resepsjonen pd mange
vis startar i og med verket hennar (DeJean 1989: 39). Det fyrste eg lyt presisera, er at Sapfo
likevel ikkje er ein altfor framstaande figur i det fyrste hundreéret av den franske renessansen.
Det fyrste diktet som vart omsett, var det vi i dag kjenner som fragment 1 — «Hymna at
Afrodite» —, men dette vart snagt oversett til fordel for fragment 31 (sst.: 30). Nar Sapfo blir
gjenoppdaga, er dei ni bokrullane fré biblioteket i Alexandria borte, og diktverket finst berre i

* Eg transkriberer fré gresk i staden for & nytta den latiniserte forma symposium, for &
understreka at det ikkje er prat om akademiske konferansar, men klassiske drikkelag.



fragment, der nummer 31 er ein del av «Longinos» sitt poetikkverk ITeoi vyovc (Om det
opphogde), som dg var ein inspirasjon for Louise Labé (Rigolot 1997: 66). Om Sapfo korkje
vart lesen med sarskilt vekt pé innhaldet, eller narrativisert pa ny i stor grad (DeJean 1989:
30), er dette likevel fyrste gong ho blir kjend i1 omsetjing. Her vil eg dimed innfera omgrepet
transponering som ein presiserande term, det vil seia ei undergruppe til strategien
«narrativisering». Eg forstar dette fenomenet som det som skjer nar eit narrativt element blir
omskrive, det vil seia ndr Sapfo i denne samanhengen ikkje opptrer direkte, men blir utnytta
for & skape ein ny diskurs.

Korleis kom den sosiale energien ved Sapfo til uttrykk i renessansen? Den litteraere
byteverdien til fragment 31 mé kunne seiast & ha vorte forsterka ved at diktet hadde, og har,
eit mannleg «motsvary, eller nerast omsetjing, i Catulls Ode 51. Det er fyrst nar dei bruker
denne tidlege transponeringa av Sapfo sin eigen diskurs, at fragment 31 verkeleg blir populert
mellom dei mannlege poetane i den franske renessansen. Bade Antoine de Baif og Pierre de
Ronsard skriv sine eigne versjonar, som vidareferer omskrivinga til Catull: Der eg-personen i
Sapfos original /id under dei sterke kjenslene ho har som fylgje av & vera i ein isolert posisjon
i kjerleikstriangelet ho skildrar, blir dei maskuline subjekta i den mannlege, poetiske
tradisjonen snarare opphogde av blikket fra den som elskar dei (sst.: 35f). Transponeringa av
den sapfiske attra til eit mannleg blikk gjer det rad & nytta henne i ei poetisk utveksling som
tener til & stogga det Harold Bloom har kalla «the anxiety of influence». Den reduserte Sapfo
gjer det rett og slett mogleg a skriva (sst.: 31).

Kvifor var det akkurat fragment 31 som laut bli nytta i den maskuline diskursen? I
tillegg til at diktet allereie var overlevert i versjonen til Catull, vart Sapfo-diktet stilt direkte
saman med den meir kjende mannlege poeten i 1500-talsutgdvene av dikta hennar (sst.: 33).
Denne poetiske utvekslinga innebar 0g ei poetisk rivalisering mellom diktarar som kjempa
om & bli «den nye Catull» (sst.: 37). Den romerske poeten mé saleis kunne sjaast som del av
den «pakka» Sapfo blir overlevert i ved inngangen til moderne tid. Ei fylgje av denne
transponeringa er at det vi i dag gjerne les som homoerotiske sider ved lyrikken til Sapfo, vart
oversett i renessansen. Sapfo var snarare eit symbol pd ulukkeleg, heterofil kjeerleik.

Louise Labé representerer eit unnatak fra denne maskuline sirkulasjonen, om ikkje fra

det radande «heteronormative»® synet. Ein kan tenkja seg at dersom Labé, som kvinne, skulle

> Sume kallar forfattaren «Pseudo-Longinos», men eg vel 4 markera at ein ikkje kjenner til
den eigentlege forfattaren ved & berre nytta hermeteikn.

% Eg set «heteronormativ» i hermeteikn, med tanke pa at det kan vera ein anakronisme & nytta
ordet om fenomen pa 1500-talet.
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skapa sin versjon av fragment 31, ville ho matta ta utgangspunkt i originaldiktet til Sapfo og
dimed loyst «problemet» med dei homoerotiske tolkingane som diktet byd p4, annleis enn det
Ronsard og Baif gjorde, sidan dei tok utgangspunkt i Catull. Ifylgje DeJean blir ein slik tanke
likevel ikkje anna enn kontrafaktisk spekulasjon, for Labé var den einaste til 4 nytta fragment
1 til inspirasjon, i staden for fragment 31 (sst.: 38). Ein prosaisk méte & forklara dette pa er at
ho kan henda ikkje hadde tilgang pd omsetjingar av dette diktet, sjolv om det kan vera
vanskeleg a seia noko sikkert om kva for tekster som kan ha sirkulert i det litteraere miljoet 1
Lyon — eller, for den del, kva for sprak Lab¢é kunne lesa. Verket til Labé utgjer i alle hove eit
unnatak fra den regelen dei mannlege poetane representerer.

Det er pa 1600-talet at narrativiseringa — altsd bruken av Sapfo som topos i ein
kunstnarleg diskurs — blir den verkeleg dominerande strategien, sjelv om han har reter attende
til Ovid (Most 1996: 17f). Av di det femtande brevet i Heroides var den store
inspirasjonskjelda til biografiske spekulasjonar fra renessansen av, har dette verket, som
framstiller éi heilskapleg Sapfo som gar fra & ha relasjonar til jentene pa Lesbos til altsa & bli
ulukkeleg forelska i ynglingen Phaon, ei verknadshistorie ein ikkje ber ta for lett pd. Dei
biografiske forteljingane om Sapfo pad 1600- og 1700-talet baserte seg faktisk pa eit plot der
Sapfo gjekk frd 4 ha «umoralske», homoseksuelle relasjonar til andre kvinner, til & bli styrt i
«riktigy, det vil seia «heteronormativy, leid (sst.: 19). Dei italienske og franske narrativa som
florerte i denne perioden, tenderte altsa ikkje berre til & bortforklara det vi i dag vil kalla den
seksuelle orienteringa til Sapfo, men og til & framstilla henne som eit moralsk farebilete (sst.).
Det forklaringsproblemet ein dé fekk i samband med at Phaon skulle ha avvist Sapfo, loyste
ein ved & presentera henne som bade lita, stygg og gamal da ho forelska seg i ein av motsett
kjonn (sst.: 18). Problemet med & redda moralen til «den tiande muse» har dimed resultert i
motstandsfere forteljingar. Eg vil avslutta gjennomgangen av Sapfo-resepsjonen, ved a
analysera fylgjene av éi forestilling om Sapfo som har dominert dei siste hundreédra, og som
illustrerer nokre problematiske sider ved resepsjonen: Sapfo som lerarinne.

Jacqueline de Romilly var, som medlem av Académie Frangaise og College de
France, ein av nestorane innanfor fransk antikkforsking d& ho gjekk bort i 2010. I 1985 kom
boka Précis de littérature grecque ut 1 engelsk omsetjing. I dette verket, som altsa burde vore
palitande som eit oversyn over gresk litteratur, skriv de Romilly utan vidare at Sapfo levde
mellom unge jenter som ho underviste i kunsten 4 komponera lyrikk (de Romilly 1985: 32).

Problemet er at dette ikkje kan provast. Oppfatninga om at Sapfo skal ha hatt ein slags skule

7 «[...] she lived among women (young girls to whom she taught her art) and it was women
that she loved.»
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rundt seg, byggjer for det fyrste pa anakronismar: Det er fyrst i seine vitnemal og i Suda det
blir nemnt at ho skal ha wundervist jentene rundt seg (Parker 1996: 155f). Ho blir da
samanlikna med Alkman, som levde hundre ar tidlegare (sst.: 162f). For det andre har ein ei
generisk misoppfatning. Forskarar har samanlikna bryllaupssongane til Sapfo med
korlyrikken til Pindar, som er ein annan genre — i tillegg til at heller ikkje Pindar var «lerar» i
den moderne tydinga av ordet (sst.: 168f).

Dette heng i hop med den tridje, teoretiske feilslutninga som gjer Sapfo til skuleleerar:
Eit samtidig forstaingsparadigme blir lagd oppa det vesle vi veit om den antikke og arkaiske
kulturen. Feremélet for dette Sapfo-biletet er & ufarleggjera det «umoralske» hja henne,
medan metoden altséd er & forstd henne i ljos av kostskuletradisjonen i Tyskland og England 1
dei to forre hundreara (sst.: 150). Av di dei hadde like fa biografiske opplysningar om Sapfo i
viktoriansk tid som vi har i dag, var det igjen diktfragmenta som matte illustrera kva som
gjekk fore seg pa «skuleny til Sapfo — i dei tilfella filologane ikkje berre har dikta opp eit
«pensumy. Klassiskprofessoren Holt Parker, som péd svaert underhaldande vis gir gjennom
nokre moderne resirkuleringar av denne viktorianske feilslutninga, konstaterer lakonisk om
Anne Pippin Burnetts Three Archaic Poets, utgjeven pa Harvard University Press 1 1983, at
«a love poem is reduced to a report card» (sst.: 153).

Biletet av Sapfo som «freken» for ein kostskule etter nordeuropeisk modell er altsd
bade anakronistisk og komisk. For denne oppgava sin del vil eg at demet
skulelcerarparadigmet tener som, skal kasta ljos over tri fenomen ved den sapfiske
resepsjonshistoria. For det fyrste illustrerer dette at resepsjonshistoria som nemnt skaper nye
diskursar: Det er forvitneleg & leggja merke til at det er eit tydeleg mistilheve mellom
storleiken pa diktverket vi har etter Sapfo, og mengda av biografiske spekulasjonar om henne
(Most 1996: 13). Same fenomenet er tydeleg i resepsjonen av Labé, og eg meiner bée tilfella
kan forklarast med den hermeneutiske teorien om Leerstelle. Eitt aspekt av Sapfo-resepsjonen
kjem, som Most peiker pa, av at ein har freista & finna logisk samanheng 1 dei ymsande
figurasjonane av Sapfo. Men desse figurasjonane ma ha kome frd ein plass, sa vi kan sja fore
oss at Sapfo, slik mellom andre Yatromanolakis hevdar, kan ha vorte assimilert inn i bade ein
maskulin symposion-diskurs og i den komiske tradisjonen etter Aristofanes. Det er 0g «hola»
i den fragmenterte teksta som det historiske narrativet om Sapfo er, som har tillate kvinnelege
forfattarar i moderniteten & nytta Sapfo som forelegg og skriva som eller for henne. Dette har
saleis vorte ein metode for & overvinna angsten for forfattarskap (Gubar 1996: 202), ein
hypotese eg i del II skal argumentera for at er relevant for Labé. Dette er ikkje berre eit tilfelle

av horror vacui, som Holt Parker reduserer narrativiseringa av Sapfo til (1996: 149). Eg vil
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heller pasta at hola i den biografiske teksta stir for ein appellstruktur ikkje berre til lesaren,
men 0g til etterfylgjande forfattarar, som ei forklaring pd den varierande resepsjonshistoria.
Sjelv om dette i sin tur skaper nye tekster med littereer verdi, frd Ovid, via Louise Labé til
Renée Vivien, forer det 0g til ein type sirkellesingar som gjer lesingane av Sapfo veikare enn
dei kunne ha vore. Som klassisisten Mary Lefkowitz seier det: «Thus biography, itself derived
from interpretation of her poems, is in turn reapplied to the poems and affects our
interpretation of themy (sitert sst.: 173).

For det andre er «Sapfo skulelerary eit eklatant deme pé korleis dei kontekstuelle for-
dommane /esaren er utstyrd med, ogséd er med pa a styra lesinga. Parker demonstrerer korleis
dette forer til ein del anakronismar. Mellom anna var ikkje Ulrich von Wilamowitz-
Moellendorff, ein autoritet i klassiskfilologien pd det tidlege 1900-talet, snauare enn at han
kalla den oppdikta skulen til Sapfo for Mddchenpensionat (Parker 1996: 151n). Ikkje berre
finst det ingen prov pa at Sapfo dreiv noko slag «skule»; det arkaiske Lesbos var sjelvsagt
heller ikkje bygd opp som det industrialiserte Tyskland eller England. Det er dessutan
vanskeleg & sja fore seg at ein «larar» har hatt nett dei same funksjonane i bade arkaisk og
moderne tid.

Det tridje momentet kan sjdast som grunnlaget for dei to fyrste. Om ein ser bort fra
seinantikken og mellomalderen, dd den dupliserte Sapfo vart lgysinga pd det biografiske
problemet, har det frd og med 1600-talet, d& dei homoerotiske motiva i lyrikken hennar vart
kjende, vore om a gjera & bortforkldra dei «skammelege» lidenskapane i tekstene for at Sapfo
skulle bli moralsk ufarleggjord. Eg har nemnt korleis narrativiseringa pad 1600-talet — basert
pa den lyriske utvekslinga i renessansen — gav heve til & styra den historiske Sapfo-figuren i
«heteronormativy» retning, men vil til slutt peika pa ein premiss som ligg implisitt i det meste
av resepsjonen hennar, og som heller ikkje blir serleg problematisert i moderne forsking.
Denne premissen er at det lyriske subjektet er likt det historiske subjektet. Kan henda er det
den opplesne og vedtekne «nerleiken mellom den som seier og det som blir sagt» som eit av
seertrekka ved lyrikkgenren® som forer til denne typen lesingar. Den biografiske lesinga heng
nemleg tett saman med dei moralske problema: Fordi ein bruker dikta for & seia noko om Jivet
til Sapfo, har ein valet mellom & g ut frd at ho er den tekstene gjev uttrykk for, eller &
konstruera ei eller anna forteljing, basert pa dei.

Eg skal ikkje gd narare inn pé seinare epokar enn dei eg har skildra her, men berre

presisera at Sapfo dei siste hundre éra eller sd har vore meir serigst handsama i akademia,

¥ Sj4 til demes Janss og Refsum 2005: 18f.
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noko forskarar som DelJean og Yatromanolakis sjelve er deme pa. Ein del av dei gamle
fordomane sirkulerer framleis, og har sett preg pa sume filologiske arbeid frd moderne tid,
men eg skal nytta meir plass pa & drefta det eg meiner er urettvise lesingar av Sapfo i neste
del av oppgava. Med dette har eg greidd ut om nokre av forfattarbileta — med ein foucaldiansk

term, «eksistensmodalitetane» — ho har sirkulert i og synt kva for rater desse bileta har.

4. Louise Labé: lerd kurtisane?
Nér det gjeld den franske renessansens «nouvelle Sappho», er resepsjonshistoria kortare, men

framleis sers interessant. Sjolv om vi veit meir om samfunnet ho levde i, kan ein merkja seg
at det ikkje finst meir enn seks til dtte dokument der Labé er nemnd (Lazard 2004: 29).
Faktisk er ein ikkje eingong heilt sikker pa nar ho vart fedd — sjelv om det verkar rimeleg & gé
ut fra at ho levde mellom ca. 1523 og ca. 1566.” Faren var reipslagar, og Louise vart difor
kalla «La Belle Cordiere» (Lazard 2004: 32). Korleis ho fekk utdanning, veit ein heller ikkje,
med di ho voks opp i ein epoke der skulegang for kvinner ikkje var vanleg i ein borgarleg
familie som Labé sin (sst.: 42f). Det ein kan ga ut fra, er at ho tok del i den blomstrande
littereere kulturen i Lyon pa 1500-talet, slik at det er likt til at ho fekk impulsar til
skrivearbeidet sitt der. Dette impliserer ho 0g i fereordet til det eine diktverket sitt, Euvres

(Verk), fra 1555. Ho pastar at ho aldri hadde tenkt & publisera ungdomsverka sine:

Mais depuis que quelcuns de mes amis ont trouvé moyen de les lire sans que j’en susse rien, et
que (ainsi comme aisément nous croyons ceus qui nous louent) ils m’ont fait & croire que les
devois mettre en lumiere : je ne les ay osé esconduire, les menassant ce pendant de leur faire
boire la moitié de la honte qui en proviendroit (Labé 2004: 43)."

Maten Labé nedvurderer sitt eige diktverk pa, blir gjerne kalla captatio benevolentiae, og var
ein topos i renessanselitteraturen (Lazard 2004: 122). Eg skal i del II koma attende til kva for
retorisk funksjon foreordet har, men forebels kan ein konstatera at venene til Labé ikkje var
gode nok retorikarar, av di ho ser ut til & forsvinna fra den littereere 4lmenta like bratt som ho
dukkar opp (Huchon 2006: 8). Sjelv om verket til Labé altsa er overlevert til oss, dreier det
seg om ein liten produksjon, med ein obskur forfattarfunksjon: Kven Labé var, og korleis ho

leerte & dikta pa ei tid da kvinner flest var analfabetar, er framleis eit diskusjonstema.

? Lauvergnat-Gagniére, Paupert, Stalloni og Vannier gjev opp 1524 som fodedret (2009: 83),
men Lazard peiker pa at Labé blir omtala som mindrearig allereie det aret (2004: 31).

1% «Men sidan nokre av venene mine fekk rad med 4 lesa dei utan at eg visste noko, og sidan
(av di vi har lett for & tru pa dei som rosar oss sterkt) dei fekk meg til & tru at eg burde fa dei
fram i ljoset, har eg ikkje vaga & seia mot dei, sjolv om eg atvara om at dei laut ta pa seg
halvdelen av skamma som matte koma av det.»
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Korleis har si resepsjonen av Labé ovra seg i hundreara etter Fuvres kom ut hja
prentaren Jean de Tournes 1 15557 Skal ein dema etter dikta som er plasserte etter Labés eigne
i Euvres, var ho lovsungen og prisa for bade venleik og talent. Desse 24 dikta, som femnar om
bade sonettar, odar og madrigalar, er innleidde av ein ode pa gresk, som samanliknar Labé
direkte med Sapfo. Likevel er det verd & merkja seg at pa same vis som Sapfo har vore ein
ustabil figur i litteraturhistoria, var det heller ikkje noko eintydig bilete av Labé i det
hundrearet ho levde. Nokre kjelder ymtar om at ho var ei umoralsk kurtisane (Lazard 2004:
223), medan Calvin kalla henne plebeia meretrix — «hore frd bermen» — i ein polemikk mot
antireformistar (sst.: 226). Eg skal ikkje her dema om i kva grad det er hald i desse
skuldingane, med tanke pd at i alle fall Calvin her nyttar ein serskilt polemisk diskurs.
Derimot meiner eg det er viktig & gjera merksam pé at Labé etter kvart faktisk representerer
dei same arketypane som Sapfo har gjort: umoralsk kurtisane og talentfull forfattar (sst.: 229).

P& 16- og 1700-talet blir likevel Labé som diktar meir eller mindre gloymd. Med
unntak av éin indirekte referanse hja La Fontaine blir ho redusert til prostituert, og berre det
(sst.: 233ff). Mellom 1556 og 1762 er det faktisk berre den allegoriske dialogen «Débat de
Folie et d’Amour» (frd no av Débat), plassert mellom foreordet og elegiane i Euvres som far
nokon som helst littereer prestisje pa denne tida (Huchon 2006: 71f). Biletet av den libertinske
Labé held seg og gjennom opplysningstida, og nar diktverket hennar blir trekt fram fra
gloymsla, blir ho offer for den same typen historisk-biografisk lesing som den antikke
forgjengaren sin — ei lesing som pastar at dei lidenskapelege dikta hennar indikerer at ho
kjente litt for godt til den erotiske kjaerleiken (Lazard 2004: 238). Ein morosam historisk
detalj er at ho dessutan blir oppfatta som ein republikansk patriot og krigar under
Revolusjonen. Den 28. bataljonen i Nasjonalgarden fekk nemleg namnet «Bataillon de La
Belle Cordiere», med tilvising til at Labé dikta om fridomen (sst.: 239). Saleis er det ikkje
berre likskapar i médtane Sapfo og Labé¢ har vorte mottekne pé; den franske historia har og fort
til forfattarbilete som er serskilde for «den vakre reipslagarkvinnay.

I romantikken og fram mot moderniteten har diktverket fatt ein renessanse.
Samstundes har den noko anakronistiske idéen om at Labé var libertinar vorte vist attende nar
ein har fatt meir kunnskap om familien hennar (sst.: 240). Utover 1800-talet tek Charles Boy i
ei utgdve av Euvres, som den fyrste i resepsjonshistoria, til orde for & lesa verket /ittercert og
ikkje biografisk, men likevel skaper andre kritikarar eit bilete av henne som eit dydsmenster
for kvinner pad 1800-talet (sst.: 243f). Saleis sirkulerer Labé pa same vis pa 1800-talet som
Sapfo pé det franske /600-talet: som eit moralsk forebilete, fri for @rekrenkjande skuldingar.
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Ein studie som ofte blir trekt fram i oversyn over Labé-forskinga, er den amerikanske
litteraturforskaren Dorothy O’Connors Louise Labé. Sa vie et son cuvre [1926], som vel ma
kallast eit skiljemerke i den moderne resepsjonen. Med denne boka, som er den fyrste til & ga
grundig gjennom livet og verket til Labé, blir det meir merksemd kring originaliteten i sjolve
diktverket til «La Belle Cordi¢re» (Lazard 2004: 246). Dette forer 0g til at ho blir framstilt
som ein slags feministisk faneberar, som er meir individualistisk og mindre moralsk enn den
samtidige Pernette Du Guillet (sst.: 247ff). Saleis ser det ut til at vi kan identifisera nokre
forfattarbilete som gér att hja Labé — og som ho 1 tillegg i nokon mon har sams med Sapfo:
Genial poet, umoralsk «kurtisane», moralsk ferebilete og kvinnesaksforkjempar. Sjelv om det
i aukande grad har vorte forska pa tekstene til Labé fra og med 1950-talet, har dei
tradisjonelle forfattarbileta knapt endra seg (sst.: 253). Pa eit vis er ringen no slutta ved at
Labé i dag blir hylla som lyrikar, nett som i 1555.

Samstundes verkar det som at det er vanskeleg a lausriva seg fullstendig frd historisk-
biografiske lesingar. Dette er eit moment som kan forklarast ved & peika pa at resepsjonen av
Labé i og for seg startar med sjolve det skjonnlittercere verket. Eg har allereie nemnt foreordet
og captatio benevolentiae-figuren lesaren meter i det. I tillegg til & vera ein konvensjon fra
renessanselitteraturen, innforer denne figuren ei tekst som uttrykkjer intensjonane til
forfattaren, altsd ei tekst med privilegert status 1 verket, og som dimed etablerer ei
forstdingsramme for lesinga av dei dikta som fylgjer (Rigolot 1997: 22). Fereordet — som tek
form av ein «Epitre dédicatoire» til adelskvinna Clémence de Bourges — er sileis freistande &
lesa som ei tekst utanfor den skjennlitteraere diskursen, slik eg gjorde ovanfor med sitatet som
insinuerer at Labé var del av ein «krins» av forfattarar. Dessutan er det vanskeleg & oversja
dei 24 hyllingsdikta i slutten av Euvres, under tittelen «Escriz de divers poctes a la louenge de
Louize Labé Lionnoize» (frd no av Escriz). Sjelv om dette altsa er lyriske tekster som har til
foremal & hylla Labé, inneber dei to moment som er interessante i denne samanhengen. For
det fyrste har ein del komparative lesingar gjort det mogleg & tilleggja dikta til nokre viktige
poetar — til demes meiner ein at Maurice Sceve stod bak sonett I1I (Rigolot i Labé 2004: 146).
For det andre lyt ein hugsa pé at Escriz var ein integrert del av diktverket til Labé, og sdleis
lyt innga i forstdingshorisonten for verket, noko som er markert ved at talet pa dikt er det
same som sonettane i Euvres. Nar ein legg til at hyllingsdikta i Escriz faktisk ser ut til a
innehalda biografiske opplysningar, blir det klart at /iv og tekst er meir samanblanda hja Labé
enn at ein kan skilja dei tydeleg &t — og at denne samanblandinga til dels er gjort med vilje av

Labé sjolv og venene som stadde skrivearbeidet hennar.
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Her ma det nemnast at det ikkje er heilt fritt for kontroversar i den moderne Labé-
resepsjonen heller. Mireille Huchon, ein nestor i fransk litteraturforsking, pastar i boka Louise
Labé. Une créature de papier at Labé heilt sikkert var kurtisane, om ein skal tru dei samtidige
vitnesbyrda (2006: 139). Ho pastar at dikta som utgjer Escriz, tyder pa at «diktaren Louise
Labé» i raynda var eit samarbeidsprosjekt mellom dei mannlege diktarane i Lyon, altsa at dei,
med Maurice Sceve 1 spissen, tok pé seg ei kvinneleg forfattarpersona og gav ut Euvres under
namnet til det kjende «offentlege fruentimmerety Louise Labé, kjend som «La Belle
Cordiere». Eg tykkjer Huchon har ein heil del interessante poeng og observasjonar, og vil
difor sto meg mykje til det ho skriv om Lyon og renessanselitteraturen. Derimot er eg ikkje
heilt overtydd av argumentet hennar, av fleire grunnar. For det fyrste har litteraturforskaren
Daniel Martin pavist ein del metodiske veikskapar: Huchon gjer ranglesingar av nokre av
vitnesbyrda, slik at utsegner som kan diskuterast, blir til sikre prov for argumentet hennar
(Martin 2006: 14). For det andre ser Huchon ut til & oversja det sterke intertekstuelle preget
ved renessanselitteraturen, nar ho viser at tekstene til Labé har likskapar med tekstene til
mannlege forfattarar (sst.: 24). Dessutan vil eg for min del innvenda at ei skrivande kvinne
som tok imot menn heime, nok kunne fa eit darleg rykte pa seg. I starten av renessansen vart
utdanning sett pa som ein mate & gjera kvinner til betre koner pa, men mot slutten av 1500-
talet vart den leerde kvinna eit trugsmél mot den pakravde underkastinga: «Om en kvinna 1it
publicera vad hon skrev, utsatte hon sig for kritik, skvaller og mistankar om att hon inte fyllde
den roll hon hade fitt sig anvisad» (Lie 1983: 110f). Eg skal g& neyare inn pd fleire
feillesingar hj& Huchon i min eigen analyse av Euvres 1 andre delen av oppgéva.

No skulle det vera tydeleg at Labé og har ei mangslungen resepsjonshistorie, der det
altsé eksplisitt blir vist til Sapfo. Som eg allereie har vore inne pa, verkar samanlikninga
mellom Labé og Sapfo som ein konstant gjennom resepsjonen av den fyrstnemnde (Huchon
2006: 81). Det er her tale om ein resepsjon som startar allereie i og med det eg forebels vil
kalla «parateksta» til Euvres: Escriz, som altsd blir innleidd med ein ode pa gresk.'' Denne
oden syner fram korleis Lab¢ vart presentert som ervingen til den lesbiske diktaren, og her er
det ikkje prat om umoral i det heile; Sapfo er einast nemnd som eit poetisk forebilete. I trad
med renessanseversjonen av den «tiande muse», er ho her eit emblem pé ulukkeleg kjaerleik
mellom mann og kvinne, og ho blir altsd i og med diktverket til Labé etablert som ein fast

forstaingshorisont for den nye, kvinnelege kjerleiksdiktaren.

"' Eg gjev ein analyse av denne oden pa ss. 77ff.
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Nér dette er sagt, er det interessant & merkja seg at om «Sapfo» er konstant til stades i
resepsjonen av Labé, er ikkje tilhovet mellom dei konstant. Dette gjeld og for oden som
eksplisitt plasserer dei i same litteraere tradisjon. Frangois Rigolot peiker pa at oden pa latin
som fylgjer den greske i Escriz inneheld fleire allusjonar til Hegsongen i Bibelen, slik at det
blir opna for & lesa diktverket allegorisk (1997: 229). Pa dette viset kan Labé nytta Sapfo som
forebilete, utan & bli assosiert med ei altfor fri omtale av kroppslege lidenskapar (sst.).
Samspelet mellom dei to fyrste odane i «Escriz» mé saleis kunna karakteriserast ved hjelp av
omgrepet temperering, som ofte blir trekt fram som ei dygd typisk for renessansen,'” og som
eg her forstir som ein mate a takla kontrastar og tvil pa ved ei retorisk tiln@rming mellom to
ytterpunkt. Denne tempereringa blir i konstellasjonen mellom Sapfo og Labé para med
dupliseringsstrategien, som eg har presentert ovanfor. Ikkje berre var Suda-leksikonet eit
viktig verk for dei leerde under den franske renessansen. Kosmografen André Thevet nytta det
og til artikkelen om «Sapho» i det biografiske oppslagsverket Vrais Pourtraits et vies des
hommes illustres, som kom ut i 1584 (Rigolot 1997: 34). Sjelv om dette verket altsd kom ut
lenge etter Labés Euvres, fanst det pa 1500-talet ein idé om den gode «notre Sappho» versus
den umoralske «l’autre Sappho» (sst.: 38). Oppfatninga om at den Sapfo som var eit poetisk
og intellektuelt forebilete, tok eit moralsk feilsteg fyrst da ho forelska seg i, og tok livet sitt
for, ferjemannen Phaon, gjorde det rad for Labé & visa eksplisitt til henne i fleire av tekstene
sine. Samstundes opna det for at ho kunne framstilla seg sjolv som endad meir moralsk, av di
ho faktisk ikkje vart driven til like drastiske handlingar som Sapfo. Rigolot seier det slik: «Ei
poetisk fornying var berre mogleg 4 gjennomfora ved & ga attende, lenger enn italienarane og
latinarane, til sjolve kjelda for lyrisk poesi [lyrisme]» (sst.: 272). Ved & nytta terminologien til
Susan Gubar, kan ein derimot seia at Labé er eit tidleg deme pa korleis den fragmentariske
overleveringa av Sapfo laekjer angsten for forfattarskap, jamfor side 12 ovanfor. Sudaens
duplisering av Sapfo er korrumpert og den Sapfo som var forelska i Phaon, er no den same
som den kjende lyriske poeten. Sa langt er hypotesen at arven frad den greske diktaren gav
Labé heve til 4 ta kjerleikslyrikken eitt steg vidare, som del av ein kvinnelitteraer subkultur.

Samstundes vil eg understreka, som eg har vore inne pa tidlegare, at Sapfo ser ut til &
ha sirkulert som ein slags fopos 1 renessansen. Dette gjaldt ikkje berre den maskuline, poetiske
utvekslinga, men 0g andre leerde kvinner. Sars tydeleg er dette i samband med Clémence de

Bourges, som fereordet hja Labé er adressert til. Som Sapfo blir ho kalla «den tiande muse»,

'2 (The increasing presence of virtues of temperance and prudence attested to the turning
away of cultural ideals from raw warrior qualities to the more ‘civilized’ ones which were
essential to the courtier and servant of the state» (Langer 2005: 18).
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og ho blir sett i samband med Sapfo i eit historieverk om Lyon, gjeve ut av Claude de Rubys i
1604 (Huchon 2006: 63f). Den opphegde statusen Sapfo har som leerd — om enn ikkje heilt
moralsk plettfri — kvinne, gjer som nemnt at ho kan nyttast i det vi ma kunna kalla
«parateksta» hja Labé. Men denne sterke assosiasjonen med Sapfo er 0g ein mogleg grunn til
at Labé etter kvart blir sett ned pa og mesta gloymd, av di det mot slutten av hundreéret er den
dygdefulle kristne kvinna som skal vera forebiletet for intellektuelle kvinner (Lazard 2004:
233). Dette ber dessutan med seg ein spesiell sirkelverknad: Nar Labé blir gjenoppdaga pa
1800-talet, gjev Breghot du Lut ut ei utgdve av Euvres innleidd av ein dialog mellom Sapfo
og Labé — som ein allusjon til Labé sin Débat — der kvinnelitteraturen blir opphegd, og rykta
om at Sapfo var homofil blir vist attende (sst.: 240). Samanlikninga mellom Sapfo og Labé
tener dimed no til & hevda @ra til den greske diktaren ved & visa til den lyonske moralen,
motsett tilhgvet mellom dei to diktarane i1 renessansen, da ryet til Labé var basert pa
samanlikninga med klassikaren Sapfo. Dimed blir ho ein sentral figur gjennom #heile
resepsjonen til Labé, pd grunn av at tilhevet mellom dei to blir etablert allereie i og med

diktverket til sistnemnde. Séleis fungerer Fuvres som eit eige avsnitt i resepsjonen av Sapfo.

5. Hore og muse: Oppsummering
I dette kapitlet har eg vist ikkje fyrst og fremst korleis Sapfo har fatt verka sine overlevert i

fragmentariske tekster, men korleis ho sjelv er overlevert i ein resepsjonshistorisk diskurs
som er like mangfaldig og open for tolking som det verka hennar er. Mange er dei som for
meg har understreka korleis Leerstelle gjer at Sapfo er lett & transponera og assimilera inn i
andre kulturuttrykk. Mellom andre Sapfo-forskaren Margaret Reynolds seier at ynsket
menneska har om a leggja eigne tolkingar inn i tomrom er grunnen til at Sapfo kan sirkulera
som figur i ulike epokar: «The details of Sappho’s story make her various and adaptable»
(2002: 7). Eg har lagt vekt pa at dette fenomenet kan forklarast ved hjelp av hermeneutiske
omgrep som nettopp Leerstelle og appellstruktur, og meiner at desse termane godt kan parast
med Gilbert og Gubars vidgjetne analysar av den kvinnelittereere tradisjonen. Seerskilt
relevant for denne delen av oppgéva er Susan Gubars hypotese om korleis hola i Sapfo-teksta
opnar eit kreativt rom for seinare kvinnelege forfattarar (Gubar 1996: 202). Ho blir ein
metode for sjolvforstaing, slik ho mellom anna har vore for den lesbiske rersla (Reynolds
2002: 361). Desse skjonnlitterere transponeringane av Sapfo utgjer ein sarskilt type av den
resepsjonshistoriske diskursiviteten, som Yatromanolakis understrekar relevansen av. Eg
meiner at den lyriske produksjonen til Labé er eit dome pé det same fenomenet, og skal i del

IT underbyggja dette poenget med ein komparativ analyse av dei to poetane.
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Samstundes er det pa sin plass & kritisera ein del av dei forfattarbileta som syner seg. |
og med gjennomgangen av dei biografiske strategiane og resepsjonen av Labé, er det tydeleg
at ner alle metodane inneber ein reduksjon av dei to kvinnene. Eit sams forfattarbilete er
todelinga i poet og kurtisane, som er vekslande motpolar i resepsjonen av dei bae. Igjen med
inspirasjon fra Gilbert og Gubar og deira analyse av korleis kvinna blir framstilt som engel og
monster (2000: 17), vil eg pasté at todelinga i resepsjonen av desse poetane representerer den
same reduksjonen, ikkje berre av dei to forfattarane, men av kvinneframstillingar generelt.
Det har tradisjonelt ikkje vore rom for skrivande kvinner, noko som mellom anna resulterer i
ein konvensjon som den tvitydige captatio benevolentiae-figuren i1 foreordet til Labé.
Problemet omverda har med kvinneleg forfattarskap, viser seg likeins i tilnamnet mascula
som Sapfo er utstyrd med hj& Horats, og som Thevet forkldra med at den skrivande Sapfo
inkarnerte mannlege dygder (Rigolot 1997: 37). Irigarays framstilling av plassen kvinna har 1
utvekslingane som organiserer patriarkalske samfunn er velkjend: «... dés qu’elle (se) parle,
la femme est un homme. Dés qu’elle a rapport & une autre femme : un homosexuely'
(Irigaray 1977: 190). Den kvinnelege poeten som o0g blir skulda for & ha hatt likekjonna
relasjonar, kan reknast som maskulin pa to matar. Sjelv om dette gjer henne til ei eksepsjonell
kvinne, representerer ho samstundes pa eit vis noko unaturleg og problematisk, som gjer at
etterfylgjarar lyt markera ein viss balansert frastand, slik dikta i Escriz er deme pa. Bidreg
Labé i reynda til & redusera Sapfo pa sin mate?

Den varierande resepsjonen av dei to poetane illustrerer 0g pa eksemplarisk vis det
Foucault poengterer nar det gjeld endringa i diskursive modalitetar. Forfattarfunksjonen
endrar seg med epokane og er resultatet av ymse fortolkande prosessar, for det meste basert
pa tekstinterne element, noko som er kjennemerke ved denne funksjonen (Foucault 2001:
8271ff). I tilfellet Sapfo og Labé er det tydeleg at den til dels skjonnlittercere diskursen spelar
inn pé korleis dei to diktande kvinnene blir forstitt. Moderne lesarar meoter altséd resultatet av
ein sirkelverknad, der tekstene er nytta for & skapa forfattarbilete, som igjen legg foringar for
tolkinga av tekstene — forstdingshorisonten er endra. Spesielt Sapfo er som nemnt eit
krondeme pa korleis ein fragmentarisk biografi kan nyttast, samstundes som det er verd &
utforska korleis han endrar seg og korleis tilhovet mellom Sapfo og Labé endrar seg i lapet av
historia. Nar dette oversynet no er teikna opp, vil eg i det fylgjande skissera eit teoretisk

perspektiv for ein meir rettvis analyse av dei to diktarane.

13 «... fra den augneblinken ho talar (seg), er kvinna ein mann. Fra den augneblinken ho har

eit tilhove til ei anna kvinne: ein [dvs. mannleg] homoseksuell.»
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Lii. Framlegg til ein ny lesemite
I det forre kapitlet presenterte eg nokre av dei ulike matane Sapfo og Labé har vorte lesne pa i

tidlegare forsking. Eg har argumentert for at eksistensmodalitetane til bae to er farga av dei
samtidige forforstdingane og for-dommane. Sidan eg har tilneerma meg resepsjonshistoria
kritisk, av di ho sa tydeleg er styrd av historiske og kulturelle endringar, vil eg i det fylgjande
nytta dette momentet til & understreka at ein forfattar alltid er «in the making», som
Yatromanolakis seier det (2007: 25). Det er urad & ikkje skapa seg nye bilete av tekstene og
forfattarane etter som kulturen endrar seg, og det ville heller ikkje vore ynskjeleg & unngé det,
i og med at det 0g paradoksalt nok ville redusert tolkingsrommet. Foremélet mitt er altsa a
understreka at vi alle les med ei sarskilt oppfatning pa ferehand, og at denne oppfatninga i sin
tur ofte er styrd av den biografiske resepsjonen av dei to diktarane.

I dette kapitlet vil eg difor drefta kva for perspektiv det kan vera tenleg & lesa Sapfo og
Labé under, med utgangspunkt ikkje berre i det vi veit om forfattarane, men 0g med eit
medvit om Kkorleis forfattarfunksjonen har endra seg. Fyrst tek eg opp nokre tankar om
leseprosessen henta fra hermeneutikk og feminisme, for & drefta korleis dette heng saman
med den feministiske skrivematen Héléne Cixous skildrar. Samanstillinga av desse teoretiske
retningane vil eg sa nytta til & greia ut om tilhevet mellom det lyriske og det historiske
subjektet, som eg 0g sa vidt var inne pa i forre kapittel. Tanken er at dette skal munna ut i eit
klart formulert lesarperspektiv, der det blir rdd & lesa dei to forfattarane i ljos av kvarandre,
utan 4 vera tvungen til & skapa eit bilete av dei — kanskje er det heller rdd a4 koma fram til ein

meir definert funksjon?

1. Om lesing og interaksjon
Lesing er pa mange madtar ein erotisk prosess. Med terminologien til Wolfgang Iser kan

leseprosessen karakteriserast som eit tilhave mellom to polar: den kunstnarlege — teksta som
forfattaren har skapt — og den estetiske — maten lesaren realiserer teksta pa (Iser 2006: 391).
Ved a nytta adjektivet «estetisk» som merkelapp pa realiseringa av teksta, alluderer Iser til
den greske tydinga av ordet, avleidd av verbet aisthanomai — «a sansa». Denne sansinga er
eitt av dei elementa ved lesing som gjer at prosessen far ein likskap med sosial interaksjon,
sjglv om den kommunikative konteksten manglar. For i sosiale kontekstar, meiner Iser, kan
ein ikkje vita korleis ein blir royna av den andre. Dette inneber eit «hol» i interaksjonen, og
desse «holay» er det som gjer at menneske kjenner trong til & kommunisera (sst.: 392). Eg har i
forre kapitlet nytta resepsjonestetikken etter Iser for & poengtera korleis «hola» i tekstene som

representerer Sapfo og Labé, kan forklara den store variasjonen i forfattarbilete og diskursive
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modalitetar. Samstundes gjer likskapen mellom sosial og tekstleg interaksjon at ein ma kunna
sja pa skapinga av forfattarbilete som eit deme pa det dialogiske tilhgvet mellom tekst og
lesar. Informasjonen vi manglar om forfattarane, gjer det mogleg a «fylla inn tomrommet»
med ein eigen diskurs, bestemt av dei kulturelle stroymingane som rér til ei kvar tid. Slik far
dialogen med tekstene eit konkret uttrykk i ei variert og motsetnadsfylt resepsjonshistorie.

Denne analysen av leseprosessen opnar for & sja pa bade lese- og skrivehandlinga som
intime handlingar. Bade forfattaren, néar ho skriv ei tekst, og lesaren, nér han fyller tomromma
med meining, skaper noko nytt pa grunnlag av noko som allereie eksisterer, og kan seiast &
«trengja seg inn» i privatlivet til nokon andre (Gilbert og Gubar 2000: 20).'"* Ein annan
hermeneutikar, Paul Ricceur, poengterer likeins at lesing er ein tileignande prosess. Nar vi les
og fortolkar, freistar vi & gjera kjent noko som eigentleg er framandt (Ricceur 2001: 73f).
Ricceur knyter dette til refleksiv filosofi og dreftar korleis den tolkande leseprosessen bidreg
til den subjektive sjolvforstainga (sst.: 74). Fenomenet refleksivitet skal eg koma attende til
seinare 1 dette kapitlet. Her vil eg fyrst og fremst understreka at det dialogiske tilhgvet mellom
lesar og tekst impliserer at det godt kan vera kjensler involvert nér den estetiske polen freistar
a nerma seg den kunstnarlege, slik eg har freista & syna fram. «Skulelerarparadigmet» i
Sapfo-resepsjonen star som eit klart deme pa ein fortolkande leseprosess og korleis denne
prosessen i hegste grad kan gjera noko framandt til noko kjent.

Sa langt har eg presentert nokre vanlege, litteraturteoretiske idéar nar det gjeld tilhgvet
lesaren har til teksta. Nar det gjeld den erotiske sida ved forfattargjerninga, har Sandra
Gilbert og Susan Gubar lagt feringar for mykje av den feministiske teorien med det vidgjetne
retoriske spersmalet «Is a pen a metaphorical penis?» (Gilbert og Gubar 2000: 3). Analysen
dei to litteraturforskarane har av det ideologiske sambandet mellom menn og skaparkraft —
dei viser mellom anna til at den tradisjonelle oppfatninga har vore at skaping er eit mannleg
domene og at kvinner séleis ikkje har evna til & skriva litteratur —, er velkjend i moderne
litteraturvitskap. Korleis er det s& mogleg at kvinner, om enn i mykje mindre grad enn menn,
har «attempted the pen»? Ein kan visa til det som etter Elaine Showalter blir kalla «den
kvinnelittereere subkulturen», der den kvinnelege forfattaren likevel berre risikerer a bli
forkrapla av ein tradisjon som ikkje tilbyr nokon sunne ferebilete (sst.: 50ff). Hja kvinner er
det ikkje tale om ein «angst for forlgparar», som Harold Bloom meiner mannlege forfattarar
ma baska med. I den kvinnelittereere subkulturen dreier det seg heller om ein «angst for

forfattarskap». Skrivande kvinner vdga ikkje forfatta, fordi dei mangla forleparar og aldri

14 ~- . . g .. . . . ..
Gilbert og Gubar siterer her Joan Didion: «‘writing is an aggression’ precisely because it is
‘an imposition ... an invasion of someone else’s most private space’».

22



kunne bli det, sidan skaparkraft kulturelt sett er eit maskulint privilegium (sst.: 48f). Eit
litteraert uttrykk for nett denne angsten finst hjéd filosofen Héleéne Cixous i teksta «La venue a
I’écriture». Formuleringa «a koma til skrift» er sidan vorte eit kjend omgrep i feministisk
litteraturkritikk, og eg meiner at Cixous illustrerer poeng fra bade hermeneutikken og
feminismen. Ho lagar, sé & seia, ein slags sanseleg syntese av dei ulike teoretiske retningane.

Med «La venue a I’écriture» gar Cixous i strupen pa det som i den postmodernistiske,
franskspréklege feminismen gjerne blir kalla fallogosentrismen, ved & skapa eit nytt
evangelium: «Au commencement j’ai adoré. Ce que j’adorais était humain. Pas des
personnes ; pas des totalités, des étres dénommés et délimités. Mais des signes»' (Cixous
1977: 9, mi utheving). Slik opnar ho for ein refleksjon kring tilhevet mellom lesar og teikn,
og korleis dette tilhgvet blir problematisk i det lesaren sjolv vil ta til & skriva. Innanfor den
maskuline Logikken er det ikkje nokon plass for feminin skriveverksemd, mellom anna fordi
kvinna ikkje har nokon modellar & skriva etter (sst.: 41f). Ei kvinne som skriv, blir innanfor
desse rammene ein galning og eit misfoster, fordi det ho gjer kan liknast med & masturbera.
Akkurat som at ei kvinne som gjev seg sjolv seksuell nyting, er eit trugsmal mot den
maskuline kontrollen, er ei kvinne som skaper noko utan 4 ha vorte «freva», galen og
umoralsk (sst.: 41). Cixous syner her tydelege fellestrekk med Gilbert og Gubars terminologi,
som nettopp understrekar det dobbelte i kvinnebileta menn har skapt. P4 den eine sida er
kvinna ein stille engel, veik og utan royst, men pa den andre sida gjer maten ho innordnar seg
den mannlege kontrollen p4, at det blir noko mistenkjeleg ved henne. Ei tyst og engleaktig
kvinne er utanfor norma for eit normalt menneske, og kan bade vera over norma, som ein
engel, eller under, som eit monstrest vesen (Gilbert og Gubar 2000: 26).'°

Sambandet mellom skrift og det unaturlege blir gjenteke fleire gonger i teksta til
Cixous, som for & illustrera korleis kvinneleg skriveverksemd blir sett pa som ustyrleg og
ukontrollert. Hja henne, som hjd dei to amerikanske kritikarane, er denne verksemda eit
tviegga sverd: Pa den eine sida inneber ho at kvinna stér friare til & skriva fordi ho har faerre
forlgparar & etterlikna i skrift. Subkulturen forfattande kvinner tilhgyrer, er altsd positiv.
Samstundes er kvinna bade fysisk og mentalt isolert (Cixous 1977: 11). Pa den eine sida kan
altsa isolasjon fora med seg fridom til & skriva. Men nar kulturen krev at ein i tillegg tek ein

posisjon (sst.: 14), forer dette til at kvinna til sjuande og sist er ufti.

' «I opphavet elska eg. Det eg elska var menneskeleg. Ikkje personar; ikkje totalitetar, vesen
avgrensa med namn og tal. Men teikn.»

16 «[T]he power of an angel to save implies, even while it denies, the power of deathy
(Alexander Welsh, sitert sst.).
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Som nemnt har det vore eit problem for kvinnelege forfattarar at dei mangla litteraere
modellar. Ei skrivande kvinne métte saleis pd mange vis vera sitt eige forebilete, og ved & ha
eit slikt tilhove til seg sjolv, laut ho utgjera eit slags skapande krinslaup. Mangelen pa
modellar gjer nemleg at skriving blir bade fodsel og neering for kvinna, altsd noko som bade
kjem ut og lyt takast inn, der ho sjelv tek rolla som formidlar (sst.: 61). Problemet med
kvinneleg forfattarskap, kjent fra analysen til Gilbert og Gubar, blir her illustrert med ei sterk,
men rakande samanlikning: Kontroll pa det seksuelle feltet inneber samstundes kontroll over
littercer skaping (sst.: 62). Difor blir skrivande kvinner i framstillinga til Cixous oppfatta som
ein type vanskapningar. Innanfor den maskuline logikken er det & skapa som kvinne det same
som 4 foda utan a vera «fredd». I ei verd der skaparkrafta er knytt til pennen, og pennen er ein
symbolsk fallos, er det berre monstrase kvinner som kan viga seg til & skapa litteratur.

Kva har s dette med hermeneutikken etter Iser og Ricceur & gjera? Medan eg for det
meste har nytta dei feministiske tekstene til & seia noko om forfattaraspektet, vil eg nytta
hermeneutikken til & kasta ljos over den «estetiske» polen, for & sja korleis denne heng saman
med forfattargjerninga. «Tomromay i teksta blir 0g levande skildra av Cixous. Det skulle vera
tydeleg at kroppslege metaforar stir sentralt i denne teksta, og pd same maten som skriving
blir likna med fodsel, er lesing mesta ei form for erotikk: «Lire : écrire les dix mille pages de
chaque page, les amener au jour, croissez et multipliez et la page se mutipliera [!]. Mais pour
cela lire : faire I’amour au texte. C’est le méme exercice spirituel»'’ (sst.: 31). Hja Cixous blir
lesinga eit middel til & skapa, av di det Iser kallar «leseaktax» blir ei seksualakt. Leseprosessen
har kraft til & mangedobla ei einaste side, og det & «elska» med teksta blir ei dndeleg oving
som undergrev den maskuline Logikken — her referert til ved bibelske allusjonar.

Eg les dette som eit bilete pa det som skjer nér lesaren fyller inn «tomrommay i ei
tekst og saleis «tileignar» seg det som star i henne. Leseprosessen til Iser er ikkje berre ei
avansert form for kryssord. Han er ein prosess som kan opna tekster og til og med opna fleire
tomrom som igjen inviterer til tolking. Hyperbolen «ti tusen sider» illustrerer dette poenget:
Det finst ikkje noko tal pa kor mange tolkingar ei tekst kan invitera til, slik
resepsjonshistoriene eg skildra i forre kapittel, er ypparlege deme pa. Av di det erotiske
aspektet ved interaksjonen i leseprosessen opnar for nye, mangfelte tolkingar, kan desse
tolkingane 0g nyttast til & skapa noko nytt, slik den tidlegare nemnde resepsjonshistoria er eit

deme pa. Hja Cixous kan saleis ikkje forfattargjerninga skiljast fra lesing og tolking, fordi det

17 «A lesa: skriva dei ti tusen sidene til kvar side, fora dei fram i ljoset — veks og bli mange og
den eine sida blir mange. Men for dette d /esa: elska med teksta. Det er den same &ndelege
ovinga.»
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ho kallar & elska med teksta — for & synleggjera at det er eit maskulint privilegium — er det
som til slutt gjev nye «avkomy. Det er sdleis ved a lesa at kvinner 0g kan skapa, i og med at

dei gjennom & formidla sine eigne lesingar kan «feday, altsa setja nye tekster til verda.

2. Lyrisk og historisk subjekt — littereert medvit
Det er nettopp denne formidlarrolla eg vil argumentera for & ta utgangspunkt i, nar eg i den

andre delen av denne oppgéva skal gjera mine eigne lesingar av Sapfo og Labé. Som eg har
vore inne pé tidlegare, er det nerast urdd & definera noko klart tilheve mellom det eg har kalla
det lyriske og det historiske subjektet, serskilt nar det er prat om sépass gamle tekster, der vi
veit sd lite om nettopp det historiske subjektet. Den diskursive eksplosjonen kring dette
temaet syner tydeleg fram noko av kompleksiteten i1 heile problematikken. Den nykritiske
vinklinga der tekstene blir sett p4 som autonome, estetiske objekt, med nykkelomgrepet
organic unity, er velkjend,'® medan Roland Barthes’ vidgjetne tekst «La mort de I’auteur»
nok representerer det mest radikale, poststrukturalistiske argumentet for eit skilje mellom
forfattar og forteljarroyst. Essayet til Barthes er likevel ikkje eit manifest mot forfattaren som
person, men heller ei konstatering av at skriftfesting inneber at utgangspunktet for roysta
ikkje lenger er til stades. Der skrifta byrjar, sluttar raysta, og forfattaren er «ded» i eigenskap
av a vera fraverande (Barthes 1984: 61). Dette er ein av premissane for analysen Iser gjer av
leseprosessen som interaksjon. Forfattarinstansen er dimed noko som blir skapt av lesaren, og
som gjev teksta autoritet (sst.: 64). Pa dette punktet er det ikkje mykje som skil Barthes og
Foucault, men sistnemnde meiner at ymse trekk ved forfattarfunksjonen gjer at han er viktig,
og ikkje kan oversjaast, medan Barthes pd si side meiner at forfattaren representerer ei grense
for teksttolkinga (sst.: 65f). Eg vil likevel péastd at den seine Barthes godt kan sjiast i
samanheng med nyhistorisme, av di han ser forfattaren som ein slags kanal — eg nyttar ordet
formidlar — for hegare sosiokulturelle krefter (Harland 1999: 234f).

Nér det gjeld analysen av lyrikk, har Theodor Adorno formulert eit perspektiv som
stemmer overeins med denne forfattarfunksjonen. I «Tale om lyrikk og samfunn»
argumenterer han for at lyriske tekster ikkje kan vera lausrivne frd samfunnet, men at her tvert
imot er eit sterkt samband mellom det individuelle og det allmenne (Adorno 2003: 374).
Ifylgje Adorno er lyrikken kjenneteikna ved at genren uttrykkjer ei subjektiv kjensle, men
denne kjensla er samstundes ein refleksjon av det allmenne, og noko som enno ikkje er

fastlagd, subsumert, eller tingleggjort (sst.: 370). Adorno nemner faktisk Sapfo som eit av dei

'8 Sj4 til demes Harland 1999: 190.

25



tidlegaste dema pd den «moderne &nda» i lyrikken, der dikta blir eit reint subjektivt og
umiddelbart uttrykk (sst.: 372), men oppfatninga hans utelukkar ikkje at Sapfo, og for den del
Labé, og kan lesast som kanalar for streymingar som reflekterer noko av det allmenne. Her vil
eg nok ein gong visa til omgrepet «sosial energi» og gjera framlegg om a nytta den analoge
termen «personleg energi» for a karakterisera det som kjem til uttrykk i personleg lyrikk. Med
dette omgrepet vil eg understreka at lyriske tekster, i storre grad enn tekster frd andre genrar,
gjev uttrykk for ein psyke, og at det er kjenslene — det Adorno kallar det individuelle — som
har hovudvekta, og ikkje fyrst og fremst det allmenne, sjolv om desse to elementa heng tett
saman. Sjolv om det kan synast uradd & pavisa at til demes Sapfo speglar att det allmenne i
samtid si —som vi veit veldig lite om — meiner eg altsd at ho 0g ma kunne sjdast som ein
formidlar.

Louise Labé vil eg hevda utgjer eit sartilfelle av denne formidlarrolla. I og med at
Labé refererer til Sapfo i ei blanding av skjennlitteraere og paratekstlege diskursar, kan ein
ikkje skilja strengt mellom det lyriske subjektet og resepsjonen av det, fordi det allereie
plasserer seg sjolv i ein resepsjonshistorisk kontekst. Bdde hermeneutikk, poststrukturalisme
og feministisk filosofi og kritikk peiker mot eit relevant poeng i ei komparativ lesing av Sapfo
og Labé. Eg meiner at Euvres ma lesast som eit heilskapleg verk, og vil undersgkja korleis
bade parateksta — fortala og Escriz — og hovudteksta etablerer eit tilheve mellom Sapfo og
Labé. Hypotesen min er at Sapfo blir spegelen som hjelper til med & etablera eit /yrisk subjekt
for Labé, og pa det viset lekjer den angsten for forfattarskap som eventuelt matte finnast hja
det historiske subjektet, altsa hja forfattaren Louise Labé. Isers teoriar underbyggjer at det er
det fragmentariske hja Sapfo som tillet ei sa fri kopling mellom dei to forfattarane. Eg hevdar
at dei uklare fragmenta Sapfo er overlevert i, ikkje berre har negative konsekvensar for den
kvinnelittereere tradisjonen. Louise Labé ma seiast & vera ei av dei fyrste kvinnene til & nytta
Leerstelle 1 «den store Sapfo-teksta» som eit frigjerande og grep — og det i ein periode da
Sapfo stort sett sirkulerte i mannlege poetiske utvekslingar. Eg skal i neste kapittel utforska
naerare korleis dette ovrar seg i den lyriske produksjonen til «La Belle Cordiére», men vil her
dvela litt lenger ved spegelmetaforen og renessansekulturen.

Renessansen er prega av eit stort litteraert sjglvmedvit. P4 1500-talet vart den latin- og
greskspraklege kulturen igjen gjort tilgjengeleg, og forfattarane i denne epoken var som kjent
opptekne av & imitera dei klassiske forelegga (sjd mellom andre Rigolot 2002: 19). Mellom
dei gamle poetane som vart lesne og studerte, var Seneca, som mellom anna er kjend for idéen
om litteraer imitasjon. Hja han er imitasjon av andre forfattarar noko positivt og naudsynt for &

kunna skapa: «Forfattere kan [...] sammenlignes med bier som flyr fra blomst til blomst og
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samler nektar. Sa, i kuben, blandes alle nektarsmakene sammen til én» (Haarberg, Selboe og
Aarset 2007: 78). Forfattarane i1 renessansen hadde da heller ingen suter med & nytta
inspirasjon fra dei gamle til & skapa ny litteratur, noko Labé o0g er eit godt deme pa.
Leseprosessen inneber altsa ikkje berre eit erotisk aspekt. Denne prosessen forer i tillegg med
seg ei form for mimesis. Nar Labé, i tillegg til & skriva i ein periode der imitasjonspoetikken
er radande, nyttar Sapfo som forelegg, etablerer ho eit lyrisk subjekt som mimar det lyriske
subjektet hja Sapfo, slik Cixous hevdar at lesinga skal gjera. Dette historiske og spréklege
medvitet, som altsd kjenneteiknar renessansekulturen, vil eg halda fram som sentralt i den
komparative lesinga av Sapfo og Labé. Eg vil undersekja korleis Labé nyttar dette medvitet,
der ho sjolv underbyggjer presentasjonen av seg sjolv som «la nouvelle Sappho» og pa det
viset utnyttar det rommet for skriving som eit slikt medvit opnar, for & skapa sin eigen
litteratur og skriva seg inn i tradisjonen etter Sapfo. Spegelrelasjonen mellom desse to
kvinnelege forfattarane er for det fyrste eit spennande deme pa den refleksive tenkinga i
renessansen. For det andre er dette spegelbiletet interessant fré eit feministisk synspunkt, fordi
det kan seiast & utfylla den dominerande mannlege, poetiske tradisjonen. Ifylgje Irigaray er
kvinna nekta ein status som subjekt; ho ma neya seg med a bli objektivert av mannen (1976:
165), slik den spesielle resepsjonshistoria til Sapfo star som deme pé. Det er berre mannen
som eksisterer som spegel i vestleg kultur, nett som det berre er mannen som har talerett. Med
utgangspunkt i denne pastanden vil eg undersekja korleis Labé skaper eit lyrisk eg og

samstundes eit nytt kvinneleg subjekt i tekstene sine.

3. Sa korleis kan dei lesast?
Det ville vore like anakronistisk & leggja den moderne, feministiske litteraturkritikken som eit

lok over tekstene til to forfattarar som skreiv for havesvis 500 og 2500 ar sidan, og lata som at
ei slik lesing ville koma fram til noka «eigentleg» tolking, som & péstd at Sapfo var leiar for
eit «Madchenpensionaty. Nar eg har nytta plass pa & greia ut om dei ulike teoretiske
retningane ovanfor, er det derimot for & streka under at eg er medviten om kva for paradigme
eg les tekstene under, og at dette ikkje naudsynleg kastar ljos over alle sidene ved diktverka
til Labé og Sapfo. Samstundes meiner eg at kombinasjonen av hermeneutikk og feminisme
kan hjelpa til med & bade opna tekstene pa ny og syna fram aspekt ved dei som har vore
oversett tidlegare. I del II vil eg difor utforska korleis Sapfo og Labé kan vera «in the
makingy 1 dag, eller sja korleis formidlaren, som er den forfattarfunksjonen eg vil nytta, kan

opna tekstene deira for eit moderne blikk.
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Bée dei to poetane kan seiast & ha andre eksistensmodalitetar i dag enn dei som har
dominert gjennom resepsjonshistoria. Med den gjenoppdaginga og oppvurderinga av
kvinnelege forfattarar som har kome i kjolvatnet av den feministiske litteraturkritikken, er det
i dag vanleg & lyfta fram bade Labé, Sapfo og andre skrivande kvinner som fullt p4 hegde
med dei mannlege forfattarane frd same epoke. Men dei «tomromay vi som lesarar framleis
slit med i mete med biografiane deira, illustrerer samstundes to andre moment. For det fyrste
at vi, som Foucault og til dels Barthes peiker pa, skaper oss eit forfattarbilete for til demes &
tilleggja tekstene ein autoritet. For det andre viser lakunane i biografiane at desse kvinnene
har vore glogymde, noko som forer til at biografien blir rekonstruert med bakgrunn i dei
lyriske tekstene. Saleis kan ein framleis i dag redusera Sapfo til skulefroken, eller Labé til
kurtisane. Poenget med desse fyrste kapitla har ikkje fyrst og fremst vore & skapa eit nytt
forfattarbilete. Eg veit ikkje noko meir om kven desse to personane var, enn det forskarar for
meg har visst. Derimot har eg nytta litteraturteorien til 4 kasta ljos over det komplekse tilhgvet
mellom forfattar og lyrisk subjekt, og argumentert for at desse forfattarbileta inneber
reduseringar nar dei styrer maten vi les pd — paradoksalt nok, nér lesinga i reynda har
potensiale til & «skriva ti tusen sider». Fra eit litteraert synspunkt er det mindre viktig kven
desse kvinnene var, enn kva tekstene deira formidlar, og korleis. Det viktige er sdleis ikkje om
Sapfo var lesbisk eller ei, men at det faktisk er begjer i dikta hennar, mellom personar av
same kjonn. Parallelt er ikkje det viktige om Lab¢ var kurtisane eller ei, men at dikta hennar
inneheld eit kvinneleg subjekt som talar ope om kjensler og lidenskapar. Og sjolv om ein
skulle meina at «forfattaren Louise Labé» er ein mannleg konstruksjon, er det framleis eit
veritabelt feministisk manifest som er trykt som foreord til EFuvres, som eg skal analysera i
kapittel I1.i1.3. Dette er den «personlege energien» i verket deira, eit aspekt ved innhaldet som
ikkje foreset at ein spekulerer i kven forfattarane var.

Nér eg no skal gé laus pa eit utval av det lyriske korpuset etter Sapfo og Louise Labé
ynskjer eg saleis & ta utgangspunkt i andre spersmal enn dei som har vore stilt tidlegare. Kva
for kjensler formidlar dei, og korleis? P& kva mate skil dei to forfattarane seg fréd kvarandre?
Korleis skaper Labé si eiga lyriske royst? Denne teoretiske refleksjonen dannar bakgrunnen
for ein lesemate som kan opna tekstene eg skal ta fore meg, i staden for a stenga dei. I neste
del skal eg difor utforska dei spersméla som det resepsjonshistoriske og teoretiske oversynet i

denne delen har fort fram til.
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Del II — Analyse og samanlikning

ILi. Sapfo og kjenslene som kvarv
Nér ein no er medviten om kva for ferestillingsbilete som har sirkulert i Sapfo-resepsjonen

fram til 1 dag, lyt ein tre varsamt for ikkje & blamera seg pa same vis som tidlegare forskarar.
Det verkar tryggast a postulera nokre premissar som ein ma gé ut fré, for at ei oppgéve som
denne i det heile skal vera meiningsfylt. Eg tek utgangspunkt i at Sapfo levde pa Lesbos, ein
gong mellom 650 og 550 f.Kr. «Den lesbiske diktaren» skapte lyriske tekster i bunden form,
sd sjolv om det er vanskeleg & seia om ho skreiv dei ned, eller om dei einast var munnleg
traderte ei tid, er det sannsynleg at desse dikta vart laga for & bli sungne, sannsynlegvis med
akkompagnement av eit strengeinstrument. Sume av dikta hennar ser ut til & vera komponerte
for spesielle hove som bryllaup og religiose seremoniar. Forskarane diskuterer om dette gjeld
for alle, men heller ikkje om det er sé, vil eg automatisk gi ut fra at dei personane som er
omtala i dikta, er identiske med ein «krins» av kvinner eller jenter som var til stades under
framforingane hennar. Vidare ser det ut til at bade dikta og biografien hennar var sa originale
at bae fenomena sirkulerte og vart utnytta som berarar av «sosial energi» i antikke kulturar.

Var det spesielt og uvanleg at ei kvinne arbeidde som utevande kunstnar i det arkaiske
Hellas? Vi veit at kvinner i Athen hundre ar etter Sapfo ikkje hadde nokon heg status, medan
menneske frd dei austlege delane av det hellenske omradet vart sedde pa som velstdande, og
gjerne vart vist til 1 symposiastiske samanhengar (sja s. 9). Sume litteraturhistoriske verk
hevdar at Sapfo kan ha vore aristokrat, og dimed hatt «eit eige rom» for & skriva (des Bouvrie
1983: 34), medan andre meiner at kvinnene i det arkaiske Lesbos var sa frie og lerde som
kvinner elles ikkje har vore for i moderne tid (Burn 1960: 228f og Page 1970: 141). Denne
typen péstandar kan sja ut til & vera tydeleg paverka av ein moderne forstaingshorisont, men i
og med at det i Alexandria fanst s& mykje som atte eller ni bokrullar med songar etter Sapfo,
er det nerliggjande & tru at ho stod ganske fritt til & dikta som ho lysta. Nér dette er sagt,
burde ein ideelt sett drefta om Sapfo i det heile kan ha skrive ned dikta sine sjolv, og korleis
dei kan ha vorte korrumperte gjennom munnleg overlevering. Diverre meiner eg at ei slik
drefting ville sprengja rammene for denne masteroppgéava, og vil difor, med dei merknadene
eg har nemnt, heilt enkelt ta fore meg Sapfo-tekstene slik dei sirkulerer i moderne utgéver,
altsa den feksttilstanden dagens lesarar kjenner til (jf. Haugen 1990: 131). Nokon «opphavleg
versjony er det i alle heve ingen som har tilgang pa.

Det er, som nemnt ovanfor, naudsynt 4 lesa det meste som er skrive om Sapfo med eit

sers kritisk blikk. Andre litteraturforskarar kan ha gode observasjonar og poeng med tanke pa
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tekstanalyse og historiske samanhengar, men kanskje ikkje vera kldre over at
forstadingshorisonten deira inneheld ein del topoi som har meir med fiksjon enn med det vesle
som er av historisk kjeldemateriale & gjera. Til demes refererer til og med det nyaste
litteraturhistoriske referanseverket pa norsk ukritisk forestillinga om at Sapfo var lerar.'” Eit
metodisk dilemma tvingar seg sédleis pa: Eg mé nytta denne typen verk for & seia noko
generelt om diktarverksemda til Sapfo, men samstundes vera skeptisk til dei
misoppfatningane og resirkulerte forfattarbileta som kjem til uttrykk i dei fleste av desse
verka. Med desse vaktsame premissane ser eg det som tryggare 4 ga laus pé tekstene til

forfattaren vi kjenner som Sapfo.

1. Lyrikken i det arkaiske Hellas
Den arkaiske perioden reknar ein fra Homer fram til slutten av persarkrigane i 479 f. Kr.

(Haarberg m.fl.: 26). Saerskilt 600-talet, det vil seia Sapfos levetid, er ein turbulent epoke. Ein
ting er at Sapfo levde og verka sdpass pa grensa av overgangen mellom munnleg og skriftleg
kultur at det er vanskeleg & seia om ho skreiv ned songane sine sjolv. Eit anna element som
gjer at ein kan karakterisera denne perioden som ein overgangsfase, er at Hellas var eit
samfunn basert pd fyrannisk styre (duBois 1996: 87). No hadde ikkje ordet tyrannos
naudsynleg dei negative konnotasjonane det har i dag; ordet vart brukt om ein konge som
ikkje hadde arva trona, men som hadde oppnadd uavgrensa makt pa anna vis (jf. Liddell og
Scott 1970: 824f). Sapfo levde altsa i ein overgangsperiode mellom kongestyre og folkestyre,
med dei politiske omveltingane det forte med seg (duBois 1996: 87). Det ser ut til at det kan
vera likskapstrekk mellom periodane Sapfo og Labé levde i, med tanke pa samfunnstilhegva.
Sars tydeleg er dette i framstillinga til Jacqueline de Romilly, som fleire gonger kallar den
arkaiske perioden i Hellas for ein «renessanse» (1985: 23ff). Ein kan seia at den greske
litteraturen blir vekt opp att fra dei sdkalla «merke hundredray», av dei fyrste arkaiske
diktarane (sst.).

Sjelv om det er nettopp Homer som er Diktaren med stor D frad denne perioden, utgjer
dei lyriske poetane 0g ein viktig del av den greske bokheimen. Eit fyrste hovudskilje i arkaisk
litteratur kan saleis rissast opp mellom episk poesi og lyrikk, der den siste kan definerast som
ikkje-episk (Graziosi og Haubold 2009: 96). Dinest kan ein tala om eit skilje i den arkaiske,

lyriske poesien mellom korlyrikk og individuell poesi, og innanfor den siste typen kan ein

1 «Sapfo [...] oppfattes i moderne forskning som en aristokratisk kvinne tilknyttet Afrodite-
kulten pé Lesbos, ikke som prest, men som en slags lerer eller veileder for unge, ugifte
kvinner» (Haarberg m.fl. 2007: 56).
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likeins skilja mellom elegisk og jambisk poesi, og monodiar, skrivne pé lyrisk versemal og
framforde med lyreakkompagnement (Campbell 2003: xiv). Sapfo er ein av berre fire kjende
poetar vi kjenner namnet pa, som skreiv denne sistnemnde typen poesi (sst.: xxiii). Som
einaste kvinne mellom desse — og mellom dei ni kanoniserte poetane i biblioteket i Alexandria
— er Sapfo ein av dei som gjev opphav til det lyriske «eg», i det ho etablerer seg som eit
skapande subjekt (Prins 1996: 39). Det a skriva i fyrste person eintal er rett og slett eit
nyskapande grep pa Sapfos tid, eit grep som i same epoken skulle bli utbreidd over heile
Hellas (de Romilly 1985: 27). Kanskje kjem det av at diktarane opplever det personlege
subjektet som det einaste faste haldepunktet i ei turbulent verd. I alle fall er dette ei
litteraturhistorisk hending som er tydeleg hja badde Sapfo og Alkaios, og Sapfo blir saleis den
fyrste til & skildra kjenslelivet pa den méten ho gjer, i ein type inderleg lyrikk.

Nér eg no skal gjera eit utval mellom dikta — eller snarare fragmenta — etter Sapfo, er
det nokre tekster som peiker seg ut, med tanke péd a gjera ei komparativ lesing av Sapfo og
Labé. Det var som nemnt fragment 1 og 31 som vart gjenoppdaga i renessansen, slik at ein
kan gé ut fra at Labé kan ha vore inspirert av dei. Likevel vil eg 0g gjera lesingar av fragment
16 og det vesle fragment 49, for & gjeva eit meir komplett bilete av motiv, tema og litteraer
teknikk i dei tekstene vi har fétt overlevert til moderne tid. Sjelv om Labé altsa ikkje kan ha
vore direkte inspirert av andre dikt enn dei to fragmenta som sirkulerte i renessansen, er det
eit foremél med denne masteroppgéva & analysera meir av tekstproduksjonen til Sapfo — igjen,
for & sja kva for lesingar tekstene opnar for, utan & stenga dei, og for & undersekja kva som
kan ha kjenneteikna diktverket hennar da det framleis var komplett.

I det fylgjande nyttar eg tekstutgava til David A. Campbell i Greek Lyric I. Sappho
and Alcaeus (1990), med éi endring: Eg nyttar iota adscriptum (wu) 1 staden for subscriptum
(w). Eg ser dette som mest historisk korrekt, med di den siste varianten ikkje kom i bruk for
pa 1200-talet (Liddell og Scott 1970: 373). Dette er dei versjonane som blir brukt i dei
diktutgdvene som er gjevne ut pa norsk. Desse «standardutgavene» samsvarar 1 stor grad med
utgdvene til Denys Page (1970), og dei fylgjande fragmenta fylgjer difor nummereringa til
Lobel og Page fra 1955. Eg markerer sjeldan i dei greske tekstene eller omsetjingane kva som
er konjekturar og kva som faktisk er overlevert. I staden dreftar eg ulike alternativ og

lesematar der det kan vera relevant i tolkinga.
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2. Den hogstemde kjerleiken — fragment 1
Fragment 1 — ofte kalla «Hymna &t Afrodite» —er sjolvsagt grundig kommentert av andre

gjennom hundreédra. Difor skal eg her analysera diktet ved hjelp av ei parafrasering av

strukturen og plottet — for dette diktet fortel minst éi historie:

mowtAoboov’ dbavdt’ Apoddita,
qai Aiog doAdmAoxe, Aioooual oe,
wj w’doatot und’oviouor dduva,
aotvia, 0vuov,

aAda Tvid’ A0’ ai mota xdTtéowTa
Td¢ éuag avdag diowoa ot
éxdveg, mdtoog 0€ douov Almowoa
yovoov 1jA0eg

dop’ vracdevEaioa- xdiot O¢ o’ ayov
Wxees 0tp0vV00L TEQL YaS uedaivag
TORVO OVveVTeS TéQ A’ dQdvwibhe-
00¢ 0wd. puéoow,

aipo 8’ éEixovro- ov O, & udxaipa,
uetdtaioous’ dbavdrwt meoodTwL
oe’ 6tTL Onvte MEmOVOQ HAOTTL
Oonvte ndAnuu,

xATTL Yot udAota 0édw yéveabou
uawélar Ovuwr tiva Snvte melbw
&y o’dynv € Fav gulétata; Tic 07,
Yamp’ ddwnet;

xal yao ai pevyet, tayéws owwset-
ai 0 0oa un 0éxet’, aila odoet
ai 08 un pilet, Tayéws pirijoet
xwVx EOéLowoa.

EAOe pot xal viv, yatémov 0 Avagov
Ex ueoluvay, 6ooa 0é uot Téleooat
O0vuog iuéooet, tédecov- ov 0’ alita
ovuuayog €goo.

(Sapfo 1990: 52—-54)

Udeyelege Afrodite pa ei ovprydd trone, Zevs-
dotter som vev slogskap, eg bed deg, tem ikkje,
Frue, hjartet mitt med smerte og angst, men kom
hit, dersom du nokon gong for har heyrt reysta
mi langt borte fra og kome, etter & ha reist fré det
gylne huset til far din i ei forspent vogn: Vakre,
snggge sporvar drog deg med svirrande venger
over den marke jorda — bratt var dei framme: Og
du, velsigna, med eit smilande, udayeleg andlet,
spurte kva eg leid av no igjen, og kvifor eg kalla
pa deg no igjen, og kva eg helst ville skulle skje
med mitt oppjaga hjarte: ‘Kven skal eg no igjen
overtala til & knyta kjerleiksband med deg?
Kven, Psapfa, er lei med deg? For dersom ho
flyktar, skal ho snart fylgja etter; dersom ho ikkje
gjev gaver, kjem ho sanneleg til & gjeva; dersom
ho ikkje elskar deg, kjem ho snart til & elska — og
om ho ikkje vil.” Kom til meg pa ny, og loys meg
frd det som er vanskeleg, fullgjer alt hjartet mitt
vil skal fullgjerast: Ver sa du sjelv min
medkjempar i striden.
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Dei to fyrste linene innleier ein staseleg invokasjon av gudinna Afrodite «udeyeleg, pé ei
ovprydd trone, Zevs-dotter, som vev slogskap». Hogstilen i fyrste strofa blir underbygd ikkje
berre av alle tiltaleformene, men 0g av lengda pa orda; ingen av desse formene er stuttare enn
tri stavingar. Den tyske filologen Wilamowitz-Moellendorff meiner pa grunn av dette at fyrste
lina er det einaste fellesdraget mellom fragment 1 og rituell, hymnisk dikting (1913: 42). I
denne strofa bed eg-personen audmjukt om at Afrodite ikkje ma lata hjartet hennar lida, og
Sapfo nyttar enjambement™ for & gé over til det eg-et vil at gudinna skal gjera. Den negative
imperativen (u7 ... dduva, 1. 3) blir avlgyst av ei positiv oppmoding nér andre strofa blir
innleidd med ein konjunksjon: dAia twid’ €10°(l. 5), «men kom hit». Hegstilen opnar altsa
for at eg-et kan vera audmjuk overfor gudinna ho bed til, slik at det blir etablert eit tilhove
mellom dei der det blir understreka at Afrodite er gudeleg og opphegd, og eg-personen ein
vanleg doyeleg.

Kvifor skal den som bed til Afrodite, bli heyrd, nar det i utgangspunktet er slikt eit
skeivt makttilheve mellom dei? P& eit varsamt vis som harmonerer med den retorisk sett
audmjuke og samstundes insisterande tonen i diktet, blir det sagt at Zevs-dottera har kome til
hjelp ved andre heove 0g. Oppmodinga «kom hit» blir fylgd av ei leddsetning ein kan
parafrasera som «dersom du har heyrt pa meg nokon gong for, og reist hit til jorda» (1. 5-7).
Det retoriske spelet mellom det audmjuke og det insisterande blir serskilt tydeleg nar Sapfo
her nyttar ei underordna vilkarssetning innleidd med ai («dersomy) for & innfera argumentet
for at Afrodite skal koma pa ny, i staden for, som ein kunne sja fore seg, ei meir direkte
oppmoding. Denne bedande tonen, saman med dei klagande vokalane a, ai og oi som stadig
blir gjentekne i dei to fyrste strofene — ein kan nemna afavdr’, dooot, diowoo — gjer at
desse strofene fokuserer pd motsetnaden mellom lidingane til dikt-eget og stordomen til
gudinna, alt som del av ein retorisk strategi for & vekkja sympati hja gudinna Afrodite.

Sapfo nyttar pd ny enjambement for & skapa ein overgang til neste del av diktet, nar
andrestrofa sluttar med 7740e¢ — «du kom» — og neste tek til med dou’ vmacdevEaoa —
«med ei forspent vogn». Denne samankoplinga av strofe to og tri fungerer samstundes som
innleiing til eit underordna narrativ i diktet, som held fram til og med sjette strofa. Her blir det
skildra kva som skjedde sist Afrodite benheyrde stakkaren som lid i kjerleik. Vogna til
Afrodite vart trekt av snegge sporvar som kvarv ned gjennom lufta «over den myrke jorday,

og dei svirrande rerslene deira blir mima av r-lydane i denne strofa. Desse fuglane skal

2 Og kalla versbinding: «metrisk betegnelse for det forhold at en setning eller en logisk
sammenhengende spraklig enhet ikke avsluttes innen en verslinje, men fortsetter pa den
neste» (Lothe, Refsum og Solberg 2007: 239).
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visstnok ha erotiske konnotasjonar, ifylgje filologen David Campbell: «[A]ccording to Ath.
9.391f Sappho made sparrows draw Aphrodite’s chariot since they are lubricious [slibrige]
and prolific [freeve]» (Campbell 2003: 265). Her er det ikkje noko enjambement, men ein
bréare overgang til fjerde strofa, som passar til dei fyrste orda: aiypa 0’ éEixovro — «britt var
dei framme» (1. 13). Ein kan sja det som eit framhald pa den audmjuke tonen at eg-personen
her omtalar nedstiginga til gudinna metonymisk, ved at det blir vist til sporvane som forte
vogna, i staden for direkte til Afrodite; det verkar som ein type hefleg frastand. Likevel
vender dikt-eget seg ganske raskt personleg til henne. I line 14 kjem nok ein gong tri ord som
skildrar gudinna ved & fylla ei heil versline, og séleis viser stilistisk attende til fyrste lina i
diktet. Eg transkriberer: meidiaisais’ athanatoi prosopoi. Den hegtidelege stiltonen blir her
underbygd av assonansen mellom vokalane som gar frd diftongane ei/ai via a til o(i), og dei
mange lange vokalane — fjerde stavinga som kan vera bade lang og stutt, er her lang.

Diktet gar enda lenger inn i det underordna narrativet ved & gjeva ordet til Afrodite,
men replikkane hennar blir fyrst gjevne att i indirekte tale, i line 15 til 18. «Du spurte megy,
seier dikt-eget, «kva som var gale no igjen, og kvifor eg kalla pa deg no igjen, og kva eg helst
ville skulle skje, i det oppjaga hjartet mitt». I og med at adverbet «no igjen» (dnvre) blir
gjenteke, kan det fyrst verka som at Afrodite er irritert over & bli tilkalla kvar gong eg-
personen er hjarteknust. Likevel har lesaren allereie fatt vita at Afrodite smiler medan ho seier
det, og dei neste replikkane tyder heller pd at Afrodite har eit oppriktig ynske om & sta til
teneste. [ direkte tale stiller ho empatisk ein serie spersmél som fér ein viss retorisk valer, i og
med at det blir klart at ho faktisk kjem for & hjelpa: «Kven skal eg denne gongen (0107¢)
overtala til 4 elska deg? Kven, Psapfa,”’ er lei med deg?» Den fylgjande sjettestrofa er
velkjend for gjentakingane og oppsettet med antitesar som ei skildring av den ambivalente
kjeerleiken. «For dersom ho flyktar, skal ho snart fylgja etter; dersom ho ikkje gjev gaver,
kjem ho sanneleg til & gjeva; dersom ho ikkje elskar, kjem ho snart til & elskay», seier Afrodite
om objektet for den ulukkelege kjerleiken, som ein slér fast kjonnet til einast pd bakgrunn av
partisippet €6éAotoa i hokjen i line 24.

Det underordna narrativet tek slutt med Afrodite-sitatet i denne verselina, og den
sjuande og siste strofa plasserer lesaren pa ny i «rammeforteljinga» og notida i diktet. No blir
det tydeleg at det at Afrodite har hjelpt til for, er eit hovudargument for at ho skal hjelpa til no
igjen. «Kom til meg att no» (xai vvv), seier eg-personen, og peiker saleis attende til uttrykket

«no igjen», som Afrodite gjentok. Pa det viset hermar den ulukkeleg elskande den

2! Mange omsetjarar nyttar standardforma «Sapfo» her, men eg held pa den aioliske
originalforma av namnet, for & gjera tydeleg skiljet mellom forfattaren og eg-personen.
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insisterande tonen til den smilande Afrodite, men denne herminga opnar samstundes for &
tiltala gudinna pé ein meir direkte, mindre audmjuk mate. I sistestrofa er det nesten ingen
flotte epitet, men derimot fire verb i imperativ. Sjelv om Afrodite framleis er pa Olympen i
rammeforteljinga til diktet, har den underordna forteljinga altsa teke henne ned pé jorda, slik
at Sapfo kan tiltala henne som ein likeverdig i benene sine. Dette inntrykket som
imperativformene gjev, blir forsterka av den einaste epitetiske nemninga pa gudinna i sjuande
strofa, ovuuayog — «medkjempar» —, heilt til slutt (1. 28). Kontrasten mellom Afrodite som
«udeyeleg Zevsdotter pa trona» (1. 1-2) og «Psapfas medkjempar» er sldande. Den retoriske
strategien Sapfo har nytta i diktet, har med dette lukkast i & skapa ein meir likeverdig relasjon
mellom elskaren og kjerleiksgudinna med erotisk makt og kunnskap.

Vidare i analysen av fragment 1 skal eg drefta dei tvitydige aspekta ved sjettestrofa,
men eg vil fyrst kommentera noko av det som er skrive om dette meir eller mindre komplette
fragmentet tidlegare. Eg har vore inne pé at smilet til Afrodite gjer at gudinna kan verka lett
irritert av dei stadige kjaerleikssorgene til eg-personen, samstundes som det er noko
omsutsfullt og mildt med smilet og lovnadene ho kjem med. I eit av standardverka om aiolisk
lyrikk, Sappho and Alcaeus, argumenterer Denys Page for at Afrodite ser ut til & berre rista
moderleg pa hovudet av problema Sapfo har i kjerleiken. Page forklarar smilet til Afrodite
med at gudinna morar seg, av di ho stadig ma koma og hjelpa «Psapfa», og av di kjenslene til
det stakkars mennesket openbert er ustabile og ikkje varer lenge. Om denne tolkinga seier han
at «[tlhere is no longer any doubt», og konklusjonen gjev seg sjolv: «This everlasting
sequence of pursuit, triumph and ennui is not to be taken so very seriously» (Page 1970: 15f).
Denne argumentasjonen er overtydande nok, men likevel problematisk, eintydig som
konklusjonen er. Page gjer rett i & streka under at verbet duder («ho skal fylgja etter») i line
21 inneber & fylgja etter nokon som flyktar (sst.: 14). Slik kan ein parafrasera Afrodite pa meir
eksplisitt vis: «Om ho flyktar fra deg no, kjem ho snart til & fylgja etter deg medan du spring
fra henne». Men & leggja fram som eit faktum at Afrodite berre skrattar smétt hinleg av
«Psapfa», dekkjer over nokre sentrale aspekt ved diktet. For korleis skal ein forstd den
hegstemde stiltonen dersom det heile berre er tull frd eg-personen si side? Det er jo nettopp i
line 14 at smilet til Afrodite blir nemnd, den same lina som knyter den underordna forteljinga
rytmisk og stilistisk til dei hogtidelege epiteta i line 1. Og kvifor nyttar Sapfo ein sa klar
retorisk strategi for 4 f4 Afrodite ned pa jorda, slik at ho kan tiltala gudinna med det
likestillande omgrepet «ovuuayos»? Eg meiner det er vel s& nerliggjande a forkldra

Afrodites smil som eit teikn pad guddomleg autoritet og trayst for «Psapfa»ns «oppjaga hjartey.
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Denne tolkinga meiner eg er meir sannsynleg, i og med at Afrodite talar til pa empatisk vis,
slik eg har argumentert for.

Likevel understrekar observasjonen til Page eit viktig tema i dei lyriske tekstene vi har
etter Sapfo: den ustabile og vekslande kjerleiken. Eg har vore inne pd gjentakinga av
adverbet dnvte, som gjev replikkane til Afrodite ein iterativ valer. Det peiker mot at gudinna
har vorte kalla pa av akkurat same grunn fleire gonger tidlegare, og at Sapfo no pa eit vis gjev
eit samandrag av kva ho har sagt for. Men ikkje berre har «Psapfa» vore ulukkeleg forelska
tidlegare. Ho har 0g opplevd at hennar eigne kjensler har teke slutt, og at den ho elska for, har
provd & sjarmera henne med gaver — sjolv om det no var fafengd, slik det gar fram av line 21—
23. 1 fragment 1 er kjerleiken altsa ikkje noko som varer evig, men heller eit flyktig fenomen
som det gjeld & gripa medan det framleis er til stades; den hegtidlege invokasjonen av
Afrodite nermar seg eit carpe diem-motiv. Sjuande strofa underbyggjer 0g inntrykket av at
det ikkje er s& enkelt som Page argumenterer for. I line 2627 bed eg-personen om at Afrodite
ma «fullgjera alt det hjartet mitt vil skal fullgjerast». Dette méd kunna lesast som ei ben om at
dei kjenslene som bur i det «oppjaga hjartet» i notida mé fa bli der i framtida og, slik at den
ulukkelege kjaerleiken ikkje treng vera fafengd.

Eg vil ikkje med dette konkludera med at tolkinga til Page er feil, men poengtera at ho
berre er ei av fleire moglege. 1 forlenginga av mi eiga lesing er det freistande & lesa sjette
strofa som om hokjennspartisippet i line 24 stér til Sapfo, slik at meininga til Afrodite blir
«sjelv om ho ikkje elskar deg no, skal ho snart koma til & elska deg — og det mot di vilje». Ei
slik lesing ville vore noksa sekt, med tanke pa at partisippet lyt sta til subjektet for dei finitte
verba i dei tri forre verselinene.” Likevel kan mangelen pé klare indikasjonar pa kjonnet til
den elska invitera til eit tankeeksperiment for ein moderne forskar: Om ein ser fore seg dette
diktet framfort av Sapfo sjelv for tilhgyrarane hennar, resitert ved symposia i det klassiske
Athen, eller for den saks skuld /ese av filologar i tidlegmoderne tid, kan ein tenkja seg at vissa
om at diktet er skrive av ei kvinne — og det at kvinnenamnet Psapfa er nemnd i line 20 — gjer
at lesarforventningane med det same er innstilte pa at objektet for kjerleiken er ein mann. Nér
partisippet i line 24 sa er baygd i hokjenn, ville det kunna skapa forvirring. Elskar «Psapfay ei
anna kvinne? Triksar forfattaren med syntaksen slik at é0élowoa i reynda stér til det siste
eigennamnet som er nemnd, altsa Wdmnga? Er kjennet til den elska framleis ukjend? Eller kan
ein ha misheyrt, blingsa eller fatt overlevert ei korrumpert tekst, slik at Sapfo i reynda

formulerte seg annleis? Nar ein set seg til & analysera ein nedskriven versjon av diktet, blir

*? (Konjunkta particip har till huvudord ett ord som utgdr en satsdel i den Sverordnade
satsen» (Blomqvist og Jastrup 1998: 230).
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den mest sannsynlege tolkinga at Afrodite blir pakalla for & ordna opp i eit ulukkeleg
kjeerleikstilhgve mellom to kvinner. Det er ikkje noko eintydig indisium i teksta pa at denne
skildringa av kjerleiksrelasjonen vantar noko som helst alvor, og at Afrodite berre tykkjer det
er komisk. Men om det er lov & implisera at Sapfo kan ha hatt ein intensjon med maten ho har
komponert diktet pa, vil eg hevda at ho, ved & halda attende informasjon om kjennet til
elskaren (1. 20) og den elska (1. 24), overraskar tilhgyrarane eller lesarane, og tvingar dei til a
tolka og finna meiningsstrukturen i teksta, utan at dei treng 4 bli heilt sikre. A redusera denne
skildringa av den vekslande og mangfelte kjarleiken til 4 hevda at han «is not to be taken so
very seriously», er 4 nedvurdera effekten av ein meisterleg litteraer teknikk.

Den amerikanske poeten og greskprofessoren Anne Carson har ei anna tilnerming til
diktet og det problematiske «smilet til Afrodite». Ho poengterer at verba i sjettestrofa ikkje
har noko direkte objekt, og at det séleis ikkje star eksplisitt at det er «Psapfa» som skal
fylgjast etter, gjevast gaver eller elskast (1996: 227). Det lyt seiast at Carson omtalar eg-
personen i diktet som «Sappho» utan & problematisera tilhevet mellom forfattar og lyrisk eg,
og at ho konsekvent kallar den andre kvinna «the girl». Dette ser ut som det pederastiske
paradigmet Sapfo har vorte tolka inn i heilt fra antikken (sja s. 9), men ifylgje Carson hayrer
det a elska og det a bli elska til i ulike stadium av livet, noko ho underbyggjer mellom anna
ved & visa til Platons Symposion (Carson 1996: 227). Sjelv vil eg ikkje utan vidare setja
likskapsteikn mellom tenkinga kring kjerleik og attrd hja Platon pa 400-/300-talet f. Kr. og
hjd Sapfo hundre ar tidlegare. Eros innebar i framstillinga til Platon ei form for rettvis respekt
mellom menn (Dover 1980: 46). I Symposion argumenterer Sokrates — interessant nok
gjennom filosofen Diotima, altsd ei kvinne i eit underordna narrativ — for at kjerleik i raynda
er ei tra etter o xaiov xdyalov, det ideelt vakre og gode (Platon 1939: 65). Elskhugen er
ein metode for & avla noko nytt og naerma seg det vakre, ikkje berre i det lekamlege, men 1 det
sjelelege (sst.: 69—72). Eg er skeptisk til & nytta denne dialektiske tenkinga basert pa athenske
samfunnstilhgve for & analysera lesbisk 500-talslyrikk. I og for seg verkar det som om dei
analytiske metodane til Carson fyrst og fremst illustrerer Luce Irigaray sitt velkjende poeng
om at kvinneleg seksualitet tradisjonelt blir forstatt pa grunnlag av den mannlege, og ikkje
som eit sjglvstendig fenomen (Irigaray 1976: 120ff).

Likevel fungerer sjolve folkinga til Carson. Ho meiner at «Psapfa» ikkje vil ha eit
reversert kjerleikstilhove, men at ho heller draymer om hemn, pa det viset at den elska i sin
tur kjem til & vera ulukkeleg forelska: «To find oneself doing things against one’s will is the
perennial condition of the lover. It is an axiom of Greek love poetry that Eros is avdyxn

(necessity) for the lover but not for the beloved» (Carson 1996: 229). Kjarleik er ikkje noko
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som er gjensidig, men rollene til ein erastes og ein eromenos er ulike og blir ikkje fullgjorde i
ein romantisk kjerleiksrelasjon. I og med at den ulukkelege kjarleiken er ei naudsynleg byrde
for vaksne elskarar, kjem den elska til & handla «mot eiga vilje», slik det blir konstatert til
slutt 1 sjette strofa. Afrodites smil er sdleis korkje ironisk eller direkte omsutsfullt:
«Aphrodite’s tone, then, is one of brisk and reassuring dismissal, as the goddess of love
disclaims the possibility that Sappho’s beloved, no matter who she is, will remain an object of
desire forever» (sst.: 230). Carson identifiserer ein tidsdimensjon som har mykje a seia for
méten Sapfo tenkjer om erotisk rettferd pa, og knyter denne dimensjonen til adverba dnuvre
og tayéws («raskty) som blir gjentekne. Sjolv om eg som sagt er kritisk til & tolka diktet til
Sapfo inn i ein pederastisk kontekst fr& hundrearet etter, meiner eg Carson presenterer ei
plausibel tolking, som tek utgangspunkt i kva som star i teksta og korleis ho er strukturert.

Ein anna kommentator som har hatt stor autoritet, er Ulrich von Wilamowitz-
Moellendorff, som mellom anna gav ut verket Sappho und Simonides (1913). Ovanfor har eg
kritisert han som mannen bak biletet av Sapfo som forstandar ved eit «Méadchenpensionaty,
men von Wilamowitz-Moellendorff er generelt meir varsam og mindre kategorisk enn den
engelske kollegaen sin. Likevel er det interessant & merka seg korleis han les fragment 1, som
ei bon frd nettopp ei lerarinne om at eleven ma fara pent 4t med henne: «Scharf und klar mit
den deutlichsten Worten steht hier, was der Inhalt von Sapphos leidenschaftlicher,
sehnsiichtiger Begierde ist: das Médchen soll ihr gut sein, der Lehrerin zutulich werden, ihr
ihre Seele erschlieBen: ¢ulio soll zwischen ihnen sein»™ (1913: 47). Den hektiske,
parataktiske stilen i dette utdraget frd den tyske forskaren gjev inntrykk av at han har det
travelt med & hamra inn alle poenga sine for & overtyda lesaren om at det verkeleg dreier seg
om venskap og ikkje erotisk kjcerleik. No verkar dette som ei vanskeleg oppgéave: Dette diktet
er sé hagstemd og inderleg at det & nytta ordet ¢tdice — som ein i diktet berre finn att rota av i
substantivet ¢uldtata («venskap», «kjerleik», 1. 19) og verbformene @ulei/pidioet
(«elskar/skal elska», 1. 23) — som eit «tydeleg» prov pa at Sapfo lengtar etter respekt og
venskap, blir ein sekt pastand. Von Wilamowitz-Moellendorff motseier dessutan seg sjolv nar
han pastar at namnet til den elska ikkje blir nemnd fordi songen skulle framferast for fleire:
«Denn die ungenannte Geliebte befindet sich ja unter den Zuhdrerinnen»** (sst.: 48). Sapfo

vagar ikkje & nemna namnet hennar, for at ho ikkje skal fa hugsott av & vita at ho er skuld i

2 «Klart og endeframt, med sa tydelege ord som rad er, star det kva innhaldet i Sapfos
lidenskaplege, lengtande attra er: Jenta skal vera god med henne, bli foyeleg mot lerarinna,
opna sjela si for henne: Det skal vera ¢idia [kjerleg venskap] mellom dei.»

* «For den namnlause elska er jo mellom dei jentene som hoyrer pa.»
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«angsten og smerta» (1. 3). Den tyske filologen ser ikkje sjolv at det er eit mistilhgve mellom
«venskapen» han meiner Sapfo etterlyser, og intensiteten i kjenslene, som ifylgje han sjolv
gjer det vanskeleg & uttala namnet til den elska. Om kjenslene ikkje er erotiske, men
venskaplege, kvifor vera si blyg? Tolkingsstrategien ser ut til & handla om & leita med ljos og
lykte etter indisium pa at diktet ikkje handlar om erotisk kjaerleik — for sa likevel & matta
kommentera dei indisia som peiker i ei anna retning. No skal det seiast at det er urdd & vita
akkurat kva kjeerleik og venskap tydde for kvinner pa Lesbos i arkaisk tid. Men det ein uansett
ma vedkjenna seg nar ein les fragment 1, er at dei kjenslene som er skildra, er intense og
sterke, med erotiske konnotasjonar.

Eg vil med denne analysen hevda at i alle fall fragment 1 ikkje berre er ope for
ymsande lesingar, men at teksta endatil er komponert med det feremal a fa publikum, i vid
forstand, til & gjera medvitne tolkingar. Eg har difor lagt vekt pa maten informasjon om
kjonna til dei elskande blir halden attende p4, for han kjem som eit overraskande element mot
slutten av diktet. Dette grepet med & overrumple publikum og invitera til ymsande tolkingar,
understrekar det labile ved kjerleiken — venskaplege kjensler tek ikkje slutt pa det viset verbet
own&er impliserer — og gjer at Afrodite mé gjenta uttrykket «no igjen» i spersmalet sitt. Altsa
er det heller ikkje for henne klart kva som feilar «Psapfa» denne gongen. Saleis fungerer den
opphegde gudinna som eit talergyr for publikum, som 0g ma sperja seg kvifor eg-personen
eigentleg klagar til Olympen. Ved a involvera publikum i diktet, utan & tvinga dei til & velja éi
loysing, greier Sapfo & underleggjera skildringa, og gjera diktet ope for ymse tolkingar. Sjelv
om det finst mange analytiske poeng i dei, er typen kategoriske tolkingar forskarar som Page
og von Wilamowitz-Moellendorff tek til orde for, altsa i reynda eit framhald av dei

reduserande strategiane som lenge har undertrykt tolkingsrommet i den sapfiske lyrikken.

3. «... alt kan tolasty — fragment 31
Om fragment 1 er eit dikt som blir mykje lese, er fragment 31 det som verkeleg har hatt stor

appell til seinare forfattarar. Kanskje er det den intense stilen og den lakuniske forma, der
diktet sluttar med fyrste verseline av femte strofa, som har gjort diktet attraktivt & dikta vidare

pa? Her vil eg utforska appellstrukturen i dei kompositoriske og strukturelle sidene ved diktet:

paivetai uot x1ijvog ioog Béoitowy Han tykkjest meg & vera gudane lik, den mannen
Euuey’ dvno, OTTIS EVvAVTIOS TOL som sit overfor deg og lyttar like ved til den sgte
i00dveL xow TAdooV A0V pwvel- rgysta di og den skjgnne latteren din. Dette far
00G VIOX0VEL verkeleg hjartet til & skjelva i brystet paA meg: For

nar eg tittar snggt pa deg, sa er det ikkje lenger
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xal yedaioag iuéooev, T6 u’ 1j uav mogleg for meg a tala, tunga mi ryk, med det

xadlov v oTbeowy EnToouoeY- same spring ein veik eld under huda pa meg, eg
oG yap & o’ 0w fooye’, g ue pavar- ser ingenting med augo, det susar i gyro pa meg,
0’ 0V0’ €v €T’ einel, sveitten renn av meg og skjelven tek meg over

det heile, eg er grgnare enn gras, det verkar som
dAla xau uev yAoood u’ éaye, Aémrov eg vantar lite pd & dgy. Men alt kan tolast, sidan
0’ avtixa yodtL THQ VIadedQounxey, til og med ein fattig ...

OTATEOTL O’ 0V’ €V donuu’, EmEQou-
Betot 6” dxovau,

%00 0€ u’ 10pws xaxyéetal, TQOUOG O
maioay dyet, yAwootéoa 0¢ moiag
Euut, TeOvdxny 6’ oAiyw "mdevng
paivou’ éu’ avta

dAla mav toluatov, Emel xai TévnTaQ

(Sapfo 1990: 78-80)

Dette fragmentet er kjent fra eit sitat i den velkjende poetikkavhandlinga tillagd «Longinos»,
I1eoi Vyovc. Forfattaren av denne avhandlinga er full av lovord om stilen til Sapfo. Han rosar
maten ho ordnar saman ei mengd sterke kjensler og sanseinntrykk i det sublime diktet: «Det
er valet av dei viktigaste elementa og samansetjinga av dei til ein heilskap som har gjort diktet
sd framifray (sitert i Sapfo 1990: 80). Ifylgje «Longinosy» finst der altsa ein harmoni i diktet,
trass i det hektiske kjenslelivet som er skildra.

Starten pa dette fragmentet er velkjend, bdde som motiv hja Sapfo, og som eit klassisk
trikanttilhgve. Eg-personen er til stades allereie fra fyrste verselina med pronomenet oz, men
diktet, og dimed blikket til den som talar, er fokusert pa ein mann som sit overfor ein person
av hokjenn — igjen identifisert ved to partisipp i femininum (ll. 3-5). Hokjennsendinga i dei
kjem faktisk ikkje til synes for fyrste staving i line fire; Sapfo nyttar altsd enjambement til &
halda attende informasjon pa same vis som ho gjorde i fragment 1. Desse partisippa er
khiastisk ordna kring verbet vmraxover («lyttar til»). Mannen som lyttar til kvinna blir saleis —
i og med lyttehandlinga — sett i sentrum for den trikanten som Sapfo skildrar i diktet, bade
syntaktisk og nar det gjeld fokaliseringa i dette vesle narrativet.

Nettopp fokuseringa er eit interessant aspekt ved dette diktet. Eg-personen har fyrst
perspektivet pd mannen som sit og lyttar til ho som talar; mannen er markert grammatisk med
bade eit peikande pronomen (x7jvog, 1. 1), ein elidert bunden artikkel (&vno, 1. 2) og eit

relativpronomen (J7zic, 1. 2).” Sjelv om det blir lagt vekt pa & syna fram at han er til stades,

%% Sja Page 1970: 20 for ei drefting av korleis dei fyrste to linene kan setjast om. Page meiner
«Den mannen, som sit overfor deg, er heldig (som gudane)» er mest «naturlegy.
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blir han einast omtala i tridje person; direkte filtale kjem fyrst overfor kvinna heilt til slutt i
line 2. Mannen fér vi 0g lite informasjon om, anna enn at han er «lik gudane» — venteleg fordi
han er sa heldig a fa sitja overfor samtalepartnaren sin. Ho, derimot, blir skildra med vekt pa
det auditive — pa lyd — nar vi far heyra at ho har ei seot rayst og ein nydeleg /atter. Ein ma sja
pa det som eit sjelvrefleksivt motiv nér eit dikt av Sapfo nemner royst og lydar, i og med at
dette sannsynlegvis er mediet lyrikken hennar opphavleg vart formidla i. Ein moderne lesar
kan berre freista a forestilla seg korleis Sapfo kan ha nytta si eiga songrayst og lyra ho spela
pa, for & understreka kor vakker rgysta til den elska er, og poengtera dette metalitteraere
elementet. Fokuset, ikkje pa dei konkrete personane som deltek i situasjonen, men pa
handlingane deira — pa & tala og lytta — far dessutan ein metonymisk karakter, og gjev lesaren
storre tolkingsrom.

Diktet gar over til & skildra kjenslene til eg-personen, som er tydeleg plaga av &
oppleva det ho er vitne til. For eg tek fore meg méten kjenslene til «hovudpersonen» blir
skildra pa, vil eg likevel kommentera eit problematisk punkt: bruken av pronomenet 70
(«dettex). «Dette far hjartet mitt til & skjelva i brystet», seier ho som observerer mannen og
kvinna, men kva viser dette attende til — latteren til kvinna, eller det at mannen sit og ser pa
henne? Mykje er sagt og skrive om dette vesle ordet, og som Denys Page seier, er det til
sjuande og sist eit sparsmal om eg-personen legg vekt pa kjeerleik til jenta eller svartsjuke
overfor mannen (1970: 22). Her vil eg samstundes understreka at Page omtalar kvinna som
«the girl», igjen eit dome pa det pederastiske tolkingsparadigmet som har vorte brukt pa
tekstene til Sapfo. Det star ikkje noko i diktet om at kvinna skal vera yngre enn eg-personen.

Den amerikanske litteraturforskaren Yopie Prins definerer dei to alternative lesingane
av pronomenet som hevesvis grammatisk (kjeerleik til jenta/kvinna) og retorisk (svartsjuke
overfor mannen) (1996: 42). Ifylgje ein grammatisk analyse er det mest naturleg 4 g ut fr at
70 har ein referent som kjem rett for, i dette tilfellet latteren og raysta til kvinna. Samstundes
kan det vera problematisk fra eit retorisk synspunkt, i og med at det er synssansen og ikkje
heyrsla som far eg-personen til & reagera i line 7: «For nar eg glyttar bort pa deg, er det ikkje
royst att i meg». Ein kunne innvenda at fokus her skiftar til roysta til eg-personen, for a
understreka skiftet i fokusering mellom dei tri som er til stades, slik at det retoriske brotet
eigentleg er fullstendig i samsvar med komposisjonen i diktet. Samstundes som eg
argumenterer for denne lesinga, vil eg poengtera at bruken av 70 ster opp om perspektivet eg
har valt 4 nytta i mi lesing av Sapfo: At lyrikken hennar er fleirtydig og opnar for fleire ulike
tolkingar. Ein ma kunna sperja seg i kva grad ein kjenslevar person eigentleg er i stand til &

definera neyaktig kva det er som set i gang kjenslene? Kanskje er det eit blindspor a leita etter
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svaret pd kva 70 refererer til; den diffuse tydinga til ordet kan 0g tenkjast & gjeva ei rakande
skildring av det ustabile i kjerleik og attra.

I alle fall markerer det problematiske pronomenet eit brot i teksta, og har til funksjon a
flytta fokuseringa over til eg-personen, som Prins understrekar: «What 16 means is less
significant than how it functions in the poem: it marks a decisive break that reduces ‘he’ and
‘you’ in stanza I to mere pretext, and produces the remaining text as a discontinuous utterance
that cannot be referred back to ‘I’ without interruption» (1996: 42). Denne overgangen til
talaren, ho som held monologen, er forsterka med eit eigedomspronomen og ein emfatisk
bruk av dativpronomenet i fyrste person eintal. Ved & opna opp for ei fleirtydig lesing greier
altsé Sapfo a leggja all merksemd pa reaksjonen til eg-personen.

Den metonymiske méten & skildra situasjonen pa blir vidarefort, men her er det kan
henda rettare 4 tala om ein synekdoke: «Dette far hjartet til & skjelva i brystet pd meg» (1. 5—
6). Det er ikkje eg-personen som skjelv over det heile, men hjartet hennar. Begjeret er pa den
eine sida ein del av kroppen, men samstundes er det eit fenomen ho kan studera frd utsida.
Det same er tilfelle med dei andre elementa ho listar opp som skildrar korleis situasjonen
paverkar henne. «Med det same eg ser pa deg, er det ikkje noka reyst att i megy, blir det sagt i
line 7 og 8. Tidsuttrykket i desse verselinene gjev inntrykk av at det som hender, hender bratt
og 1 presens, og den hektiske tonen blir underbygd av ein oppstykka rytme, eg transkriberer:
0s gar es s’ido brokhe’, os me phonai-/s’ oud’ en et’ eikei. Her er s@rleg den siste lina i strofa
pafallande. Ho inneheld nesten berre eittstavingsord, der tri av dei eigentleg har fleire
stavingar, men er forkorta, slik det er markert med apostrof. Eg-personen ser ut til & mista
bade roysta og orda, og rota til det greske ordet for rayst, her som infinitiv av eit verb, star pa
neyaktig same plass som det tilsvarande ordet i forre strofa, som for & markera ein ironisk
parallell mellom den «sete raysta» til den elska og tapet av taleevna hjé elskaren — som altsé
ikkje eingong fér til 4 uttala orda fullt ut. Samstundes er dette ein observasjon som gjer
utvendig, altsd manifest, roynsla av & tapa noko innvendig. Eg-personen talar jo til oss som
publikum gjennom diktet, som for & understreka det paradoksale i savorne kjensler — dei tek
taleevna fré ein stakkar, men gjev samstundes inspirasjon til lyriske lovprisingar av den elska.

Denne utvendiggjeringa av det innvendige held fram i resten av det overleverte diktet.
Tunga til eg-personen sluttar a fungera (her er det fleire ulike versjonar av originalteksta, men
dette er grunntydinga), ein eld fer under huda hennar, og ho ser ingenting med augo
(ommdareoot, 1. 11, er instrumentell dativ), igjen som om synsorgana var ein ekstern reiskap,
ikkje ein del av henne sjolv. I tridjestrofa held likeins den fine, onomatopoetiske ordbruken

fram; mange p- og r-lydar skaper eit inntrykk av flammer som trillar under huda, og brusing i
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oyrene. Enjambementet mellom line 11 og 12 underbyggjer dessutan dei overstrgymande
kjenslene som overveldar eg-personen; orda ser ut til & flayma nedover sida. Denne straumen
av ord skildrar sidan ein sveitte som renn nedover kroppen® og ei skjelving som grip ho som
forer ordet, over det heile. Medan dei siste to momenta altsa var sentrert rundt verb («eg ser
ingenting», «det brusar»), fokuserer dei neste to pa substantiv: sveitte og skjelving. Ho som
gjennomlever alt dette ser séleis ut til & bli endd meir fjern fr4 det som hender henne, og enda
meir offer for fenomen utanfor seg sjolv: «Eg er greonare enn gras, og det tykkjest meg at det
vantar lite pa at eg doyr» (1. 14-16).

I mange omsetjingar stoggar diktet her, med ein elskar som er fastfrosen ved klimakset
av alle kjenslene, medan dei to andre delane av kjarleikstriangelet er fullstendig ute av biletet,
i og med at fokus berre ligg pa eg-personen — eller snarare effekten av kjenslene hennar.
Dersom ein no laest som at diktet faktisk tek slutt her, far det ein fin, kyklisk struktur, med
verbet gpaivouor («tykkjest megy) i starten av line 16 som ei gjentaking av «han tykkjer
megy» 1 fyrste lina. Men opphavleg mé dette diktet ha vore meir ope. Femte strofa ser ut til &
ha byrja med ei omsnuing: «Men alt kan tolast, sidan til og med ein fattig ...» Mange har
spurt seg korleis diktet kan ha halde fram, og om Catull eventuelt har gjort bruk av dei neste
verslinene i adaptasjonen sin, spersmél eg ikkje skal spekulera i her. Eg vil derimot leggja
vekt pa at om dette var ein sonett, hadde det vore tale om ein veritabel volta: Stemningsskiftet
i den siste, frittstdande overleverte lina, er markert med eit «men» og eit «alt». Dette skaper
ein brd og uventa overgang frd den intense oppramsinga av kjensleinntrykk. I tillegg kan det
ikkje her vera tvil om kva alt viser til, motsett tilfellet med 76 ovanfor; det er heile den skildra
situasjonen, og allslags liknande situasjonar som eg-personen innremmer overfor seg sjolv at
ho ma tola. Pa dette punktet i diktet kan ein altsd identifisera eit tydeleg deme pa
sjolvrefleksjon, ein type vurdering av eigne reaksjonar som ein ikkje ville funne i episk poesi.
Kvar «den fattige» kjem inn i biletet, er det vanskeleg a seia noko om utan & ty til
spekulasjonar eg helst vil unnga. I alle fall er denne «voltaen» ei overraskande, mesta
paradoksal, utsegn fra eit eg som nyss var dauden nar. Etter & ha bygd opp eit dikt med
sanselege kjensleinntrykk som omdreiingspunkt, leikar Sapfo igjen med forventingane hja
tilhgyrarane. Korleis dei reagerte pa «voltaen» i samtida hennar, er det urad a vita.

«Longinos» rosar diktet sterkt i kommentaren har skrive til det. Han vender seg til
lesarane, og sper om vi ikkje er imponerte over maten Sapfo finn fram og skildrar bade kropp,

sjel, hoyrsle, tunge, syn og hud «som om alt hadde forsvunne, og tilhgyrte nokon andre»

%% page les manuskriptet annleis: «xdd 0¢ i’ idowc Piyooc éye» («Ein kald sveitte dekkjer
meg») (1970: 19).
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(sitert i Sapfo 1990: 80). For Denys Page er dette eit teikn pa sjolvkritikk: «Here again is
evidence of that power of self-criticism which was apparent in the previous poem [fragment
1] [...] Sappho speaks of her sensations as dispassionately as if she were an interested
bystander» (Page 1970: 26). Eg minner om at Page argumenterte for at Sapfo i fragment 1
gjorde narr av det labile kjenslelivet sitt, og her er det altsd den distanserte skildringa av dei
fysiske reaksjonane han meiner underbyggjer ei tilsvarande lesing av fragment 31. Sjelv
meiner eg denne lesinga er like lite openberr her som der. Utan & gjenta i all &ve at det lyriske
subjektet ikkje automatisk kan sidestillast med forfattaren, understrekar eg for det fyrste at
sjolvmedvit — som Sapfo tydeleg har i den kunstnariske utforminga av diktet — ikkje impliserer
sjolvkritikk. 1 fragment 31 er det i alle fall ingen som kan seiast & gjera narr av kjenslene eg-
personen skildrar. Om det finst nokon sjelvkritikk her, kjem han inn med line 17, men ho er
som sagt ei altfor ufullstendig ytring til & kunna prova noko sikkert. Det er i tillegg reint ut
sagt merkeleg at Page vel & karakterisera dette diktet med adverbet «dispassionately». Det
sanselege ma kunna seiast 4 vera hovudsaka i diktet, i og med at det er sansane — syn, hayrsle
og kjensla av flammer — som strukturerer det. Den hektiske rytmen er o0g sldande, og vitnar
om ein mangel pa sinnslikevekt som ikkje star i motsetnad til den distanserte skildringa. Page
ser ut til & ha leitt etter sjolvkritikk og deretter & ha lese det inn der det ikkje star.

Den britiske filologen er heller ikkje einig med den antikke forlgparen sin i at Sapfo pé

meisterleg vis kombinerer motsetnader til ein heilskap:

[TIndeed selection is not to be spoken of, where nothing of the least importance is omitted. Nor
yet is there any special art in the combination of elements into a whole. There is in fact no
such combination: each element is described in turn, and the whole — the total emotion which
each symptom partly attests — could not possibly, in the circumstances, fail to be implicit (sst.:

27).

Han meiner derimot at det som har kunstnarisk verdi i dette diktet, er objektiviteten i
skildringa av det som hender med eg-personen — som sjolvsagt blir rekna for & vera Sapfo
sjolv; Page talar om «her own extremity of passion» (sst.).

Eg er einig med den britiske forleparen min i1 at motsetnader ikkje er det som slér ein
med det same ein les diktet, men at den distanserte skildringa, derimot, er eit klarare teikn pa
heog kunstnarisk kvalitet. Samstundes meiner eg det er snegt gjort & oversjd ein del sentrale
element, om ein ikkje granskar det formelle aspektet ved korleis denne oppramsinga er gjord.
Eg har nemnt korleis ordet for «rayst» blir gjenteke i line 7-8, for & knyta affektane til eg-

personen saman med situasjonen ho observerer kvinna og mannen i. Dessutan har eg vist at

dei meliske sidene ved diktet, som er sarskilt tydelege i strofe tri, koplar saman
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sanseinntrykka og tapet av bade syn og heyrsle, pd eit vis som understrekar den kaotiske
opplevinga som er skildra. I tillegg m4 ein ta med i ein analyse av dette diktet at Sapfo syner
fram kjenslene til eg-personen ved a gé fra spesifikke element og einskildsansar til eit meir
overgripande bilete. Dei sansane eg har nemnt, blir hovudsakleg skildra i dei tri fyrste
strofene. Deretter, i line 13—15, skjelv eg-personen «over det heile», ho er grenare enn gras,
og ho kjenner det som ho held pé & dey. Skildringa av dei sanselege reaksjonane pa det ho er
vitne til, nér séleis eit klimaks, noko som underbyggjer at Sapfo fylgjer ein klar, retorisk plan
i diktet. Utvalet er saleis tydeleg nok, og har ein kompositorisk og littereer funksjon. Det forer
fram til eit klimaks som s4, tydelegvis, blir omsnudd.

Eg mistenkjer at Page mé& ha lese diktet som ei sakprosatekst og leitt etter
konjunksjonar og andre samankoplingsledd. Ved & lesa diktet som lyrikk, derimot, unngér ein
ikkje & leggja merke til ein medviten, retorisk struktur, der dei sterkaste motsetnadene er
mellom tale og tagnad, og mellom det innvendige og det utvendige. Det eg vil fram til er at
ein ma ta omsyn til lyrikken som genre og dessutan komposisjonen i akkurat dette diktet, for &
fi auga pa den kunstnariske samankoplinga av dei elementa som er skildra. Den fyrste
kontrasteringa har ein ironisk effekt, som eg har nemnt ovanfor, og bidreg endd meir til &
distansera den som talar fra det som blir omtala. Med eit av dei mest kjende genrekriteria for
lyrikk friskt i minne, kan ein séleis karakterisera Sapfo 31 som eit atypisk dikt, der eg-
personen observerer seg sjolv fra utsida, pd same maten som ho observerer dei to elskande fra
utsida, fra ein posisjon der ho ikkje har heve til & delta. Her ligg samstundes den heilskapen
Page, naturleg nok, ikkje far grep om i1 den reduserande lesinga si. Sapfo utnyttar dei
konvensjonane den monodiske genren tilbyr ved & skildra eit eg som er fjerna fra si eiga

oppleving. Det gjer ikkje opplevinga mindre intens.

4. Den distanserte kjerleiken
Eg vil forebels summera opp ved & samanlikna fokuseringa i dette diktet med fragment 1. Eg

pastar nemleg at bde dikta er kjenneteikna av ein distanse mellom den som talar og det som
blir uttala, sjelv om dette aspektet er mest tydeleg i fragment 31. For «Hymna at Afrodite»
byrjar med ein invokasjon til kjarleiksgudinna, og brorparten av diktet — om lag fire heile
strofer — er eit underordna narrativ om det som skjedde sist Afrodite kom for & hjelpa. Rett
nok er eg-personen i og med talehandlinga meir til stades i dette diktet enn i fragment 31. Ein
invokasjon er ei ben, og til og med denne lange bena foreset at ei individuell royst er til

stades. I tillegg kan ein ikkje gloyma at det her er mykje tale om kjenslene til «Psapfa», og det
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«oppjaga hjartet» hennar, eit av dei trekka som gjer at ein gjerne karakteriserer desse tekstene
som «inderleg lyrikk».

Samstundes er desse uttrykka teikn pa den synekdokiske maten «Psapfa» omtalar seg
sjolv pd. Jamvel om dei godt kan reknast for konvensjonelle innanfor kjerleikslyrikken, forer
dei med seg ein interessant distanse mellom subjekt og ytring. Dessutan ligg hovudtyngda i
diktet, rekna i verseliner, pa den forre gongen kjerleiksgudinna kom, det er ikkje fyrst og
fremst notida diktet skildrar. Den synekdokiske framstillingsméten underbyggjer og at
fokuseringa er distansert frd notida i diktet. Afrodite er som sagt skildra fyrst og fremst ved
attributt som den rikt dekorerte trona og vogna trekt av sporvar, medan kvinna «Psapfa» er ute
etter, hovudsakleg er karakterisert ved handlingar: flukt, forfylging, & gjeva gaver. Slik blir
det skapt ein kontrast mellom fortida skildra som eit statisk minne og notida og framtida som
bae ovrar seg i presens. Den synekdokiske framstillingsméten er typisk og for fragment 31,
men her har Sapfo nytta eit kldrare notidsperspektiv. Det kontrasterande tidstilhevet som
skaper tolkingsrom her, er konstateringa av at eg-personen ikkje greier & tala, samstundes som
det faktisk er nokon som talar i fyrste person eintal. Verba her er i presens, der det underordna
narrativet i fragment 1 var prega av fortidsformer. Fokuseringa vekslar i bde dei to dikta, men
der fragment 1 fortel ei historie om den benheyrande Afrodite i fortid, har ein i fragment 31 a
gjera med eit spel mellom forfattar, eg-person og eit eventuelt hypotetisk tilfelle. Alle desse
kunstgrepa knyter saman fragment 1 og 31 ved at bde spelar pa tilhevet mellom notida og
tidlegare reynsler, det 4 mista royst og forstand og & vera i stand til & skildra denne
opplevinga. Denne ambivalente forma underbyggjer tematikken i dei to mest kjende Sapfo-
dikta. Ved 4 skildra det som i grunnen er eit mistilhgve mellom det som blir sagt, og det som
er rad a seia, syner dikta fram kor labil og vanskeleg a fanga kjarleiken er. Der ser alltid ut til
a vera ein distanse mellom subjektet som talar, og hendingane som er skildra. Korleis kjem s&

dette til uttrykk i dei andre tekstene vi har tilgang pa i dag?

5. Anaktoria og Helena — fragment 16
Fragment 16 er ei av dei storre Sapfo-tekstene med den klaraste retoriske oppbygginga. Dette

diktet, som diverre har nokre store lakuner, nyttar forteljinga om Helena og Paris fra den

trojanske mytekrinsen som forelegg:

0l UEY I WV OTEOTOV 0l O€ TETOWY Sume seier ein ridande her, andre ein med
0i 0 vdwv paio’ ém yav uélaway fotsoldatar, atter andre seier ein med skip er det
Euueval xdiliotov, Eyw 0& xiv’ Jt- vakraste pd den svarte jorda, men eg seier det er
T TS EgarTatl det som ein elskar. Det er ganske enkelt & gjera
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Ay v 0’ eVUAQES CVVETOV TONOAL dette tydeleg for alle, for ho som langt pa veg

TAvTL TOVT, d yao moAv megoxréOowoa overgjekk menneskeslekta i venleik, Helena,
xdAdog avOodmwv EAéva tov dvdoa forlét mannen sin, den edlaste i sitt slag, og reiste
TOV TOVAQLOTOV med eit skip til Troja, utan i det heile & tenkja pa

anten ungane eller dei kjaere foreldra, men [...]
xaldimows’ EBa ’¢ Toolav miéoioa (kjeerleiken?) forte henne bort. [...] [...] lett [...]
*WVOE TAIOOG OVOE Pidwv ToxwY minner meg no om Anaktoria, som ikkje er her.
wdumay Euvdoln, dAia moodyay’ avtay Hennar vakre steg kunne eg heller tenkja meg &
[...]loav sjd, og glansen ho har i andletet, enn lydiske

vogner og marsjerande soldatar.
[...]JoumTov yaoe
[...] ®0V¢ocs 1[...]lonal...]v
[...] ue vov Avaxtooiag ovéuvai-
o’ 0V mapeoioag:

106 xe Polloiuay Eoatov te faua
xaudoUyuo Adumoov (0nv meoodmw
7 ta AVowv douata »xdv 6mAowot
TETOOUAYEVTAS.

(Sapfo 1990: 66)

Det er vanleg & sja pa siste strofa som slutten pa diktet, men i den siterte versjonen har
redakter David A. Campbell teke med tri fragmentariske liner til. Etter siste lina sitert
ovanfor, legg han til at diktet kan ha slutta her, og at dei tri ekstra linene kanskje utgjer
restane av eit eige dikt. Eg har valt & ikkje inkludera dei, av di eg meiner diktet slik det stéar
formar ein kunstnarisk heilskap, og dei einskildorda som kan lesast i dei fylgjande linene
ikkje ville kasta noko ljos over meininga i diktet.

Ogsa dette diktet far hard medfart av Page. «And the thought is simple as the style is
artless», seier han om overgangen frd fyrste til andre strofa («Det er ganske enkelt & gjera
dette tydeleg for alle»), medan «[t]he transition back to the principal subject was perhaps not
very adroitly managed» (1970: 56). Dette at Sapfos lyrikk er enkel, er ei oppfatning som gar
att i ovannemnde Campbells velbrukte antologi for studiebruk, Greek Lyric Poetry: «Clarity
of language and simplicity of thought are everywhere evident in our fragments; wit and
rhetoric, so common in English love poetry and not quite absent from Catullus’ love poems,
are nowhere to be found» (2003: 261f, mine uthevingar). Campbell baserer seg i mangt og
mykje pd Page — sume formuleringar er mesta identiske —s& det er rart at han ikkje har
registrert at til demes fragment 16 faktisk byrjar med eit kjend retorisk grep. Page er nemleg
klarsynt nok til & nemna at diktet nettopp byrjar med «a common device» (1970: 55), sjolv om
dette dg ser ut som ei nedvurdering av dei retoriske evnene til Sapfo. Grepet det er tale om, er

det engelskmennene gjerne kallar preamble, der vi pa norsk nyttar den tyske forma priamel.
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Bée desse orda kjem fré det latinske preambulum — «innleiing» — som opphavleg var
namnet pa ein genre i tysk lyrikk fra 1100-talet. I den klassiske filologien definerer ein denne
figuren som inndelt i «foil» og «climax»: Den fyrste delen innferer og understrekar det
klimaktiske leddet ved & nemna ei rad andre moment som har eit eller anna tilheve — analogt
eller kontrasterande —til det viktigaste elementet (Preminger og Brogan 1993: 975). I
fragment 16 har dei tri fyrste strofene funksjonen som «foil». Her blir dei fyrste elementa i
den kontrasterande rada nemnde i ein khiastisk struktur, som eg har freista & gjeva att i
prosaomsetjinga ovanfor. Ordet «har» (otodtov) stir mellom immjwv («med hestar») og
méoowv [...] vdwv («med fotsoldatar ... med skip») (1. 1-2). Dei motiva som konnoterer
krig, konflikt og ein tradisjonelt mannleg sfare, fir saleis hovudvekta i fyrste strofa, saman
med det gjennomgaande uttrykket oi uev/oi 0¢ («sumex/«andre»). Desse orda utgjer subjektet
i strofa, som er strukturert rundt verbalet ¢aio’ («seier») midt pa andre lina. Det
konvensjonelle motivet «pd den svarte jorda» rundar av denne verslina, for
subjektspredikativet éuuevar xdAiiotov («er [eig.: «& veran] det vakraste») er sett i starten
pa tridje lina. Maten ledda er plassert pd, er ikkje tilfelleleg. Dei to tunge tristavingsorda eg
nett siterte, gjev emnet for priamelen sterre vekt, noko som blir understreka av posisjonen dei
har nar dei opnar den verslina som innforer klimakset. No fyrst kjem eg-personen inn i teksta,
og Sapfo har valt & leggja vekt pa fyrstepersonspronomenet (§yw 0€ — «men eg») i staden for
a gjenta verbet «& seia». Denne eg-personen hevdar at det er det ein elskar som er det
vakraste. Her er det subjektiviteten i attrda som er understreka. Det er ikkje €in definert
gjenstand frd den mannlege krigssfaera som er vakrast pa jord, men kva som helst kven som
helst elskar. Det vakre er saleis ikkje noko som ligg fast eller er definert ein gong for alle.
Publikum har métta venta spent pa dette sisteleddet som far std for den klimaktiske
avslutninga av strofa. Med dette er funksjonen til fyrstestrofa som eit slags prooimion
etablert, og tilhgyrarane er budde pa provferinga.

Andrestrofa er prega av hyperbolske uttrykk, men det inneber ikkje at det er tale om
einfelte tankar eller ei lite kunstnarleg utforming. Lesaren har & gjera med eit refleksivt dikt
som viser attende til si eiga innleiing: Det er lett & gjera dette, altsé tanken om at det vakraste
er det ein elskar, klart for alle. Sapfo nyttar her den underskjenne Helena som exemplum for &
prova at pastanden er sann. Allitterasjonen i denne og neste strofa er péfallande, og det er
freistande & transkribera alle orda som inneheld bokstaven pi i line 5-8: pangkhy, poésai,
panti, poly, perskethoisa, anthropon, panariston. Det er klare, sterke og rytmiske
konsonantlydar i denne strofa som understrekar stordomen til bade Menelaos og Helena.

Verbet perskethoisa («som overgar») har krigarske konnotasjonar. Det kan til demes brukast
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om ein her som sigrar over fienden (Liddell og Scott 1970: 626), men er altsd her nytta om
Helena som «overgjekk menneskeslekta i venleik». Mannen hennar blir samstundes omtala
som panariston, «han som i alt er edlast» (1. 8).” Desse hyperbolane er og khiastisk
organiserte rundt namnet til Helena i line 7. Som greskprofessoren Page duBois poengterer, er
ho «surrounded by superlatives, masculine and feminine» (1996: 81). Khiasmen, som verkar
som eit vanleg grep hjd Sapfo, kan seiast & ha tri funksjonar. For det fyrste plasserer han
Helena pa eit omdreiingspunkt i strofa, heilt parallelt med pronomenet £yw 1 tridje lina. Pa
same maten som eg-personen far vekt i starten av diktet som opponent til «sumey», far Helena
saleis vekt i andrestrofa som ein kontrast til dei krigarske elementa som er nemnde. Den andre
funksjonen til khiasmen er dimed & lyfta henne fram som exemplum. Helena stér pa eit vis og
lyser i denne delen av diktet, plassert mellom «menneska» (avOowmwv) og «ektemannen»
(tov dvdpa). Men tolkinga av dette uttrykket er ikkje sa likefram som det ser ut til i
omsetjinga mi ovanfor. Ordet kan nemleg tyda bade «mannen» og «ektemanneny, og i og med
at verbet xatldwroio’ ikkje kjem for i fyrste versline i neste strofa, blir tilhgyraren eitt sekund
stdande 1 tvil om mannen som er nemnd refererer til Paris eller Menelaos. Eit direkte
spegelbilete av gresken ville vore slik: «For ho som langt pa veg overgjekk,/nar det gjeld
kjeerleik, menneska, Helena mannen,/den edlaste//forlét og drog seglande til Troja» (1. 6-9).
Ved hjelp av det typiske grepet enjambement, far altsa den khiastiske ordstillinga ein tridje,
retarderande funksjon. Ein slik retardasjon vil eg 0g rekna som ei form for Leerstelle.

Denys Page er kritisk til komposisjonen i diktet. Om andrestrofa seier han fylgjande:
«It seems then inelegant to begin this parable, the point of which is that Helen found to
xdAAotov in her lover, by stating that she herself surpassed all mortals in this very quality»
(1970: 53). Problemet til Page er at han ikkje ser ut til & ha ensa etter den retoriske strukturen i
diktet. Elskaren til Helena, Paris, er ikkje eingong nemnd ved namn i dei delane av diktet som
er overleverte, medan Sapfo som sagt understrekar dygdene til Helena og Menelaos, og lyftar
spesielt Helena fram ved hjelp av dei kompositoriske teknikkane ho rar over. Implikasjonen
ser ut til & vera at Paris var sa vakker for Helena at han ikkje eingong treng a nemnast i diktet
—med atterhald om kva som kan ha sttt i dei tri linene som er noksa utviska.
Klassiskprofessoren Jack Winkler ser pa si side frivera av namnet til Paris som eit anna teikn
pa at Helena var den viktigaste karakteren i diktet. Slik parafraserer han Sapfo: «(I needn’t
and won’t mention her lover’s name: the person — male or female — is not relevant to my

argument.)» (1996: 98). I alle fall forsterkar eg-personen sin eigen pastand ved & lata Paris

*7 Page foreslar «[uéy’ dioliorovy («den storedle») som alternativ konjektur (1970: 53).
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vera ein karakter det blir alludert til, og som den venaste kvinna i verda tykkjer er sa vakker,
at ho reiser frd den edlaste av alle ektemenn. Sapfo ma ha vore klar over den retoriske
strategien ho la opp til, men dette er det lett & oversja dersom ein pé ferehand har bestemt seg
for at diktet er enkelt og uelegant strukturert.

Det dreier seg altsd her om ein varsla retorisk komposisjon, eit poeng som etter mi
meining viser at bdde Page og Campbell overser eit essensielt aspekt ved diktet. Her ser eg
det som tenleg & samanlikna dette fragmentet med fragment 1, for & illustrera nokre
interessante likskapar og skilnader. Den provferinga som byrjar med andrestrofa i dette diktet,
liknar i mangt pé& det underordna narrativet i «Hymna &t Afrodite». Diktet er bygd opp med ei
innleiing i1 fyrstestrofa, som gér over til ei forteljing med anten mytiske eller mytologiske
element i neste. For bde dikta gjeld det at tridjestrofa séleis inneheld eit klart underordna
narrativ, men i fragment 16 er det den retoriske funksjonen overfor tilhoyrarane, og ikkje ein
guddom som er viktig. Tridjestrofa utgjer i tillegg ein overgang mellom det mytiske stoffet
eg-personen baserer provferinga si pa, og hennar eigen situasjon. P4 det auditive planet blir
denne overgangen skapt ved paronomasi, enderim og allitterasjon. Her utgjer dei fyrste orda i
line 5 og 6 i tillegg det eg vil kalla eit «ureint innrimy»: pangkhy og panti er lydleg svert like
ord ved at dei bae byrjar med sekvensen p—a—nasal konsonant, for det kjem ein ustemd
konsonant og ein heg, «skarp» vokal. Denne méten & binda saman verslinene pa kjem att i
starten av line 7 og 9. Som duBois observerer, peiker partisippet xallimoio’ («reiste fréx)
attende til adjektivet xdAlog («venleik»), slik at handlinga til Helena, det at ho reiste fra
mannen sin, blir kopla saman med venleiken hennar (1996: 81). Den legendariske og
opphavlege femme fatale er fra no av subversivt skildra som eit aktivt subjekt, og line 9 er fylt
med handling (sst.). Verselina kan omsetjast direkte med «ho reiste frd [mannen] og drog til
Troja, seglande», altsa heile tri verb, organisert rundt mélet for reisa. Verbet for d segla, her
som presenspartisippet pleoisa til slutt i niande lina, rimar dessutan med perskethoisa («som
overgary) i sjette lina, slik at ein far eit enderim, rett nok med to versliner imellom, som gjer
at sjuande og niande lina verkar tett samanbundne av dei «handlingane» som har gjort Helena
vidgjeten: Ho overgjekk alle i venleik, og ho for frd mannen sin.

Her finst 0g andre skilnader mellom fragment 1 og 16, sd som innhaldet i forteljinga.
Det er ikkje ein fortvila elskar Sapfo syner fram her, derimot gjer ho bruk av Helena-figuren
for & gjera mytestoffet til historia om ei kvinne som gjev avkall pa det trygge familielivet. Eg-
personen legg vekt pd at Helena korkje tenkte pa ungane eller foreldra sine da ho for fra dei,
med adverbet mdumav («i det heile»). Likevel er det ikkje tale om ein sjolvstendig,

emansipert kvinnefigur, ein feminist avant la lettre i maten Helena blir presentert pa. I den
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overleverte versjonen av diktet kan vi framleis lesa, sjolv om bokstavane er utydelege, at
Helena vart bortford. Av kven er det urdd a sja, men konjekturar som «love» (Campbell) eller
«The Cyprian Goddess [Afrodite]» (Page) verkar sannsynlege.”® Den vakraste av alle kvinner
er altsa, likt alle andre, eit offer for dei kjenslene som grip henne, ei skildring som
understrekar den opphavlege pastanden om at det vakraste er det ein elskar. Det exemplumet
Helena provar, er at kjerleiken er like mektig som arméar og vépen, og at ikkje eingong dei
som har godhug hja gudane, har noka styring med Eros. Saleis blir det rdd & identifisera seg
med lagnaden til den vakraste av kvinner. Sapfo gjer soga om Helena allmenngyldig.

Fjerde strofa er noksd lapput og vanskeleg & dra mykje meining ut av, men
underbyggjer den eksemplariske funksjonen til Helena-myten. Line 13 ser det ikkje ut til &
vera noko poeng a spekulera i, og i neste versline er det berre adverbet xovgw¢ («lettfotty)
som er leseleg. Ein er tvungen til & kopla denne strofa saman med resten av diktet med stotte
einast i1 dei to siste linene. Partisippet ovéuvaio’ («minner omy) star i hokjenn, og kan séleis
visa attende til Helena, som strukturelt og retorisk har statt i sentrum for diktet sé langt. I alle
fall er det einkvan eller eitkvart som minner eg-personen om ei kvinne kalla Anaktoria, som
ikkje er der. I og med at Anaktoria blir nemnd, blir den retoriske provferinga i dei tri fyrste
strofene relevant for eg-personen i diktets notid. Denne méten & gjera det mytiske emnet
allmenngyldig p4a, er det som i retorikken kallast epagogeé eller induksjon (Eide 2004: 58).
Anaktoria har same rolla for den som talar i diktet, som det Paris hadde for Helena; rolla som
den vakraste pa jord. Séleis blir demet Helena pé eit vis innfort i situasjonen til dikt-eget, slik
at ho far kraft som eit deme hja tilheyrarane og. Dette er éin veldig tydeleg parallell mellom
den episke Helena-myten og den delen av diktet som er skriven i presens.

Tyder dette at eg-personen i diktet sidestiller seg sjolv med den mytiske prinsessa? Det
kan sjé slik ut, men diktet opnar ogsa for ei anna lesing. Dersom ein gér ut fra at det logiske
subjektet for partisippet i 1. 15-16 er Helena, inneber det at forteljinga om Helena minner om
Anaktoria, og at ein har & gjera med ei indirekte lovprising av utsjanaden til sistnemnde. Der
er 0g andre indisium i teksta som peiker i same retninga. Verbet for & «minna omy,
avouvjoxw, har same rota som ordet Sapfo brukte for & «tenkja pa», «koma i hug» i line 12:
uvdouou. Saleis bind Sapfo saman versa pd ein meir subtil méite enn med rima i dei forre
strofene. Medan Helena pé si side altsd ikkje kom i hug sine kjere, far ho eg-personen til a

koma 1 hug ei som er elska, som ikkje er der. Tanken om & minnast og a tenkja over er sentral

8 Winkler (1996: 98) hevdar med ei feministisk lesing at Helena er subjektet for verbet, og at
meininga er at ho «bortforte» eller «villeidde» til demes Troja. Men han forklérar ikkje
korleis dette skulle henga saman med Anaktoria i neste strofa.
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i diktet: Eg-personen minner tilhgyrarane pa historia til Helena, noko som igjen minner den
som talar om si eiga historie. Séleis blir det skapt ein parallell mellom Helena og Anaktoria pa
den eine sida, og eg-personen og dei «kjere foreldra og ungane» pa hi. Gjennom a fokusera
pa handlinga d minnast illustrerer diktet det lyriske elementet eg har vore inne pa tidlegare: 4
koma i hug blir & gjera neerverande noko fraverande, Anaktoria er sdleis til stades i diktet som
eit minne. Som Page duBois seier det: «[T]he participle allows us to imagine her presence as
well. [...] [T]he act of making poetry becomes the act of making here, now, the absent loved
one» (1996: 81). DuBois har samstundes ei sgkt lesing av orda for «& minnasty; ifylgje henne
kan dei spela pé ei liknande rot, som opptrer i ordet for «galen» (sst.). Sjelv om Helena vel
kan ha vore galen, meiner eg at det semantiske samspelet mellom dei orda eg har nemnt, er
meir i trdd med emnet for diktet, slik duBois 0g formulerer det.

Ikkje desto mindre impliserer denne hypertekstuelle” referansen at Anaktoria er like
hyperbolsk vakker som det blir sagt at den trojanske prinsessa er. Sistestrofa underbyggjer
dette inntrykket. Pa eit vis markerer ho eit brot med den meir retoriske delen, der strofene er
meir samankopla, sidan det her, med atterhald om kva slags optiske og meliske grep som er
gétt tapt i fjerde strofa, ikkje er nokon tydelege samankoplingsledd. Likevel er det, i trdd med
tematikken i diktet, den elska som er det sentrale elementet, nar forteljinga om Helena er
avbroten. Her stér artikkelen tag («hennary) i starten av line 17. Denne emfatiske ordstillinga
gjer at personen Anaktoria blir vektlagd og fort inn som det nye, sentrale elementet, sjglv om
namnet hennar ikkje blir nemnd direkte i sistestrofa. Ein kan seia at denne strofa dreier seg
om tilhgvet mellom eg-personen og den elska som er fraverande: Etter tag¢ kjem eit ynske i
optativ, med adverbet éoatov («heller»). Dette ordet viser semantisk attende til oarat
(«elskar») 1 line 4, og markerer ein sterk godhug, eit eg som er meir involvert i det som er
skildra. Eg-personen er no meir til stades enn ho var under den retoriske provferinga i
midtpartiet; eg vil poengtera at som subjekt for eit verb som uttrykkjer eit ynske, er den
talande meir til stades enn ho har vore sidan ho framheva seg sjolv med pronomenet éyw i
line 3. Om dette subjektet no har stige fram frd bakgrunnen der ho s langt har geymt seg, far
lesaren berre sjé litt av Anaktoria, som er synekdokisk skildra. Eg-personen legg vekt pa at ho
vil sja «steget» og den lysande gladen i andletet hennar. Desse elementa fungerer synekdokisk
pa to niva: «Steget» og «gladen» er pars pro toto for venleiken til Anaktoria, men samstundes
er desse substantiva — som er direkte objekt for verbet ionv, «a sja» — knytte til havesvis idéen

om «gongelagy og ordet «andlety (mooowmw), som altsd blir stdande implisitt. Denne

%% Sja Genette 1982: 11. Eg greier ut om dette omgrepet i kapittel IL.ii.2.

52



indirekte skildringa av den elska er deme pa eit Leerstelle 1 teksta; Sapfo gjev publikum heve
til & sja fore seg eit steg og ein andletsglad, i staden for & skildra meir grannsamt korleis
Anaktoria ser ut. Med tanke pa den situasjonen diktet opphavleg kan ha vorte framfort i, kan
ein 0g tenkja seg andre grunnar til at Anaktoria ikkje blir skildra fra topp til td. Ho kan ha
vore kjend for tilheyrarane, eller ho kan vera ein oppdikta figur, ein underforstétt konvensjon
mellom Sapfo og dei som hgyrde pa. Men det at eit konkret kvinnenamn blir nemnt, viser i
alle fall kor sgkt von Wilamowitz-Moellendorff si tolking av fragment 1 er; dersom Sapfo er
eg-personen i sine eigne dikt, og ho er for blyg til & nemna den elska ved namn, ville
Anaktoria-namnet vore merkeleg.

Dei elementa som skildrar Anaktoria, har samstundes ein annan funksjon. Eg har i
denne analysen gatt ut fra at diktet sluttar ved line 20, av di det sdleis formar ein heilskap,
sjglv om det er umogleg & seia sikkert om det heldt fram eller ikkje (Page 1970: 55). Det er
fleire moment ved det eg reknar som sistestrofa, som gjer at diktet blir ein avrunda heilskap
pa det semantiske planet. Som nemnt er tridjestrofa prega av verb som denoterer ei eller anna
form for rorsle. Nér det blir lagt vekt pa steget eller gonga til Anaktoria, kan det visa attende
til skildringa av den svart aktive Helena, og séleis skapa enda ein parallell mellom dei to
uvanleg vene kvinnene. Samstundes er sistestrofa med ordet for «steg» knytt saman med
resten av diktet nar det gjeld motiv. Denne strofa gjentek nokre av dei bileta som er nemnde i
starten: krigsvogner og fotsoldatar (6mhowot meadoudyevrag, 1. 19-20). Det at det lange
ordet pesdomakhentas avsluttar strofa ved & utgjera ein heil versus adonis, gjev diktet ei
hegtidleg avslutning pa det meliske planet. Her er fyrsteleddet pesdo- etymologisk knytt til
pous, «foty, og viser dimed attende til ordet for fotsoldatar i line 1, Zéadwv (pesdon). Ved at
Sapfo far oss til & sja fore oss maten Anaktoria gar pa, rett for diktet blir avslutta, blir ho og
jamford med krigarmotiva som vart lista opp i starten. Det er sdleis ikkje berre tale om ei
underforstatt, retorisk samanlikning mellom krigsmakt og kjerleik, men 0g om ei direkte
samanlikning mellom stega til den elska og marsjen til ein heer med soldatar. Séleis blir «det
vakre», som hadde ein fast, definert karakter i den fyrste opplistinga, knytt til rersle og noko
dynamisk, samstundes som det blir jamfert med dei statiske krigarmotiva i 1. 1-2. I
forlenginga av denne tolkinga kunne ein 0g ha péstatt at Sapfo som kvinneleg poet her ikkje
neyer seg med & skildra kvinner som handlande subjekt, men endéatil samanliknar dei som
noko annleis, og betre, enn den tradisjonelt maskuline sfeeren som krigsmakt er.

Eg meiner at dette diktet er meir prega av det kroppslege enn av eit abstrakt idéinnhald
som Page duBois foreset. Det fyrste poenget ein kan trekkja fram, er at dette diktet 0g far ein

kyklisk struktur, enda klérare enn fragment 1, ved at konsepta rorsle og gonge blir gjentekne i
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fyrste og siste strofa. Dinest ma det nemnast at alle desse motiva er med pa & gjeva diktet ein
kroppsleg karakter. Utgangspunktet for diktet er det eg-personen omtalar som ei gjengs
meining nér det gjeld venleik, nemleg at dei ulike visa krigsmakt ovrar seg pa, er det vakraste
som finst. Det er ei kyklisk samanbinding mellom kvinnene Anaktoria og Helena og
krigarmotiva, som knyter dei til desse motiva. Dei alluderer til det som er barskt, mektig og
mannleg, men nar eg-personen sa legg vekt pa stega og andletet til Anaktoria, poengterer ho
at det vakraste for henne ikkje er det som er avstengd i ei maskulin sfaere. Tvert imot er det
kroppen og det ein kan sansa som blir lyfta fram som det aller vakraste. Det er og verd &
leggja merke til at Anaktoria er namnet pa ein einskild person eller karakter, som saleis blir
stdande 1 kontrast til dei andletslause Acerane i fyrste og siste strofa. Eg minner dessutan om at
ordet for heer stod i emfatiske posisjonar i fyrste lina, jamfor ovanfor. Denne kontrasten
mellom einskildpersonar og soldatgrupper blir enda eit ledd i samanlikninga mellom dei to
kontrasterande meiningane om kva som er vakrast. Saleis underbyggjer 0g diktet sin eigen
implikasjon om at kva som er vakkert, eigentleg er eit subjektivt sparsmal.

Siste lina repar 0g kva rolle Anaktoria spelar. Dersom ho er meir verd & sja enn
allslags haerstyrkar, tyder det at ho er det vakraste for eg-personen, underforstatt: Anaktoria er
«det ein elskar». Dette er eit noksé openberr tolking av diktet, men hovudsaka med teksta er
vel s mykje den retoriske provferinga, spenninga som blir bygd opp med henne, og den
implisitte samanlikninga mellom Helena og Anaktoria. Dei er bae nemnde som deme pé noko
vakkert; Helena som ein fopos for vakre kvinner, Anaktoria implisitt som «det» eg-personen
elskar. Det ligg eit retarderande element i fragment 16. Ein ventar seg noko anna enn eit
retorisk, argumenterande skrift ndr myten om Helena blir nemnd, og Anaktoria, som kan
seiast & vera det fenomenologiske midtpunktet i diktet (duBois 1996: 81), finst ikkje for i nest
siste strofa. Eg ser dette som nok eit teikn pa det opne ved lyrikken til Sapfo; ho held
tilhgyrarane i spenning, dreg inn mytiske referansar, og let det liggja fleire implisitte
samanlikningar mellom dei elementa ho har drege inn. Denys Page er klar over det

retarderande grepet, men ikkje kva for effekt det har:

From the moment when Sappho says x7v’ dttw Ti5 €oatat, ‘the object of your love’, the
audience will be alert to catch the name of the favourite. Sappho keeps them in suspense for a
moment. In a phrase which rings dull in our doubtful ears, she proceeds to illustrate the truth
of her preamble by calling Helen of Troy in evidence [...] (1970: 56).

Dersom ein i utgangspunktet er utstyrd med «doubtful ears», er det sjolvsagt vanskeleg a

forsta kva for funksjon Helena-myten har i diktstrukturen. Men det Page ser som klenut og
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«not very adroitly managed» (sst., jf. s. 47 ovanfor), vil eg hevda hever perfekt med
strukturen i1 diktet. Her vekslar eg-personen mellom & vera markert til stades med verb og
partiklar, og a st i bakgrunnen, slik at jamferinga mellom Helena og Anaktoria far sta fram
som den sentrale, midtre delen av diktet. Jamferinga mellom eg-personen og dei Helena
forlét, blir mindre synleg, og er kanskje heller ikkje meint & lesast inn. Meir enn ein klagesong
over ein kjaerast som er borte,” er dette diktet ein hyllest til kjerleiken og venleiken hennar,
ein venleik som kan méla seg med bade Helena og heermakt.

Men 0og lesingar med meir moderne, teoretiske utgangspunkt kan setja diktet som ei
open tekst i skuggen. I denne analysen har eg i nokon mon stedd meg til Page duBois, som og
tek utgangspunkt i ein kritikk av Denys Page i artikkelen «Sappho and Helen». Eg er likevel
ikkje samd med duBois nar ho freistar & framstilla Sapfo som ein slags kjarleiksfilosof:
«Sappho is writing something more, a sketch on the abstract notion of desire. At least as
important as Anaktoria is the poet’s attempt to universalize her insight, to move toward
logical thought. She is defining desire with the vocabulary at hand» (duBois 1996: 82). Som
eg har lagt vekt pa, er den retoriske sprakbruken eit sentralt grep hja Sapfo. Det er difor
freistande & seia seg einig i at ho stilar mot ei dreftande, logisk tenking i ei verd som framleis
er prega av mythos. Fragment 1 er eit anna klart deme pa det same, s& det er ingen tvil om at
Sapfo prover a seia noko om kjarleik og attrd med det ordtilfanget ho rar over.

Derimot er den fyrste innvendinga mi at ein definisjon som peiker mot ein filosofisk
diskurs, er vanskeleg & finna i teksta. Det ma til ei solid kontekstualisering for & gjera denne
lesinga sannsynleg. DuBois ferer noksé overtydande prov, men den andre innvendinga eg vil
koma med, er at ho ser ut til 4 lesa for mykje feminisme inn i fragmentet: «She sees Helen as
an ‘actant’ in her own life, the subject of a choice, exemplary in her desiring» (duBois 1996:
86f). Eg meiner at 1. 11-12, sjolv om subjektet for verbalet i desse versa er gatt tapt, gjer at
ein ikkje kan understreka aspektet med det frie valet sa sterkt som duBois gjer. Det stér i den
overleverte teksta at Helena vart bortfort. Av kven eller kva veit vi ikkje sikkert, men at det er
kjeerleiken i ein eller annan skapnad er sannsynleg. No er det ein diskusjon i seg sjolv kva
dette vil seia, og kva som utgjer eit fritt individ i ein epoke der tenkinga er sapass prega av
den mytiske arven. Sikkert er det 0g, som duBois hevdar, at der Homers kvinner er passive
bytemiddel, er Sapfos Hellas ein overgangsperiode der handlingsrommet til kvinnene ikkje

lenger er diktert av verdiane som er formidla i dei homeriske eposa (sst.). Bdde duBois og

3% Page startar tolkinga si med denne oppsummeringa: «A favourite gir/ has gone away and
Sappho yearns to see her again» (sst.: 55, mi utheving). Legg igjen merke til korleis Sapfo
konsekvent og implisitt blir presentert som kvinneleg pederast.
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Winkler argumenterer for at Sapfo gjer Helena til hovudperson og skaper sin eigen versjon av
den homeriske myten. Likevel, nar alt dette er ope for diskusjon, er det teksta slik ho ligg
fore, ein lesar ma ta utgangspunkt i. Her er det etter mi meining ikkje det individuelle valet,
men snarare det fafengde i & motstd attrda Sapfo skildrar. Helena gér jo til og med sa langt
som til & gloyma bade foreldre og ungar. Utan & trekkja denne kritikken av duBois lenger enn
det som trengst, vil eg poengtera at dette kan opna for ei vidare tolking av tilhgvet mellom eg-
personen og Anaktoria. Sistnemnde kan rett og slett ha vorte sd stormforelska i nokon andre at
ho har reist fr4 den som lovsyng venleiken hennar. Hja Sapfo er kjerleiken ei lagnadsmakt,
styrd av gudane, som ingen rar over sjolve. Det er synd om dette aspektet blir borte i lesinga
av diktet, for det verkar ikkje som om ein narratologisk og feministisk analyse er den beste

maéten & opna det pd. Moderne litteraturteori kan 0g vera reduserande, pa sitt vis.

6. Men ikkje no lenger — fragment 49
Som eit siste deme pa den lyriske produksjonen til Sapfo, vil eg ta fere meg eit sveert lite

fragment, nummer 49 i inndelinga til Lobel og Page. Dette fragmentet illustrerer meir av

teknikken og tematikken til Sapfo, samstundes som det er sars utfordrande & tolka:

noduav uev &yw 0éOev At mdlow motd: Eg elska deg, Atthis, ein gong for lenge sidan;
ouiroo pot dis Euuey’ Epaiveo xdyoQls. ein liten jentunge tyktest du meg & vera, og
yndelaus.

(Sapfo 1990: 94)

Den fyrste verslina her er henta fra leereboka i versemal skriven av Hephaistion (ca. 138—192
f.Kr.), som deme pa «det sapfiske fjortenstavingsverset, som heile Sapfos andre [bok] er
skriven i» (sitert i Sapfo 1990: 94). Den andre er frd Plutarks Amatorius, der det blir sagt at
Sapfo sa dette til ei jente som var for ung til & gifta seg. Seint pa 200-talet slar den romerske
grammatikaren Terentianus Maurus saman desse to fragmenta, noko som vekkjer skepsis hja
ein del moderne lesarar. I Greek Lyric, til demes, skriv David A. Campbell: «The version of
Terentianus Maurus suggests that the lines are consecutive however unlikely that may seem»
(sst.: 95). Ein har kjensla av a4 n@rma seg eit minefelt nar ein skal analysera denne typen
fragment. Ikkje berre er det usikre sider ved overleveringa og nar diktet vart nedskrive; ein ma
o0g hjelpa seg utan nokon kontekst, og utan a kunna vera sikker pa4 om linene eigentleg hoyrer
saman. Plutark er dessutan ikkje naudsynleg palitande. Han siterer diktet for & illustrera ein

pastand om at ordet ydots («ynde», «velvilje») «har man fra gammel tid kalt hustruens
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tjienestevillighet overfor mannen» (Plutark 2004: 38, omsett av Inge Tjestheim), sd det kan
tenkjast at vi har & gjera med ei slags tautologisk provfering for kva kontekst verslina stod i.

Det ein i roynda har & ga ut frd, er altsa to liner som kanskje hgyrer saman, og som
kanskje handla om ei jente som var for ung til & gifta seg — «for lenge sidan». Skal ein tru
Plutark, foya ho seg altsd ikkje etter ektemannen sin. For & understreka den negerande
forstavinga i det andre adjektivet som er nytta om Atthis i diktet, har eg omsett dyaots med
det litt klumsute og engelsklydande «yndelausy, sjglv om til demes «stussleg» ville vore betre
norsk. Og om ein kan vera kritisk til at det alltid blir prata om «jenter» i staden for «kvinner»
nar det gjeld dei som er omtala i dikta til Sapfo, er det her faktisk tale om eit «barn» (ais).
Kva er det Sapfo vil seia med desse versa, og korleis kan ein finna ein meiningsstruktur nar
ein heilt vantar samanheng? Lat oss ta utgangspunkt i det fylgjande: Fragment 49 er ein
diminutiv dramatisk monolog retta mot ein kvinnefigur kalla Atthis frd ein annan person —
som kan vera anten mann eller kvinne, vi veit ikkje kva Sapfo har sett i scene 1 diktet. Denne
personen, det lyriske eg-et, ma ha ein intensjon med det han eller ho seier, og spersmaélet blir
sa kva dette eg-et formidlar til Atthis, som eit publikum skal kunna forsta.

Tidstilhegva ser ut til & vera eit sentralt element. Eg-personen elska Atthis «ein gong for
lenge sidany, det er det som star. Det som ikkje stir eksplisitt, er om ho framleis gjer det.
Uttrykket mdAow motd konnoterer ein epoke som er borte, noko liknande «gamle dagar» pa
norsk. Liddell og Scott har fylgjande framlegg til omsetjing: «long ago, in olden time, in days
of yore, in time gone by [...]» (1970: 586). Det na@rmar seg ein type hyperbolsk sprakbruk
som far lesaren til & lura pé kor lang tid det eigentleg handlar om. Denne understrekinga av at
det har gatt lang tid sidan eg-personen elska Atthis, er forsterka for det fyrste ved at den som
talar, framhevar seg sjolv med partikkelen uev, som eg har gjeve att ved & kursivera
pronomenet. For det andre er uttrykket «ein gong for lenge sidan» emfatisk plassert pa slutten
av verslina, og inneheld ein spesiell alliterasjon. Det er freistande & sja fore seg at nér desse
orda vart framfert munnleg, kunne songaren mesta spytta ut p-lydane i palai pota. Med desse
sma grepa kan eg-personen leggja vekt pa seg sjolv i situasjonen der ho tiltalar Atthis, og
kanskje uttrykkja at ho framleis er bitter for noko som skjedde for inderleg lenge sidan.

Den andre verslina verkar, som Campbell poengterer, & ikkje passa saman med den
fyrste. Dersom Atthis var ei lita, stussleg jente, korleis kan det ha seg at eg-personen elska
henne? Dersom ein les dette fragmentet i ljos av fragment 16, som skildrar det nostalgiske
minnet om ein fraverande elskar, verkar denne ytringa endd meir malplassert. Eg vil framleis
understreka korleis tida lyt spela ei rolle i tolkinga av diktet. Den fyrste lina verkar fyrst som

ei kjerleikserklaering, men opnar for & lesast som ei ironisk eller vemodig ytring, av di ho
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inneheld ei konstatering som ikkje gjeld lenger. Denne konstateringa er nemleg berre
tilsynelatande; ho blir gjort ugyldig med det same ho blir framferd. Det ligg 0g implisitt i den
fyrste verslina at eg-personen vart avvist ein gong i tida, av di ho legg slik vekt pa at ko, pé si
side, elska den andre, og at det er lenge sidan. Det at kjerleiken i roynda har teke slutt, blir
saleis forsterka av den retarderte fornerminga som kjem i andre verslina.

At Sapfo ofte utnyttar den greske syntaksen til & laga khiastiske ordstillingar i dikta
sine, burde vera klart no, men kva for funksjon denne typen grep har i fragment 49, er det fa
som verkar & ha granska. Her kjem ordet for «liten» (ouixoa) heilt i starten av lina.
Adjektivet er beygd i hokjenn, og stir dimed tydeleg til Atthis. Deretter kjem ordet for
«stusslegy, «yndelaus» heilt til slutt i lina, som eit overraskande moment. Av di
konjunksjonen xai og adjektivet dyaots er samantrekte til xdyaots, gjev ordet inntrykk av &
koma bratt pd, i tillegg til at det blir mindre klért artikulert. Ein ma sja fore seg at dei som
heyrde Sapfo framfera diktet, nesten ville kveppa til nar dette ordet kom. Dei hadde allereie
fatt konstatert at Atthis berre var eit lite barn, og at ho var elska. Det ville saleis vera ei ny
opplysning at ho var yndelaus, ei opplysning som gav diktet ein heilt annan tone. Kanskje var
det ikkje lenger vemodig, men heller spottande eller spydig. Nér Sapfo utnytta tidstilheva
medan ho komponerte dikt, gjaldt det altsa ikkje berre innhaldet. Ho visste 0g & manipulera
stiltonen og 4 tilpassa forma diktet skulle framforast i, til meininga.

Sjelv om dei to verslinene vi har fatt overlevert, startar med eit klassisk aveu, ser det
altsa ut til & kunna liggja eit hemnmotiv bak det som blir sagt, frd den vraka elskaren si side.
Sa skal ein lesa dette diktet som ei kjerleikserklering, eller ironisk? Kven av personane — den
som talar, eller den som er omtala — er i fokus? Sapfo ser ut til & spela pa kontrastar, men den
teksttilstanden tillét ikkje skrasikre tolkingar — slik ingen av dikta ovanfor ser ut til & gjera.
Som moderne lesarar star vi att med eit sett spersmél: Er eg-personen riven mellom dei
ulmande kjenslene for Atthis og frustrasjonen over ikkje & ha nddd fram? Nar ho méa
poengtera at den elska var lita og stussleg, tyder det at ho er vakker og omsverma i diktets
notid? Eller var det av sympati — kanskje fordi ungjenta ikkje var gifteklar — at eg-personen
elska Atthis «for lenge sidan»? Det er umogleg & vurdera akkurat kva for tolkingar eit heilt
dikt kan ha opna for, basert pd berre to overleverte versliner. Men gatefulle som dei er og blir,

syner desse linene at hja Sapfo tyder kjerleik ein gong ikkje naudsynleg kjerleik for alltid.
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7. Nerleik og distanse: Oppsummering
Sapfo blir ofte presentert i litteraturhistoriebeker som den fyrste til & skriva inderleg lyrikk i

fyrste person eintal. Jamvel om ei slik oppfatning sjelvsagt har mykje for seg, er det
problematisk & gé ut fra, slik sa & seia alle kommentatorar fra antikken til i dag gjer, at dikta
handlar om Sapfo sjelv og menneska rundt henne. I kapittel I.i nytta eg moderne,
litteraturteoretiske perspektiv for a kritisera denne typen lesingar. Med bakgrunn i mine eigne
lesingar vil eg sameleis understreka at det verkar sekt a4 ga ut frd at dikta handlar om Sapfo
sjolv, all den tid ho nyttar s& mange retoriske grep for & distansera seg frd dei flammande
situasjonane ho skildrar. Sapfo kan godt ha hatt ein preferanse for andre kvinner, men det er
ikkje med det sagt at ho har opplevd alt det som blir fortalt i dikta hennar. Dei sapfiske
narrativa inneheld dessutan element, som poetiske bilete og konvensjonar, som peiker mot ei
iscenesetjing. Den historiske personen Sapfo har til demes ikkje hatt nerkontakt med
Afrodite, sjolv om det lyriske subjektet «Psapfa» har det i fragment 1. Det verkar meir rettvist
a ga ut fra at ho som diktar heller kanaliserer dei roynslene ho matte ha hatt med kjerleiken
til storfelt poesi. Dimed kan ho utnytta poetiske konvensjonar til & gjeva desse raynslene ei
sprakleg form der tilheyrarane kan kjenna seg att, slik at dei per induksjon kan tolka sine
eigne roynsler inn i dikta.

A definera forfattarfunksjonen pa denne méten har opna for det eg meiner er ei meir
tekstnaer og litteraturvitskapleg tilneerming til dei lyriske tekstene, enn historisk-biografiske
lesingar. Slik har eg i dette kapitlet fatt fram 1 ljoset nokre aspekt ved lyrikken til Sapfo som
har forsvunne i dei mange reduserande lesingane som har prega resepsjonen. Eg har lagt vekt
pa rommet dei alle opnar for tolking, og korleis dette grepet ovrar seg. Det viktigaste aspektet
i denne samanhengen er korleis Sapfo leikar med forventningane hja tilhgyrarar og lesarar, og
korleis ho held attende informasjon. Dersom overleveringa er palitande, nyttar ho
moglegheitene den greske syntaksen og dei retoriske stilfigurane tilbyr, for a skapa kontrastar
og uventa samanstillingar. Samstundes greier ho med dette & strukturera tekstene i ei
heilskapleg form. Til demes er dikta kjenneteikna ved figuren khiasme og dei strukturerande
grepa kyklos og enjambement. Fragment 16 er eit ypparleg deme pa korleis desse grepa
skaper spenning og tolkingsrom, der lesaren i overgangen mellom andre og tridje strofa lurer
pa kven «mannen» er, og kven som eigentleg blir omtala som «vakker» og «edel».
Samstundes har eg synt korleis desse grepa, saman med tvitydige pronomen og verbformer,
har noko av den same effekten som eg fann i fragment 1 og 31.

Desse grepa, som gjer tekstene fleirtydige og opne, heng saman med det eg vil kalla

eit leiemotiv 1 dei overleverte Sapfo-tekstene: det omskiftelege og ustabile i kjerleiken og
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kjenslelivet. Tidstilhgva i fragment 1, med eit retrospektivt narrativ og repeterte tidsadverbial,
underbyggjer at kjerleiken ikkje er noko som varer, men som endrar seg tayéwg, Sfjute —
snegt, igjen og igjen. I fragment 31 blir kjenslene skildra som brd og hektiske, samstundes
som det er ein tydeleg distanse mellom den som talar og det som blir omtala. «Voltaen» i den
tapte femtestrofa forsterkar dette inntrykket, samstundes som han markerer nettopp kor bratt
kjenslene kan svinga frd brennande attra til kald fornuft. Det retorisk oppbygde fragment 16
handlar om frévere av den elska, og nett oppbygginga innferer retarderande element i teksta
som i tillegg til & naera lesarforventningane, understrekar distansen mellom eg-personen og
Anaktoria, ei kvinne like vakker som den mytiske Helena. Og kor avkorta og
ugjennomtrengeleg fragment 49 enn kan verka, syner det fram nettopp dette distanserande
aspektet ved lyrikken til Sapfo — kanskje endé klarare sidan det er sé stutt. Dei to overleverte
verslinene fortel om kjerleik som har vore, og lét lesaren sja fore seg ymse svar pa kva som
kan ha skjedd i tilhevet mellom eg-personen og Atthis.

Tid skaper og endrar meining. Det faktum at kjenslene endrar seg med tida, er eit
hovudaspekt ved Sapfos lyrikk. A vedkjenna seg dette er i tillegg naudsynt for & kunna
formidla dei erotiske og sentimentale kjenslene i skjennlitteraere tekster. Eg vil trd varleg for &
ikkje gé i ei liknande felle som lesarar for meg har gjort, og pasté at dette er hovudmotivet i
alt Sapfo komponerte av lyrikk. Det eg kan hevda, er det fylgjande: I dei tekstene som
sirkulerte i den franske renessansen, var motiva med den distanserte skildringa, dei
omskiftelege kjenslene og den uoppndelege kjeerleiken noko av det mest sldande. Desse
tekstene inneheldt og Leerstelle, ikkje berre 1 form av ei usikker overlevering, men 0g som
tvitydige og fleirtydige stader i teksta, til demes synekdokiske trekk som opna, og opnar, for
utvendiggjering, studiar av mekanismane i begjaret, men 0g for «hol» og tolking.

Dersom ein skal kunna kalla Louise Labé «den nye Sapfo», mé ein kunna finna att
nokre av desse trekka i lyrikken hennar. Nar eg no skal ta fere meg den mest kjende
kvinnelege, franske renessansepoeten, gér eg til verks med desse spersmala: Kva slags grep
nyttar Labé for a opna tekstene sine? Korleis skildrar ho kjerleiken som har teke slutt? Er det
rett at ho nytta Sapfo for & skapa seg ei eiga rayst som kvinneleg diktar? Kan henda finst der
ikkje fullgode svar pa alle desse sparsmala, men Labé fortener ei like respektfylt lesing som

den antikke forgjengaren sin.
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ILii. Louise Labé og den lyriske tradisjonen
I og med dette kapitlet reiser vi 2000 ar fram i tid, eit godt stykke mot nordvest. Det er store

skilnader 1 tid, kultur og estetikk mellom Lesbos pa 500-talet f.Kr. og Frankrike pa 1500-talet
e.Kr. Bade sprakleg og historisk er Louise Labé mykje narare oss menneske i moderniteten
enn dei arkaiske grekarane; skarve 500 &r skil oss frd henne, ein brekdel av den tida som skil
Labé fra Sapfo. Kva er det med den sakalla tidlegmoderne epoken som likevel knyter han sa
tett til eit Hellas som ikkje er stort fjernare for oss menneske i dag?

Sjelv om Labé kan reknast for & vera «gjenoppdaga» av moderne litteraturforskarar, er
det vanskeleg & finna gode, grundige analysar av sonettane hennar. Den moderne resepsjonen
dreier seg hovudsakleg om prosadelen av verket (Débat), medan sonettane stort sett blir lesne
pa métar som reduserer dei. Difor gjer eg i dette kapitlet stort sett sjolvstendige lesingar av eit
utval av sonettane, basert pd min eigen teoretiske bakgrunn, men siterer og kommenterer

andre forskarar, der det er relevant.

1. Subjektivitet og refleksjon
I tradisjonell, estetisk historie har ein ofte rekna mellomalderen som eit parentetisk skilje

mellom dei to «gullaldrane» antikken og renessansen. Sjolv om dette nok er eit forenklande,
romantisk syn som kan modererast kraftig, ser det ut til 4 vera haldepunkt som underbyggjer
den alminnelege tridelinga. Den amerikanske lyrikkforskaren Paul Oppenheimer skriv i The
Birth of the Modern Mind om korleis akkurat sonettgenren opna for ein ny type refleksjon og
eit klarare sjolvmedvit. Oppenheimer snur om pa den tradisjonelle méten & tenkja
mellomalder p4, ved & argumentera for at epoken er prega av absolutt rasjonalitet. A/t var styrt
av Guds plan, og det var fafengd & gjera opprer mot den guddomlege logikken (1989: 8). Eit
slikt teokrati gjev liten plass til subjektivitet, noko som er tydeleg i mellomalderlitteraturen.
Her ovrar den diktariske skaparkrafta seg i allegoriar og tropar, der emna allereie er gjevne i
Skrifta: «Det & dikte ble folgelig redusert til et spersmél om & kle sine ord i versdiktningens
sprak og rytmer» (Haarberg m.fl. 2007: 141). Kjensler kunne séleis berre skildrast i eit sprak
der den allegoriske tolkingsnykkjelen var fastlagd pa forehand.

Som Paul Oppenheimer poengterer, endrar altsd synet pa diktargjerninga seg
samstundes med at sonetten slar gjennom. Han gjev Giacomo da Lentino @ra for 4 ha skrive
historias aller fyrste sonett ein gong mellom 1225 og 1230 (Oppenheimer 1989: 22). Dette
skjer ved hoffet til kong Fredrik II av Italia, som skal ha vore ein tilhengar av nyskaping og
ekspansjon, basert pa ein ny type empirisk rasjonalitet (sst.: 20f). Her kan ein altsd ana

konturane av ei tidleg form for renessanse, eit styresett som opnar for nye méatar & tenkja pa.
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Det er nett denne opninga som gjer det mogleg a skapa nye typar litteratur. For sonetten sin
del er brotet dimed knytt til ei lausriving fra den absolutte, religigse rasjonaliteten.

Det kan diskuterast om sonetten opphavleg var ein musikalsk, altsd sungen, genre eller
ei. Oppenheimer hevdar sonettforma ikkje er det, ut fra fylgjande argument: For det fyrste var
Giacomo da Lentino som jurist van med a lesa inni seg, slik at den nye diktforma godt kan ha
vore noko han pusla med i det stille (sst.. 22). For det andre, og kanskje viktigast,
argumenterer Oppenheimer for at sonetten gjer tydeleg det ein kan kalla skiljet mellom opsis
og melos.>" Det er det sistnemnde aspektet, nemleg lyden, som dominerer songlyrikken:
«Song is generally intolerant of complex imagery, though it thrives on simple plot and
repetition» (sst.: 27). Medan tekster som er meint & syngjast, altsé lyt halda seg til eit enkelt
biletsprak, utnyttar sonetten skrifta, som opsis, for & skildra kompleksiteten i mannehugen.

Oppdelinga 1 oktav (tese) og sekstett (antitese) kan nemleg lesast som eit formallogisk
oppsett, markert ved den tradisjonelle voltaen 1 niande lina (sst.: 187). Som mellom andre
Francois Rigolot har peikt pa, er renessansementaliteten i stor grad basert pa kontrastar (2002:
15). Den logiske strukturen i sonetten skulle sileis vera ei ideell, littereer form for denne
mentaliteten. Oppenheimer strekar likeins under at den siste kupletten ofte skil seg ut som ein
eigen del, slik at verslinene far forholdstalet 6:8:12, som er det same talet
renessansearkitektane nytta for a rekna ut harmoniske, romlege proporsjonar (Oppenheimer
1989: 189). Desse trekka, som altsa berre kan kjennemerkja ei skrififest tekst, underbyggjer
saleis oppfatninga om at sonetten er meint for stille lesing.

Det er dimed ikkje anna & venta enn at denne genren skal vera ein av dei mest
representative genrane frd renessansen. Perioden er prega av eit tydeleg sprakleg og estetisk
medvit som sjolvsagt er sentralt i den littereere utviklinga. Humanismerorsla og
gjenoppdaginga av dei klassiske kjeldene er velkjend, men utviklinga av folkeméla som
litteraere sprak er og ein viktig del av renessansekulturen. 1 Rabelais og skrattets historia seier
Mikhail Bakhtin det slik: «Det folkliga spréket, som bemiktigade sig alla ideologiska sfarer
och dérifran undantrangde det latinska spriket, medférde nya synpunkter, nya tankeformer
(ambivalens), nya vérderingar; [...]» (Bakhtin 2007: 430). Sarskilt nér det gjeld subjektivitet,
skil renessansen seg dimed ut fré tidlegare epokar. Stephen Greenblatt har analysert kva for
konsekvensar dette nye medvitet har hatt for utforminga av identitetar og subjektivitet. Heilt
frd den moderne litteraturforskinga starta pa 1800-talet, seier han, har det vore ei vanleg

oppfatning at «there is in the early modern period a change in the intellectual, social,

31 Opsis er eit omgrep for den visuelle organiseringa av diktet, medan melos omfattar det
fonetiske, til demes rim, rytme og klang (Janss og Refsum 2005: 16).
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psychological and aesthetic structures that govern the generation of identities» (1984: 1).
Nettopp den nye sonettforma, slik Oppenheimer analyserer henne, er ein av desse estetiske
strukturane som opnar for & konstruera identitetar pad andre matar enn for, samstundes som
bruken av folkespraket er ein sosial struktur som bidreg til det same. Inneber renessansen
dimed berre frigjering fra gamle tankesett? Nei, fordi utforminga av ein identitet ikkje er
resultat av eit fritt val, men alltid ein prosess avgrensa av det sosiale og ideologiske registeret
som rader til ei kvar tid (sst.: 256). Likevel har altsd den mellomeuropeiske renessansen det til
felles med det arkaiske og antikke Hellas at subjektivitet er ein viktig del av litteraturen i1 bae
epokar, motsett mellomalderen.

Kva for sosial og ideologisk kontekst var det sd Louise Labé dikta under? Heimbyen
hennar, Lyon, var faktisk ein av dei mest blomstrande byane i den franske renessansen. Ein
viktig grunn til dette er den geografiske plasseringa. P4 eit europakart ligg Lyon omtrent midt
i loypa mellom Paris og den fransk-italienske grensa, noko som bidrog til kulturutveksling og
tidlege impulsar frd den italienske renessansen. Motet mellom elvane Rhone og Sadne gjorde
Lyon til det viktigaste handelssenteret i det franske kongeriket, med stor italiensk
arbeidsinnvandring (Huchon 2006: 25). Det at Lyon var ein storby, men ikkje hovudstaden,
hjelpte og kulturlivet til & ovra seg. Mangelen pa universitet og parlament gjorde faktisk
prentefridomen storre enn i Paris, der kontrollapparatet var betre utbygd (sst.: 36).

I denne byen kan ein tenkja seg at ei skrivande, ung dame lett kan ha funne likesinna a
utveksla idéar med. Det fanst ein viss salongkultur her for dei som ville skriva pa latin, sa vel
som for dei som skreiv pa folkespraket (Lazard 2004: 17f). Labé ymtar jo sjelv om dette i den
innleiande epistelen, der ho gjev venene sine skulda for at dikta hennar vart oppdaga og
utgjevne (sja s. 14). Sjolv om kvinnene hadde mindre rett til & delta i samfunnet d& Labé
levde, verkar det likevel som dei fekk vera med pa den kulturelle blomstringstida. Under
spesielle festdagar vart det arrangert maskespel — sakalla momeries — og paradar med laerde
tema og romerske gudar (Huchon 2006: 32). Madeleine Lazard viser til at kvinner hadde lov
til & vera til stades pa desse, nett som dei kunne delta i littereere salongar (2004: 28). Det er
freistande & sji fore seg Labé som tilskodar til eit slikt opptog, i lag med folk som Maurice
Sceve, Olivier de Magny og kanskje Pernette du Guillet, der dei mora seg samstundes som dei
fekk inspirasjon, og kanskje diskuterte idéar til nye skriveprosjekt. Damene frd Lyon hadde
ord pa seg for & vera lerde og kunnige, og i lag med Labé vart Scéve og du Guillet omtala
som «l’école lyonnaise» (Huchon 2006: 53). Ein ma altsa kunne ga ut fra at dei ikkje berre

arbeidde saman, men at dei 0g i nokon mon var rekna som likeverdige poetar i samtida.
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I Lyon var den mellomalderske allegoritradisjonen altsé til stades som konkrete
maskespel, samstundes som han gav grorbotn for den meir abstrakte og teoretiske
renessansepoesien. Som eit heilt banalt, men likevel viktig, element i den mytologiserte og
idealiserande renessansekulturen kan det nemnast at bynamnet Lyon vart etymologisk utlagt
som [lion — altsd Troja —, medan tilnamnet Fourviere vart tolka som «Forum Veneris» —
«Venus’ torg» (sst.: 30). Iveren etter & knyta kultursenteret Lyon til den idealiserte antikken
ser ut til & ha gjennomsyra heile samfunnet, likeins pa det intellektuelle og filosofiske planet.
Huchon talar difor om eit felles «imaginaire», der motiv fra antikken var mellom dei mest
alminnelege topoi (sst.: 33). Som arketypen pé ein kvinneleg poet var sjelvsagt Sapfo ein del
av dette «imaginaire». Samstundes er imitasjon av antikke forelegg ein av dei mest velkjende
delane av renessanseestetikken. Lyrikkforskaren Frangois Rigolot kallar imitasjonspoetikken,
slik han vart fremja av mellom andre Pléiade-gruppa, for ein «pierre de touche de la poétique
de la Renaissance» (2002: 19). Nettopp denne vektlegginga av imitasjon er det som gjer at vi

kan finna samband mellom Labé¢ og Sapfo. Men kva er eigentleg imitasjon?

2. Mimotekst og peritekst: nokre definisjonar
Gérard Genette, som har utvikla ein teori om relasjonar mellom diktariske tekster i

Palimpsestes, skil mellom fem ulike former for transtekstuelle relasjonar (1982: 8ff). Han set
det alminnelege uttrykket «intertekstualitet» til sides for fenomen som sitat og plagiat, medan
eit tilhove der ei nyare tekst («hypertekst») ikkje kan eksistera utan eit eldre forelegg
(«hypotekst»), kallar Genette hypertekstualitet (sst.: 11) Eit slikt hypertekstuelt tilhove er
kjenneteikna ved ei eller anna form for transformasjon, der ein kan identifisera to hovudtypar:
Hyperteksta kan anten ha same emne som hypoteksta men ulik stil, eller ho kan nytta same
stil — altsa litteraere form — til & malbera eit anna emne enn det forelegget gjer. Genette nyttar
tilsynelatande enkelt og greitt omgrepet imitasjon om den fyrste av desse formene, som han
likeins omtalar som den mest komplekse (sst.: 14). Imitasjon kan dimed svert grovt sagt
karakteriserast som at hyperteksta seier det same som hypoteksta, men pa ein annan mate
(sst.). Det er denne kategorien imitasjon eg skal argumentera for at vi har med & gjera i
tilhevet mellom Sapfo og Labé.

Det er likevel vanskeleg & finna klare definisjonar pd omgrepet «imitasjon». Ifylgje
Genette kan ikkje imitasjon reknast som ein figur, men som den mimetiske funksjonen som
kan finnast i alle figurar, sa lenge figuren sjolv gjer det mogleg (sst.: 82). Nettopp fordi ordet
«imitasjon» er s lada med ymsande, diffuse tydingar, gjer Genette framlegg om & nytta

omgrepet mimotekst for alle imitative tekster eller for organisert, littereer herming (sst.: 88).
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Han meiner at nar ein har 4 gjera med ei mimotekst, inneber det ideelt sett ei tekst som er
skriven i ein kjend stil, og omsett i ein «framand» (sst.). Her kan det sja ut til at Genette seier
det motsette av hermeneutikaren Ricceur, som hevdar at tolking inneber a gjera noko ukjent til
noko kjent (sja s. 22 ovanfor). Likevel meiner eg at desse teoretikarane ikkje motseier
einannan, men at det er mest tenleg & seia at & tolka ei hypotekst gjennom a omsetja henne i ei
ny hypertekst, er & overfora henne fra ein gamal (og altsd allereie kjend) stil til ein ny stil —
dvs. ein stil som er «framandy for hypoteksta, men ikkje for lesarane av hyperteksta.

Ein kan séleis ikkje imitera ei tekst direkte, men berre indirekte, ved & overfora henne
til ein annan kode (Genette 1982: 90f). I den grad Labés verk kan lesast som ei mimotekst pa
bakgrunn av dei sapfiske fragmenta, ber ein til demes kunna seia at dei sapfiske versa (stilen)
er overforte til franske dekasyllabar. Ein méate & gjera dette pd er a sjé etter motiv (emne) 1
tekstene som ser ut til & alludera til den lesbiske diktaren. P4 dette punktet vil eg difor igjen
gjera framlegg om eit nyord. Genette nyttar nemleg gjennomgaande neologismar pa «-¢me»
for 4 nemna dei sma elementa i tekster; til demes «épiquéme» om element som er typiske for
Homer og Vergil (sst.: 89 og passim). Parallelt med desse omgrepa vil eg difor nytta ordet
«sapfem» om motiv som kan reknast som typiske for Sapfo, og som tyder pa at der finst eit
transtekstuelt tilhove mellom Labé og henne.

Ein annan type transtekstualitet er det eg sd langt i oppgava har kalla paratekst. 1
Seuils («Tersklary) deler Genette denne typen transtekstualitet inn 1 péritexte og épitexte. Det
fyrste er grovt sagt fereord, kommentarar og fotnotar som er trykt i same bokverket som
teksta dei innleier eller kommenterer. Med det andre omgrepet meiner Genette intervju,
bokmeldingar og anna verksekstern omtale (1987: 11). Det er desse to aspekta til saman som
utgjer parateksta, men det er den fyrste, verksinterne delen av denne «terskelen» inn til verket

som er mest relevant i ein tekstnaer analyse.

3. Foreordet som poetikk og manifest
Den fyrste periteksta som meter lesaren av Labés Euvres, er ein trisiders epistel med tittelen

AM.C.D.B.L. — tradisjonelt tolka som «A Mademoiselle Clémence de Bourges, Lyonnaise».
Denne epistelen, eller foreordet, er altsé adressert til ein konkret, verkeleg person, og til og
med ei anna kvinne. Som sitatet frd denne teksta i kapittel 1.ii.4 syner, dreier det seg her 0g om
ei nedvurdering av verket som fylgjer, med ei ben om hjelp frda mademoiselle Clémence:

«[...] je vous ay choisie pour me servir de guide [...]»"> (Labé 2004: 43). Ved fyrste

32 (Eg har valt Dykk til & vera rettleiaren min.»
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augnekast ser det ut til & vera eit prototypisk deme pa det Genette kallar dédicace d’ceuvre: ei
hogtidleg tileigning av diktverket til ein hjelpar eller mesen (Genette 1987: 110).

Men det viser seg at der er meir ved denne épitre dédicatoire enn som sa. Typisk for
det historiske medvitet som kjenneteikner renessansen, markerer Lab¢ heilt i starten av verket
at ho og Clémence de Bourges er at & oppleva ei epokegjerande endring i den rette meininga

av ordet:

Estant le tems venu, Madamoiselle, que les severes lois des hommes n’empeschent plus les
femmes de s’apliquer aus sciences et disciplines: il me semble que celles qui ont la
commodité, doivent employer cette honneste liberté que notre sexe ha autre fois tant desiree, a
icelles apprendre : et montrer aus hommes le tort qu’ils faisoient en nous privant du bien et de
I’honneur qui nous en pouvoit venir [...] (2004: 41).”

Presenspartisippet innleiingsepistelen opnar med, tillet Labé & koma med ei konstatering som
inneheld argumentet for heile resten av teksta i eit netteskal. / og med at kvinner no ikkje i
like stor grad er hindra av menns lover, og har hegve til & studera det same som dei, bor
kvinnene gjera det. Ikkje berre fordi kvinner for har ynskt seg same fridomen, men og fordi
det vil gjeva mennene ein lerepenge. Det blir ikkje sagt at det er Labé eller de Bourges som
skal syna mennene kva dei er gode til, men i dette foreordet ligg det likevel eit medvit om kva
forfattaren av brevet kan vera kapabel til. Ho legg o0g vekt pa at kunnskapen kvinnene kan
tileigna seg, blir ein eigedom som ingen kan ta fra dei, til skilnad fra «kjede, ringar og vakre
klede» (sst.). Saleis foregrip Labé fleire seinare, feministiske tenkarar. Argumentet om at
intellekt er meir verd enn kledebunad, impliserer eit oppgjer med objektifiseringa av kvinner,
slik dette fenomenet sidan er analysert av bade Irigaray (1976) og de Beauvoir (1949).
Samstundes minner oppmodinga om at kvinner mé ta penna fatt for & bli likeverdige subjekt,
om Cixous’ analyse av kva for frigjerande makt som ligg i skrivekunsten, slik eg har vist 1
kapittel I.ii.1. Dimed kan Labé¢ seiast & presentera si eiga «venue a I’écriture» i fereordet.
Konstateringa av kor viktig det er & satsa pa andsevnene, fungerer samstundes som
innleiing til den argumentasjonen som fylgjer. Neste del av fereordet er den figuren ein gjerne
kallar captatio benevolentiae; ei nedvurdering av verket eller forfattaren bak det — av
forfattaren sjolv. Denne nedvurderinga har til feremal a «fanga» velvilja til lesaren, og kan

sjaast pa som ein rest av den gudelege mellomalderkunsten. I epoken for Labé var det jo berre

33 «Nar det no er kome ei tid, Mademoiselle, der dei strenge lovene til mennene ikkje lenger
hindrar kvinner i 4 via seg til vitskap og studium, tykkjest det meg at dei som har hgve til det,
ber bruka denne @rlege fridlommen som kjennet vart sé gjerne ville ha for, til & danna seg i
dette, og syna mennene kor urett dei har gjort oss ved 4 ta frd oss fordelane og ara vi kunne
fatt av det.»
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den heilage Skrifta som kunne ha opphegd status, og captatio benevolentiae-motivet blir
saleis ein mate a presisera at det ein skriv, aldri kan bli s hegverdig som Guds eige ord
(Rigolot 2002: 75). Labé utnyttar denne konvensjonen til & oppmoda andre kvinner om & nytta
anda til andsarbeid og ta penna fatt sjelve. Pa det viset vil dei kunna fa slutt pa undertrykkinga
som «les severes loisy» har fort til, og {4 status som individ og subjekt. Det er altsa ikkje fyrst
og fremst Gud ho samanliknar seg sjolv med, men andre kvinner, som ho meiner kan ha betre
evner enn ho sjolv har. Dette at der lyt finnast andre som kan fera endd meir are over
kvinnekjennet, blir sdleis det andre hovudargumentet for at kvinner bor skriva.

Den tridje delen av argumentet inneheld ein lur, retorisk vri. Dersom kvinner tek til &
studera, vil det nemleg fora med seg fordelar for mennene 0g. Dei vil matta ta seg enda meir
pa tak i sine eigne studium, med mindre dei kan leva med & bli forbigétt av den halvdelen av
menneskezatta dei alltid har sett ned pa. Det interessante med maten dette argumentet blir
presentert pa, er at Labé ser ut til 4 sjd bort fra ei enkel todeling i mannleg og kvinneleg
andsverksemd. I staden strekar ho under at kvinnene ved & driva med slikt vil tena «au
publig», altsa samfunnet (Labé 2004: 42). Saleis tek foreordet til & likna pa eit feministisk
manifest i knopp, med ei intelligent, retorisk oppbygging, der det er samfunnsnytta, for bade
menn og kvinner, som blir vektlagd i midtpartiet i teksta. I det som altsa er den mest sentrale
delen av den innleiande epistelen, gjer Labé det same som seinare feministar: ho argumenterer
for at kvinner og menn béde er /ike nar det gjeld evner, og ulike nar det gjeld hovet til & ovra
seg som samfunnsmenneskje.

Fra dette midtpunktet gér teksta vidare med & konsentrera seg om einskildmennesket,
individet. «[... L]e plaisir que I’estude des lettres ha acoutumé donner nous y doit chacune
inciter»* (sst., mi utheving), skriv Labé, og vel altsd & nytta eit pronomen i hokjenn for &
understreka at det er andre kvinner ho vender seg til i dette skriftet. Foreordet har med dette
gétt fra 4 bringa fram eit generelt argument, basert pa at det er oppstatt ein ny tidsalder, via eit
samfunnsorientert argument, til & enda opp 1 ein refleksjon over kvifor individet, og dimed det
kvinnelege subjektet, bor setja seg ned og sysla med litteratur.

Nettopp refleksjon tykkjest vera det rette ordet & bruka i denne samanhengen. I kapittel
[.ii.2 nemnde eg den dobbelte refleksiviteten som ei hjelperdd for a forstd tenkinga i
renessansen. Labé syner i siste delen av fereordet fram eit godt deme pd denne typen
refleksjon, for her analyserer ho skilnaden pé oppleving og minne: «Car le passé nous resjouit,

et sert plus que le present : mais les plaisirs des sentimens se perdent incontinent, et ne

3* «Gleda som studiet av litteratur har for vane & gjeva, ber fa kvar einskild av oss til 4 byrja
med det.»
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reviennent jamais, et en est quelquefois la memoire autant facheuse comme les actes ont esté
delectables»’” (sst.). Det uheldige mistilhovet mellom desse to handlingane, oppleving og

minne, kan betrast ved a skriva:

Mais quand il avient que mettons par escrit nos concepcions, [...] nous revenons au mesme
point, et a la mesme disposicion ou nous estions. Lors nous redouble notre aise : car nous
retrouvons le plaisir passé qu’avons u ou en la matiére dont escrivions, ou en I’intelligence des
sciences ou lors estions adonnez. Et outre ce, le jugement que font nos secondes concepcions
des premieres, nous rend un singulier contentement (sst.: 42—43, mine uthevingar).*

Ved & presentera skrifta som eit middel for & gjenoppleva det som var bra i fortida, lanserer
altsé Labé det siste og tyngste argumentet for at kvinner ber skriva: Dei har nytte av det fordi
det tener dei sjolve. Ikkje berre er dette eit sers individorientert argument som blir introdusert
pa ein vektig plass i fereordet. Labé nyttar i tillegg dette argumentet til & skildra ein ny,
reflekterande méte 4 tenkja pa. Ved a streka under at ein del av heile poenget med a skriva er
a kunna fella ein ny dom over ei gamal oppfatning, opnar ho for & nytta den dobbelte
refleksiviteten pa det reint individuelle planet. Saleis er Labés intellektuelle kvinner ikkje
berre medvitne om at dei er pa veg inn i ei ny, friare tid. Dei er 0g pa det reine med at den nye
fridomen kan nyttast til & reflektera over eigne kjensler og sinnsstemningar. Med dette
illustrerer diktarkvinna fra Lyon Oppenheimers pastand om at sonetten og renessansekulturen
opnar for ei ny form for refleksjon. Det mest pafallande er at Labé sjelv ser ut til & ha tenkt
over dei moglegheitene som ligg i skrivinga, noko underbyggjer den alminnelege oppfatninga
av at renessansekunstnarane i stor grad reflekterte over bade si eiga samtid og fortidas kunst.
Nér ein er sa langt komen, er det kanskje rad & moderera fyrsteinntrykket av foreordet
til Labés Euvres. Ordet épitre, som moderne utgjevarar gjerne nyttar, tyder i utgangspunktet
pa at vi har & gjera med eit brev, adressert til ein privatperson. Samstundes syner den
argumenterande oppbygginga i foreordet at det dreier seg om langt meir enn ein enkel
dédicace d’ceuvre. Eg vil pastéd at Labé faktisk snur om pa den tradisjonelle tileigninga til ein
mesen, i og med at ho eksplisitt vonar verket hennar skal bli til inspirasjon for mottakaren.

Som feministisk, litteraert manifest vender epistelen seg til eit mykje storre publikum enn han

3> «For fortida gleder oss og tener til meir enn notida, men gleda vi har av kjenslene gér
vilkarslaust tapt og kjem aldri attende, og sume gonger er minnet om dei like brysamt som
sjolve opplevingane var gledelege.»

3% «Men nar vi far festa tankane vare i skrift, kjem vi attende til same stad og same
sinnsstemning som vi var i. Dd opplever vi ei dobbel glede, for vi finn att den som har kvorve,
anten i det emnet vi skriv om eller ved a forsta det studiet vi hadde vigd oss til den gong da.
Og i tillegg til dette fdr vi ein scerskilt kveik av den dommen den nye [eig.: andre] oppfatninga
var feller over den fyrste.»

68



fyrst gjev seg ut for, ved & argumentera for at intellektuell utvikling hjé kvinner er naudsynt
for samfunnsutviklinga. Samstundes med at ho argumenterer for eit allment gode, annonserer
ho ein ny epoke der scerskilt kvinner fér storre fridom til & skapa litteraere verk pé eiga hand.
Denne doble argumentasjonen heng i sin tur tett saman med captatio benevolentiae-
motivet, som avsluttar heile foreordet. Det verkar jo som Labé motseier seg sjolv nar ho
pastar at diktskrivinga berre er «un honneste passetems» (sst.: 43). Men her er det verd &
nemna at captatio benevolentiae 0g géar under namnet excusatio propter infirmitatem — ei
orsaking for forfattarens evnelgyse (Genette 1987: 193). Denne orsakinga blir séleis eit
offentleg foreord, retta til alle skrivande kvinner, i staden for til Gud. Dette excusatio viser seg
a ha eit klart foremal som hever bra til avslutning av epistelen: Nar Mademoiselle Clémence
les det tarvelege verket Labé sender frd seg, far ho kan henda sjolv lyst til & skriva eitkvart
meir velkomponert. Labé understrekar samstundes at der og finst eit sjolvisk feremal 1 a
dedisera verket til de Bourges. «Et pource que les femmes ne se montrent volontiers en publiq
seules, je vous ay choisie pour me servir de guide [...]»°" (sst.). Rett og slett fordi kvinner
ikkje vil, eller bor, visa seg einslege 1 det offentlege, treng Labé ein fellesskap av kvinner som
kan vera med og ste henne nar ho no stir fram som poet. I denne fortala er det Lab¢ sjelv som
talar, utan eit konstruert, diktarisk persona (Rigolot 2002: 72). Clémence er den konkrete
kvinna som fyller funksjonen som representant for den symbolske storleiken «notidige,

skrivande kvinner» — og dimed ein ideell person a adressera foreordet i Euvres til.

4. Den «nye Sapfo» kjem til
Eg har no synt korleis Lab¢ nyttar ein retorisk oppbygd epistel med klére renessansetrekk for

a oppmoda kvinner til 4 bryta tagnaden og skriva, ved a pékalla ein samtidig kvinnefellesskap.
Seinare kvinner har gjerne sett seg som del av ein slik «subkultury», og Labé blir dimed eit
tidleg deme pa ein spesifikk kvinneleg, litterer tradisjon, jamfor kapittel L.ii.1. Men korleis
plasserer andre forfattarar henne i denne tradisjonen?

Eit slags svar pa dette spersmalet finst i Escriz, hyllingsdikta til slutt i Euvres. Det
dreier seg om dikt til @re for poeten fra Lyon, plassert heilt til slutt i diktsamlinga. Desse
dikta er 24 1 talet, likt talet pa sonettar skrivne av Labé sjelv. Denne symmetrien i ta/ blir
temperert av ein asymmetri i form; dei lovprisande dikta inneheld bade sonettar og odar av
ulik lengd. Den aller fyrste sonetten er kjelda til at Louise Labé blir etablert som «la nouvelle

Sappho» 1 og med sitt eige diktverk. Som eg har nemnt, dreier det seg her om ein ode pa

37 «Og fordi kvinner ugjerne viser seg fram éleine ute mellom folk, har eg vald Dykk til & vera
rettleiaren min.»
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gresk, sannsynlegvis skriven av filologen Henri Estienne. Her blir Sapfo nytta og hylla som
poetisk forebilete for den nye diktarkvinna fra Lyon. At samanlikninga mellom dei to poetane
er pa eit reint litteraert niva, blir 0g underbygd av tittelen Eic &ddg Aoionc Aafdiac — «Til
Louise Labés dikt». Versemalet her er tungt, med mange lange stavingar. Oden inneheld 12
versliner, fordelt pa seks strofer, der oddetalslinene har 14 stavingar kvar, medan resten har
atte. Dette kan minna om den sapfiske strofa, der siste line i kvar strofe har fem stavingar og
resten 11, altsé ein skilnad pa seks stavingar mellom partals- og oddetalsliner.

I alle fall er det meir enn berre sprdket som kan reknast som sapfem 1 dette diktet.
Oden nyttar nemleg den same teknikken med retardasjon og allusjonar som kjenneteiknar
dikta til Sapfo. Fyrste strofa opnar med & stadfesta at dei er eydelagde av «H maugpdyov
yo6vov Bin»>® (sitert i Labé 2004: 142) — her blir alts tida synekdokisk omtala. Andre strofa
innforer Labé som arvtakaren til den greske diktarkvinna, og her, som hjd Sapfo, har
ordrekkjefylgja mykje & seia. Afrodite blir omtala per metonymi som ITaging — «ho fra
Pafos», medan Labé blir introdusert med partiklane vyv y€ — «men no» — i tridje lina (sst.).
Desse to kvinnefigurane, den sameleis synekdokisk omtala Afrodite og den konkrete lyrikaren
Labé, blir altsd knytt saman, og vi fér vita at den sistnemnde har vokse opp i fanget til den
fyrste. I tillegg til & trekkja heilt eksplisitte liner mellom diktaren frd Lyon og den greske
litteraturen og mytologien, legg denne oden 0g vekt pa kunnskap. Det er nett kjennskapen til
Afrodite som gjer at Labé er i stand til & gjenskapa den lesbiske lyrikken. Séleis er der ein klér
samanheng mellom lerdomsideala i renessansen, Labés eige foreord og maten ho blir
framstilt pa i den greske oden. Vi har & gjera med det Genette kallar intertekstualitet:
Allusjonar til narrativet om Sapfo ma her seiast & vera eit viktigare aspekt enn imitasjon av
lyrikken hennar.

Dette diktet har sjelvsagt og ei retorisk side. Forfattaren tek eventuelle innvendingar
pa forskot i tridje strofa, som startar med ei ny setning og saleis utgjer ei ny, semantisk eining.
Faktisk foregrip heile den tridje strofa innvendingane fra dei som matta protestera mot at Labé
er «den nye Sapfo». Strofa sper «kvar kjem ho fra, denne nye diktarkvinna?» (sst.),
underforstatt: Korleis har det seg at ei kvinne i vér tid kan skriva kjerleiksdikt? Fyrst blir det
skapt eit samband mellom liv og kunst: Den stakkars Labé har nemleg 0g ein slem og
ubgyeleg Phaon som ho elskar. Det blir altsd implisert at det er den ulukkelege kjarleiken
som gjer henne i stand til & skriva. Eitt interessant moment ved denne oden er dimed at han

heilt klart vender seg til eit leerd publikum som kjenner til Ovids historie om Sapfo og Phaon

3% «Krafta til tida som et opp alt.»
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— og som i tillegg kan lesa gresk. Pa dette viset blir roynslene til den avviste elskaren Labé
framstilt som noko hegverdig, som ei eiga form for poetisk opplaering, og oden understrekar
dimed kunnskapen ho sit inne med.

A vita kva det vil seia & bli svikta i kjerleik, gjer i og for seg Labé like kunnskapsrik
som ein mann pd det amorgse feltet. Samstundes er det vel s& pafallande at det er ein einaste
person som er skuld i ulukka til diktarkvinna; namnet Phaon og adjektiva som heyrer til, star i
eintal, sd ingenting tyder pa at det er tale om fleire elskarar. Fjerdestrofa legitimerer sdleis det
foregdande verket, bdde ved & poengtera at Labé har retta attrda si mot €in mann og ved a
samanlikna kjerleikslivet hennar med Sapfo sitt, slik det er framstilt hjd Ovid. Dersom ei
kvinne i det arkaiske Hellas kunne komponera lyrikk av ulukkeleg kjerleik, lyt vel ei
samtidig fransk kvinne kunna gjera det same?

Dei siste to strofene forklarar meir grannsamt kva motiv ho har for & skriva dikt. Vi
blir fortalde at ho no spelar ein sa klar song pa lyra si at det stikk i hjartet til og med hja dei
som er hovne og avvisande i kjerleik. Diktarverksemda blir dimed forklara som ein slags
hemn, ein mate & straffa den brutale elskaren pa. Dersom ein har referansen til Sapfo friskt i
minne, lyt ein 0g kunna tenkja seg at her finst ein meir underforstatt allusjon til det ovidianske
narrativet. I og med utgjevinga av diktverket er det jo tydeleg at Labé ikkje har valt & lgysa
problema sine som den forsmadde Sapfo, ved & kasta seg frd ei klippe i havet, men ved &
kanalisera kjenslene i dikt som skal vera pa hegde med det greske forebiletet. Saleis blir Labé
mot slutten av denne fyrste, lovprisande oden framstilt som ein sterkare diktar, med full
kontroll over skaparverksemda. Ikkje berre tek ho opp traden fra dei tapte dikta til Sapfo; ho
gjer det fordi ho har eit personleg motiv i 4 gjengjelda det hennar eigen «Phaon» har gjort.

Denne oden opnar pad mange vis for ei historisk-biografisk lesing, som eg vil ga ut fra
var naturleg a gripa til for lesarar pa 1500-talet. Samstundes vonar eg a ha gjort det tydeleg at
det fyrst og fremst er Labé som intellektuell diktar denne oden handlar om, noko bade
spréket, emnet og sapfema er klare deme pé. I samband med denne analysen vil eg difor
argumentera mot det eg ser som heller merkelege péastandar fra Mireille Huchon i verket eg
allereie har nemnt (jf. s. 17 ovanfor). Ho péstar mellom anna at ingen av tekstene i Escriz arar
Labé som poet, men berre som kvinne — sa ner som ode XXI og sonett XXII (Huchon 2006:
212). Dessutan hevdar ho at desse to dikta er problematiske, fordi dei refererer til odar, ein
genre som ikkje finst mellom dikta skrivne av Labé sjelv (sst.: 213). Her er det sars
pafallande at Huchon tydeleg har oversett den fyrste oden mellom lovprisingsdikta. Det er rett
nok ikkje tale om skriveverksemd her, men oden er i alle fall ei tydeleg skildring av sjelve

diktargjerninga, dersom ein godtek at det & spela lutt og syngja er konvensjonelle,
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metonymiske matar & omtala lyrikk pa. Eit mogleg svar er at Huchon ikkje les gresk, av di ho
skriv fylgjande om ode I: «[...] I’ode en grec qui célebre la nouvelle Sappho, cet écrivain dont
on cherche en vain 1’origine»’” (sst.: 207). Dette er ei tydeleg parafrasering av Rigolot si
omsetjing av oden, der tridjestrofa gar slik: «Si ce miracle étonne et que 1’on cherche en
vain/d’oul vient cet écrivain nouveau et féminin [...]»*° (i Labé 2004: 142, mi utheving). Eg
gér ut fra at Huchon overser ode I fordi ho manglar sprdkkunne til & gjera ei nerlesing av han.

Dette inntrykket blir forsterka av at ho pafallande nok ikkje bryr seg om at Rigolot har
omsett det greske moujroior («kvinneleg diktar») med det noksd ordrette «écrivain ...
fémininy. I det heile ser det ut til at ho har droppa ei nerlesing av dette diktet til fordel for sin
eigen argumentasjon og for & kunna nytta ei kjekk innleiing til kapitlet der ho argumenterer
for at dikta 1 Escriz provar at poeten Louise Labé er ein konstruksjon. Etter sitatet ovanfor,
skriv ho nemleg: «L’aveu de la supercherie, déguisé sous cette forme grecque et accessible a
un nombre restreint de lecteurs, est plus manifeste dans d’autres passages, tout comme
I’artificialité du projet»*' (2006: 207). Det at Labé blir presentert som eit mysterium, ein
diktar med ukjent opphav, blir ifylgje Huchon ei tilstading av at ho berre er ein oppdikta figur.

Her har vi heilt klart & gjera med ei feillesing. Pastanden til Huchon kan greitt visast
attende, fordi denne greske oden nettopp gjer greie for korleis ei kvinne kan skriva dikt, for
det fyrste ved & visa til forebiletet Sapfo, for det andre ved & poengtera den ressursen for
kreativt arbeid som ligg i sterke kjensler og ulukkeleg kjerleik. For min del vil eg hevda
referansane til Sapfo heller viser at diktet har til funksjon & skriva Labé inn i ein
kvinnelitterer tradisjon som rettferdiggjer diktarverksemda hennar. Poenget med oden er altsa
just at ein ikkje «cherche en vainy», og han er aldeles ikkje ei «tilstding» av noko som helst.
Det einaste Huchon provar, er at ho ikkje har kasta meir enn eit kjapt blikk pa omsetjinga til
Rigolot. Det er openbert pa sin plass & kritisera henne for a ha gatt uvitskapleg til verks i
iveren etter 4 avdekkja den innbilte «blgffen om Labéy.

Det lyt likevel seiast at direkte referansar til poesi, tekst og skriving ikkje naudsynleg
dominerer dei andre dikta i Escriz. Det er trass i alt tale om renessansepoesi, full av poetiske
bilete og antikke motiv. Samstundes er det heller ikkje i dei andre dikta fritt for referansar til

diktarverksemd. Eit interessant deme er sonett IX av Mathieu de Vauzelles, som finst i to

3% «... den greske oden som feirar den nye Sapfo, denne forfattaren som ein fafengd leiter

etter kvar kjem fra.»

% «Viss dette underet overraskar, og ein leiter fifengd etter kvar ho kjem fr, denne nye,
kvinnelege forfattaren ...»

! (Tilstdinga av svindelen, goymd i denne greske forma og tilgjengeleg for nokre f4 lesarar,
er meir tydeleg i andre passasjar, nett som det kunstige ved prosjektet.»

72



versjonar; den andre er sannsynlegvis revidert av Maurice Sceéve (Rigolot, i Labé 2004:
153n). Den reviderte versjonen har fatt tittelen «A Dame Louise, la premiére ou plutot la
dixiéme des Muses, dont elle couronne le cortége»n™ (sst.); nok ein klar allusjon til eit
forestillingsbilete om Sapfo, som skal ha vorte kalla nett «den tiande Muse» av Platon. Labé
blir her omtala som eit «sujet», eit emne som naturen har valt seg ut, fordi det var betre enn
alle andre. Implikasjonen er at Labé er utstyrd med uvanlege evner fra naturen, og andrestrofa
slar fast at ho rar over «des influences bénéfiques» — gagnlege paverknader frd himmelen.
Det er altsa ein diktar under guddommeleg nédde som blir skildra her, og sjelv blir ho omtala
som ei Muse, eit guddommeleg vesen. For ein laerd lesar pa 1550-talet métte denne skildringa
heilt tydeleg gjeva uttrykk for at Labé pa alle vis var & halda for ei «nouvelle Sappho».

Huchon verkar skuffa over at ho ikkje greier & finna «aucune allusion a quelque
activité d’écriture» (2006: 212).*> Men kvifor held det ikkje med allusjonar til diktarkunst?
Ville det vore meir sannsynleg at Labé skreiv dikta sine sjolv, dersom eit av dikta var eit
portrett av henne ved skrivebordet? Det er ikkje vandt & vedga at mange av dikta i denne
periteksta handlar om kor vakker eller stralande Labé er — eller, med eit ordspel pd namnet
hennar og det latinske /abia («lippe»), kor gode kyss ho gjev. Sonett X nemner 0g «sa beauté
originelle» i ellevte lina (i Labé 2004: 153). Samstundes lyt ein kunna poengtera at eit kyss
kan vera ein metafor for bade dikting og overfering av kunnskap, og at ord som «beauté» —
«venleik» — heller ikkje er reserverte for & brukast om andlet og utsjdnad.

Fra ein littereer stastad er det likevel mest interessant & oppdaga at desse hyllingsdikta
blandar skildringa av den geniale diktarkvinna med motiv typiske for maten renessansen
framstiller kvinner pa. Denne niande sonetten, til demes, avsluttar med ei apostrofering av
gudane, der dikt-eget stiller eit retorisk spersmal til gudane: Vil de tillata at ei slik strdlande
sol kan matta lida ein ufjelg ded, og séleis reva det udeyelege ljoset fra henne? Her kjem det
typiske memento mori-motivet inn. Diktet uttrykkjer altsa eit hap om at Labé skal fa stréla til
a@veleg tid — noko som vel godt kan vera ein hyllest til dei evnene ho har som diktar. Sjelvsagt
har dette 0g ein retorisk effekt pa lesaren, som far presentert Labé som ein idealisert, mesta
overmenneskeleg kvinnefigur. Slik blir det tillate & hylla den nye diktaren pa same mate som
den narrativiserte og mytologiserte arketypen pa ein kvinneleg forfattar: Sapfo.

Samstundes mé ein konstatera at tilvisingane til Sapfo er svert sd tydelege, men at dei
likeins fereset eit visst danningsnivd, som kunnskapar i gresk og kjennskap til Platon, for at

lesaren skal forstd dei. Poenget her er ikkje sd mykje & visa at Huchon les skakt, som &

*2 (Til fru Louise, den fyrste eller helst den tiande Muse, ho som kronar dei alle.»
* «... nokon som helst allusjon til noka skriveverksemd.»
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konstatera at periteksta til Labés Euvres presenterer henne som ein laerd, kvinneleg poet.
Ifylgje periteksta er ho inspirert av eigne kjensler og roynsler s vel som av antikken, og
spesielt Sapfo. Sambandet mellom Sapfo og Labé, slik eg har vist med desse to diktlesingane,
tener fyrst og fremst til & forklara det faktum at ei kvinne kan vera forfattar. Motsett det
Huchon trur, tener ikkje ode I til & poengtera at det er vanskeleg & seia kvar denne nye
diktarkvinna kjem fra. Ein kan parafrasera hovudinnhaldet slik: «Du lurer kanskje pa korleis
det kan ha seg at ei kvinne skriv dikt — det er jo ikkje slik kvinner vanlegvis gjer. Men kom 1
hug Sapfo som gjorde det same (kor uvanleg det enn var, 0g pa den tida). Denne nye diktaren
er faktisk veldig lik Sapfo, sidan ho og er ulukkeleg forelska i ein som ikkje gjengjelder
kjenslene hennar ...» Sonett IX omtalar henne meir som eit vedundermenneske, ein
mytologisert person naturkreftene og gudane sjolve har gjeve saerlege gaver. Her er det og tale
om ein meir indirekte allusjon til Sapfo, men det kan likevel seiast at diktet ved hjelp av
denne intertekstuelle relasjonen freistar & setja henne inn i ein spesiell tradisjon, nemleg den
inderlege kjaerleikslyrikken fra det arkaiske Hellas.

Det er heller ikkje til & oversjd at samanlikninga mellom Labé og Sapfo blir
understreka av dei skjonnlittersere tekstene i starten av verket. Euvres opnar med prosateksta
Débat, jamfer side 15 ovanfor. Her matest dei to personifiserte fenomena Galskap og
Kjerleik (eller kjerleiksguden Amour) utanfor Olympen pa veg til gjestebod hja Jupiter. Dei
tek til & krangla om kven som er mest verd av dei, og Galskapen riv til slutt augo ut av
andletet pa Kjaerleiken. Dei andre gudane kjem til og startar ei slags rettssak som endar med
at Galskapen og Kjerleiken skal fylgjast at, og at Galskapen skal fora den blinde Kjerleiken
«par tout ou bon lui semblera»** (Labé 2004: 103). Det eg vil syna med dette, er ikkje arven
Labé nyttar frd den mellomalderske, littereere allegoritradisjonen, men den antikke arven ho
heilt klart stor seg til. Débat er eit dialektisk verk om kjerleiken i alle dei ulike ovringane han
finst i, og minner sdleis klart om klassisk filosofi og spesielt Platons Symposion.
Kjerleiksforstdinga i nyplatonismen, som ei sameining av det jordlege og det himmelske, var
ein sentral del av renessansediktinga. Mest interessant her er ei rad forfattarar som blir
nemnde i Apollon sitt forsvar av Kjerleiken: «Orphee, Musee, Homere, Line, Alcee, Saphon,

et autres Poétes et Filozofes : comme Platon, et celui qui ha u le nom de Sage, ha descrit ses

* «Overalt der det tykkjest honom best.» Fransken er meir tvitydig enn omsetjinga greier &
syna; det er ope for tolking om Kjarleiken skal forast dit han tykkjer det er best, eller dit den
kvinnelege Galskapen vil.
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plus hautes concepcions en forme d’amourettes»™ (sst.: 77). Mange av forfattarane Labé skriv
seg inn 1 tradisjonen til, finst i dette oversynet — Petrarca blir 0g nemnd, nokre setningar
seinare — og den siste i denne katalogiseringa er altsd «Saphon». Plasseringa av namnet
hennar som den siste i oppramsinga tyder pa at ho blir rekna som den viktigaste i den antikke
tradisjonen Labé plasserer seg i.

Dette inntrykket blir forsterka av den andre, klare referansen til Sapfo som kjem i den
fyrste av dei tri elegiane sjolve diktsamlinga opnar med. Denne elegien liknar den
«forkléringa» pé kvinneleg diktarverksemd som var hovudsaka i den greske oden. Her blir det
fortald at eg-personen i diktet tidlegare ikkje makta & syngja om kjerleikssorgene sine; Foibos
Apollon tillét det ikkje. No, derimot, har han gjeve henne «la lyre» — ikkje «le luth», som det
oftast er prat om hja Labé — som for i tida song om «I’Amour Lesbienne» (sst.: 107). Det er
altsé den lesbiske, eller sapfiske, lyra, gjeven av Apollon, kjerleikens forsvarar i Débat, som
far eg-personen 1 dikta til Labé til & syngja om lidingane kjerleiken gjev henne. P4 denne
méten blir det vist til ein heilt konkret gest: Denne kvinnelege diktaren tek opp lyra som
heyrde Sapfo til, og som har vore trygt ggymd pa Olympen, og kan dimed ta opp den lyriske
tradisjonen. Samstundes blir det lagt vekt pa at Labé gjer dette ved hjelp av si eiga rayst: «Il
m’a donné la lyre, qui les vers/Souloit chanter de I’Amour Lesbienne/Et a ce coup pleurera de
la mienne»*® (sst.). Det er altsa ikkje tale om ein kopi av den lesbiske diktaren, men om eit

tilfelle av inspirasjon — og av & heyra til ein tradisjon med inderleg, subjektiv kjerleikslyrikk.

5. Den bittersote kjerleiken — sonett I
Labés diktverk inneheld ein prosadialog mellom Kjerleik og Galskap, tri elegiar og 24

sonettar. Her tek eg berre fore meg den siste genren, fordi det er i sonettane inspirasjonen fra

Sapfo er mest tydeleg."’

Non havria Ulysse o qualunqu’altro mai Nei, ikkje eingong Odyssevs eller nokon endé
Piu accorto fu, da quel divino aspetto visare, kunne sjd fore seg at dette herlege
Pien di gratie, d’honor et di rispetto andletet, fullt av ynde, &re og respekt, kunne fa
Sperato qual i’ sento affanni e guai meg til & kjenna slik sut og uro. Akk, Amour, du

har stukke meg i brystet med dine vene augo —

* «Orfeus, Musaios, Homer, Linus, Alkaios, Sapfo og andre poetar og filosofar, som Platon
og han som fekk tilnamnet ‘Vismann’ [Sokrates], har skrive ned dei mest hogtsvevande
idéane sine som kjerleikshistorier.»

* «Han har gjeve meg lyra som var van med & syngja den lesbiske kjerleiken: Og av denne
grunn skal mi eiga syngja.»

*" Interessante lesingar av prosatekstene i Euvres finst i antologien Louise Labé, les voix du
lyrisme (1990, red. Guy Demerson) og i Rigolot 1997.
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Pur, Amour, co i begli occhi tu fatt’hai det same brystet der du far varme og nering — og

Tal piaga dentro al mio innocente petto, likevel er du min einaste kur. A vonde lagnad,
Di cibo et di calor gia tuo ricetto, som far meg til & bli lik ei som er stukken av ein
Che rimedio non v’¢ si tu n’el dai. skorpion, og som treng meir av same gifta som

motgift. Eg bed berre om at han tek bort denne
O sorte dura, che mi fa esser quale smerta, men utan 4 slekkja attrda som er meg sa
Punta d’un Scorpio, et domandar riparo kjeer. I sa fall matte eg 0g dey.

Contr’el velen’ dall’istesso animale

Chieggio li sol’ ancida questa noia,
Non estingua el desir a me si caro,
Che mancar non potra ch’i’ non mi muoia

(Labé 2004: 121)

Den fyrste sonetten er pa italiensk, s& lesaren meter store krav til farehandskunnskapar her og.
Ikkje berre er diktet skrive pa eit framandsprak — det viser i tillegg til Odyssevs, og foreset
dimed at ein kjenner til dei greske eposa. Det fyrste ein kan merka seg i samband med dette,
er nok ein transtekstuell relasjon, igjen basert pa intertekst. Fyrste diktet i bade hovudteksta i
Euvres og Escriz alluderer til greske forelegg og er skrivne pa framandsprak. Attpatil er det i
hegste grad /leerde framandsprak lesaren meter her: Italiensk voks fram som litterert sprik pa
1300-talet, dd mellom andre Petrarca prova at folkespraket kunne nyttast i poesi. Gresken er
pa si side det eldste litterere spraket fra antikken, med reter attende til 700-talet. Saleis blir
det skapt ein symmetri mellom hovudtekst og peritekst, som markerer kva for to forfattarar
Labé gar inn i tradisjonen til: Sapfo og Petrarca.

Diktet startar med ein negasjon, med interjeksjonen Non, som markerer noko
umogleg, noko som ikkje kan skje. Det som i utgangspunktet skulle vera umogleg, men som
eg-personen 1 diktet reflekterer over, er at noko vakkert kan fora til smerte og liding. Den
fyrste kvartetten summerer opp kjerleikens store paradoks: Dei agefylte kjenslene overfor
den elska opnar for botnlaus fortviling i fall kjenslene ikkje er gjensidige. Ikkje eingong
Odyssevs, som blir presentert som den visaste personen ein kan tenkja seg, kunne sja fore seg
at det vakre andletet til den elska kunne fora liding og smerte over eg-personen. Emnet for
diktet er altsa ei oppdaging av noko som ikkje eingong den visaste kunne foreseia. Séleis blir
refleksjonen over dette paradokset til ein analyse av eit tema som krev ovstore kunnskapar.

For det dreier seg her pad mange vis om ein analyse, der dei ulike delane av kjenslelivet
blir tekne frd kvarandre og avstemde. Den elska har «divino aspetto» — eit guddomleg &syn —,
som rimar pa «di gratie, d’honor et di rispetto» — ynde, @re og respekt —, altsd alt som er
vakkert, godt og verd a elska. Desse eigenskapane blir sa kontrasterte med substantiva

«affanni e guai» (l. 4) — suter og uro — alt innanfor den fyrste strofa. Samanhengen i strofa

76



blir samstundes understreka ved allitterasjonen mellom Piu og Pien pa starten av hegvesvis
andre og tridje lina. Det er som eg-personen mesta spyttar ut orda i sorg og foraktfull
fortviling. Denne strofa fungerer saleis som ein inngang til diktet, der «konflikten» blir
presentert som eit vanskeleg paradoks. Om det no er hald i sonetteorien til Oppenheimer, skal
resten av diktet kunne lesast som ein freistnad pa a loysa dette paradokset.

Andrestrofa startar med ei apostrofering, eit vanleg trekk hjad Labé som hja Sapfo. Her
er det Amour, den personifiserte kjerleiken, som blir tiltala med det franske namnet sitt, i
staden for med italiensk Amore eller latinsk Cupido. Bruken av den franske forma kan sjéast
anten som ein freistnad pa & involvera franskspraklege lesarar nar den viktigaste delen av
emnet blir nemnd, eller som eit grep for & desautomatisera teksta og trekkja merksemda mot
andrestrofa. Her blir i alle fall det sentrale paradokset utdjupa ved hjelp av den
personifiserande apostroferinga av kjerleiken. I fyrstestrofa var konflikten fyrst og fremst at
det som gjorde eg-personen varm om hjartet, samstundes gav henne smerte og suter. I denne
strofa er det nesten tale om ei omvend rersle: Kjerleiken, som blir nera av dikt-egets bryst,
«petto» (1. 6), — ein synekdoke for hjartet — har slege seg vrang og stukke eg-personen i det
same brystet. Samstundes er det berre den personifiserte kjaerleiken som kan kurera dette
stikket. Gift og motgift er eitt og same, noko som blir fint understreka av rimet «tu fatt’hai» (1.
5) — «du har laga [eit sar]» — «si tu n’el dai» (1. 8) — «dersom ikkje du gjev det [dvs. motgift]».
Dette rimet illustrerer 0g korleis assonansen i diftongane med ai imiterer eit verop, eit uttrykk
for kor fortvila den ulukkelege forelska er. Slik fyrstestrofa summerer opp konflikten i
kjenslene overfor den elska, skildrar nemleg andrestrofa det vonlause problemet med & lgysa
konflikten. Korleis skal ein kunna kvitta seg med ei gift nar ho er identisk med motgifta?

Dikt-eget vender seg no til lagnaden — «O sorte dura» (1. 9) — for & beda om at ting
skal bli betre. Denne andre apostroferinga far eg-personen til & sja seg sjolv klarare og gjeva
seg ein karakteristikk, innleidd av relativpronomenet guale («slik somy) heilt til slutt i niande
lina. Her ser subjektet seg sjolv fra utsida, slik subjektet hja Sapfo gjorde det i fragment 31.
Eg-et er som «stukken av ein skorpion», men likevel bed ho same dyret om ein kur for gifta.
Dette giftige dyret kan gjerne tilleggjast ei spesiell, symbolsk meining: «[T]he scorpion’s
nocturnal aspect is the embodiment of aggression and of malevolence which always lurks
ready to kill» (Chevalier og Gheerbrant 1996: 835). Dimed understrekar dyret det trugande og
ambivalente ved kjerleiken: Ein veit aldri ndr ulukka rékar. Det er 0g fyrst her at kjonnet til
eg-personen blir avslerd, med adjektivet «punta». Séleis er det ikkje nokon tvil om at denne
sonetten skildrar ei kvinne med heite kjensler. I denne strofa, som byrjar med at sjolve

lagnaden Dblir tiltala, er det saleis nett lagnaden til eg-personen som blir skildra. Det
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springande punktet i denne triste tilstanden er det ironiske i at ho ma beda den som skadar
henne om bot for skada. «A beda om hjelp» — «domandar riparo» — er plassert heilt til slutt i
tiande lina, med den insisterande ar-ar-assonansen. Samstundes gjev denne forma for
allitterasjon inntrykk av at eg-et er fast i den situasjonen ho er i, at ho ikkje kjem seg laus,
men berre sviv omkring i ein tilstand av kjarleik som snart er set, snart bitter.

Den logiske avslutninga pd sonetten blir saleis den siste tersetten, der eg-et har radd
seg til & ytra eit dobbelt ynske. Ho vil at den stikkande smerta skal ta slutt, men utan at den
brennande attrda hennar blir slekt. Det er nemleg ein tridje, kompliserande faktor i denne
sonetten: Eg-personen kan ikkje leva utan den kjerleiken ho hyser i bringa — utan han ma ho
day. Det er saleis tri ledd i konflikten diktet skildrar: For det fyrste gjev den som er elska bade
glede og suter til eg-personen. For det andre er kjerleiken sjolv del av eg-personen, men
plagar det hjartet som gjev han naring. For det tridje er eg-personen ikkje berre demd til &
leva med dette; faktisk greier ho ikkje leva utan attraa, kor vanskeleg ho enn er. Ein ma séleis
sja det som heilt logisk at den einaste «loysinga» sonetten kan koma fram til, er ei desperat
ben til dei apostroferte maktene — kjarleiken og lagnaden — om at tilstanden ma betra seg. |
denne samanhengen kan det vera problematisk at kjarleiken her ikkje blir tiltala, men omtala
med tridjepersonspronomenet «li» («hany). Den italienske renessanseforskaren Paolo Budini
meiner at den siste tersetten pa grunn av dette pronomenet mé kunna lesast som ein indre
refleksjon hjé subjektet i diktet (2004: 159). Etter mitt syn er det meir truleg at det her dreier
seg om nok eit sapfem, ein meir eller mindre overlagt allusjon til fragment 1, og bena fra
Sapfos eg-person om at Afrodite skal snu kjerleikslukka hennar. Dimed er det ikkje tale om
ein indre refleksjon, men heller ei utfylling til apostroferinga av lagnaden: «A lagnad [...] eg
bed kjerleiken om & slutta & plaga meg, men utan a slekkja attrda mi» (1. 9-13). Maten
subjektet her i slutten av diktet distanserer seg fra kjenslene sine og skildrar dei i ei
rasjonaliserande form, er og eit sapfisk trekk, som eg skal visa i dei neste diktanalysane.

Sjelv om denne umoglege kjerleiken er skildra fra ein kvinneleg synsvinkel, er han
gjord pafallande allmenngyldig. Alle er nemleg anonyme i dette diktet; Odyssevs er den
einaste som blir nemnd ved namn. Opninga gjev sileis inntrykk av & handla om nokon
spesiell, nokon som blir samanlikna med Odyssevs, men handlar i reynda om ein ikkje
namngjeven figur. Odyssevs-myten fungerer her berre som ein inngang til diktet. Han skaper
forventningar hja lesaren som ikkje blir oppfylde, og forskuvar og forseinkar saleis tolkinga.
Saleis skil han seg fra bruken av Helena-myten i Sapfos fragment 16, sjolv om han, lik
Helena, fungerer som ein type exemplum. Dette exemplumet blir lagt til sides, og

fokaliseringa vekslar mellom den elska og eg-personen, i trdd med den tempererande
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refleksjonen 1 renessansesonetten. Komposisjonen av diktet er det som gjer denne refleksjonen
mogleg. Sonetten er delt inn i klare, semantiske einingar, med logiske byrjingar og
avrundingar. Dei fylgjer kvarandre i ei organisert rad med idéar og motiv som vekslar mellom
den indre konflikten hj& eg-personen og dei ustyrlege kreftene kjcerleik og lagnad.

P& eit overordna nivé kan sonetten seiast & vera bygd opp av to delar: Kvartettane
greier ut om det paradoksale i kjenslene, medan tersettane freistar & finna ei loysing pa det
problemet som er skildra. Samstundes finst der pa versline- og ordniva detaljar som knyter
diktet saman i mindre einingar, slik som dei symmetriske linene 2 og 3 og assonansen i tiande
lina. Dette sambandet mellom refleksjonane eg-personen gjer seg om sin eigen situasjon,
bidreg til 4 gjeva eit sars realistisk bilete av det vekslande og ustabile i kjerleiken.
Samstundes opnar det for 4 innfera den mest problematiske sida ved den ulukkelege
kjeerleiken heilt til slutt: Det gjeld om & anten elska eller dey. Séleis blir den logiske
refleksjonen i sonetten noko som ikkje kan ta slutt for den som elskar har slutta a leva. Bona
til lagnaden stir som eit fortvila rop om hjelp, men den poetiske refleksjonen i den

regelbundne sonetten kan halda fram sé lenge attraa er like brennande.

6. Bona til Afrodite — sonett V

Clere Venus, qui erres par les Cieus,
Entens ma voix qui en pleins chantera,
Tant que ta face au haut du Ciel luira,
Son long travail et souci ennuieus.

Mon ceil veillant s’atendrira bien mieus,
Et plus de pleurs te voyant gettera.
Mieus mon lit mol de larmes baignera,
De ses travaus voyant témoins tes yeus.

Dongq des humains sont les lassez esprits
De dous repos et de sommeil espris.
J’endure mal tant que le Soleil luit :

Et quand je suis quasi toute cassee,
Et que me suis mise en mon lit lassee,

Crier me faut mon mal toute la nuit.

(Labé 2004: 123—-124)

Ljose Venus, som flakkar kring pa himlane, hoyr
reysta mi som skal syngja ut i klagar, s& lenge
andletet ditt lyser hegt pd himmelen, om sitt
harde slit og sine dryge suter. Det vakne auget
mitt skal mjukna betre og gyta ut meir grat nér
det ser deg. Den mjuke senga mi skal bada betre
i tdrer ndr ho ser at augo dine er vitne til strevet
hennar. For menneska er dovne sjeler, gripne av
den sete kvila og svevnen. Eg har det vondt sa
lenge sola skin: Og nar eg er nesten heilt
oydelagd og har lagt meg sliten i senga, lyt eg
grata for det som er vondt heile natta.

Den femte sonetten i Euvres er eit av dikta som minner aller mest om Sapfo, og det mest
tydelege sapfemet her, er invokasjonen av Venus, som eg i utgangspunktet vil lesa som den

romerske versjonen av Sapfos Afrodite. Vi hugsar at imitasjon i Genettes terminologi tyder &
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nytta eit gamalt emne 1 ein ny stil. Den fortetta sonetten tillét ikkje ein serie med hegtidlege
tiltaleformer som dei Sapfo brukte i fragment 1. Labé vel i staden ut to aspekt ved
kjeerleiksgudinna som blir nemnde i line 1: at ho er /jos og at ho flakkar eller fer kring pa
himmelen. Den fyrste epiteten kan seiast & omfatta fleire av matane Afrodite blir omtala pa i
Sapfo 1. Det at Venus erre («flakkar omkring») pad himmelen, ser pa si side ut til 4 alludera til
Afrodites sporvar som «svirrar» ned frd& himmelen i Sapfos framstilling. Andre verslina
verkar 0g som eit ekko fra det eine kjende diktet til Sapfo, med ei ben om at kjerleiksgudinna
ma hoyra det fortvilte ropet fra ho som slit med haplause suter. Ein kan innvenda at det a beda
ein guddom om 4 lytta til bena fréa ein vanleg deyeleg lyt seiast 4 vera eit ventande motiv i eit
invokasjonsdikt. Sjelv om det er for fi haldepunkt til & seia at denne sonetten er direkte
inspirert av fragment 1, vil eg péstd at dei klare likskapane eg har nemnt fortener a
kommenterast. Ikkje berre verkar motivet for diktet, med ein invokasjon av kjarleiksgudinna,
som eit sapfem, men eg vil pastd at det er eit hypertekstuelt tilhgve mellom dei, altsd at ein
ikkje kan lesa sonetten lausriven fré referansane til den greske lyrikken.

Samstundes finst her klare skilnader pd «Hymna til Afrodite» og sonett V. Det blir
ikkje her vist til ein tidlegare gong Venus har kome ned frd himmelen, og ulikt det klassiske
forelegget er her inga rammeforteljing som kan skiljast fr4 inngangen og utgangen av diktet.
Heile sonetten er skriven i direkte tale, og kan séleis seiast 4 bli eit «reinare» uttrykk for dei
individuelle kjenslene. Det er som om Labé berre vil implisera det underordna narrativet
Sapfo utbroderte i full lengd, ved at ho alluderer til det diktet av den greske diktarkvinna som
ho tek utgangspunkt i. Tidsuttrykk som «tant que» («sd lenge somy») gjev inntrykk av at eg-
personen hja Labé slit med noko av det same som «Psapfa», det Denys Page i ein
nedvurderande tone kalla «[t]his everlasting sequence of pursuit, triumph and ennui» (1970:
16, sjé og s. 43 ovanfor). Om kjerleiken ikkje naudsynleg er stabil, er han I alle fall varig og
ustyrleg. Den litterere tradisjonen der Labé har plassert seg sjolv, og skal bli plassert av andre
i periteksta, gjer at ho kan velja den konsise sonettforma til & uttrykkja det Sapfo laut nytta
dobbelt s& mange versliner pd. Denne bruken av den klassiske, littereere arva provar séleis
ikkje berre at Labé vender seg til eit laerd publikum, men at ho dg veit & bruka denne arva til &
skapa meir tolkingsrom 1 sin eigen lyrikk. Ei hypertekst kan altsd 0g fora med seg interessante
skilnader fra hypoteksta ho er basert pa.

Den konsise og strengt regelbundne sonetten verkar i det heile & forsyna henne med eit
stort, kreativt spelerom. Den fyrste strofa i sonett V nyttar ein péfallande type
«vekselsfokalisering»: Invokasjonen og skildringa av Venus blir fylgde av ei bon om at ho ma

heyra eg-personen som ropar i andre lina. Tridje lina inneheld i og for seg berre ei skildring
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av det lysande andletet til gudinna, fer objektet til verbet chantera kjem i fjerde lina. Fokus
vekslar altsd mellom Venus og situasjonen til dikt-eget. Denne vekslinga har den interessante
effekten at eg-personen og gudinna verkar likestilte — i alle fall har dei like stor plass i den
fyrste kvartetten. Saleis gjev ikkje diktet inntrykk av & vera ei desperat ben til ei allmektig
gudinne, men heller av & plassera mennesket og gudane pd same niva og gjeva dei ein
egaliteer, venskapleg relasjon. Nar Labé tek opp invokasjonsmotivet frd Sapfos fragment 1,
ser det altsd ut til at ho gjer det med ein tydeleg distanse til dei konvensjonane ho utnyttar. Ho
skriv innanfor ein kristen kontekst der Venus ikkje kan fungera som meir enn eit tradisjonelt
motiv. Eg vil difor pastd at «vekselsfokaliseringa» i fyrste strofa impliserer ein medviten, om
ikkje ironisk, distanse til den tradisjonen Labé skriv seg inn i. Dette grepet minner 6g om den
«allmenngjeringa» av det mytiske stoffet som ein finn i Sapfos fragment 16, men her verkar
eg-personen tydeleg distansert frd gudeverda. Det er inga direkte tale frd Venus i sonett V.
Den same vekslinga held fram i den andre kvartetten, men her blir det skildra eit
scenario der Venus er komen ned pé jorda. I den fyrste kvartetten vart det jo slege fast korleis
eg-personen skulle syngja om smerta si sd lenge andletet til gudinna lyste pa himmelen, ei
varig, pagadande handling. Den andre kvartetten fortel séleis kva som skal skje nir Venus ein
gong benheyrer den ulukkeleg forelska. Denne strofa er khiastisk organisert, i og med at
adverbet mieus («betre») star som siste ord i line fem og fyrste i line sju, noko som
underbyggjer den tydeleg symmetriske organiseringa i diktet, samstundes som det legg vekt
pd den primere funksjonen til Venus pa jorda: Ho skal gjera ting betre. Likeins er
presenspartisippet voyant («i det ... ser») i line seks og atte med pé & understreka symmetrien,
medan det legg vekt pd synssansen. Det er tale om eit dobbelt tilfelle av observasjon: Eg-
personen Vil sjd at Venus er vitne til det eg-personen gar gjennom. Denne vektlegginga av det
observerande kan sjdast som ein kontrast til det kroppslege og sanselege i grdten («plus de
pleurs ... getteran, 1. 6) og den «mjuke senga» (1. 8). Med dette skulle det vera klart at
kvartettane ikkje berre er bundne saman som ei logisk rekkjefylgje med versliner, men at dei
og er fletta saman kryssvis, ved hjelp av bade retoriske, motiviske og semantiske repetisjonar.
Denne flettande komposisjonen motsvarar pa eit vis bruken av enjambement hja Sapfo, noko
som tydeleggjer at ulike diktformer tillét og krev ulike matar & knyta saman verslinene pa.
Igjen til skilnad fra Sapfos invokasjonsdikt er det ikkje slik her at kjerleiksgudinna
skal gjera godt att eller retta opp noko som er skakkeyrt i kjerleiken. Faktisk verkar det meir
som at ho berre skal gjeva troyst til den ulukkelege. Her finst ingen bener som tilsvarar
Sapfos detaljerte «oppdrag» om & fa den som no ikkje elskar eg-personen, til & skifta meining.

Foremalet med & kalla p4 Venus er at ho skal vera til stades, slik at eg-personen kan grata pa

81



ein betre mdte. Dette underbyggjer inntrykket om at gudinna og det jordiske mennesket i
renessansen blir sett pd som meir likeverdige — kanskje har Venus innanfor ein tidlegmoderne
kontekst rett og slett ingen sosial energi® som anna enn ein littereer konvensjon lenger. I alle
fall er det pafallande at eg-personen hja Labé, i staden for & plassera seg som underdanig i
have til ein guddom, heller etablerer ein fellesskap med ei anna kvinne. Det blir meir og meir
tydeleg korleis denne kvinnefellesskapen er eit kjennemerke ved diktinga hennar.

Péfallande er det 0g at Venus er forsvunnen fra tersettane, som dimed markerer ein
klar volta. Niande lina startar med konjunksjonen Dong, som her mi omsetjast med «for,
fordi», og séleis varslar at den logiske, argumentative konsekvensen til det som det allereie er
sagt, skal bli presentert i den siste delen av diktet. Det er eit isolert individ lesaren meter i
tersettane. Medan ho ligg i senga og greet, er andre menneske «les lassez esprits» — slappe
sjeler. Denne karakteristikken opnar 0g for eit augerim mellom niande og tiande lina: 1500-
talsrettskrivinga gjer at substantivet esprits («sjeler») liknar perfektumpartisippet espris
(«gripney»). Dei to eigenskapane til dei andre, det at dei er bade slappe og gripne av svevn,
blir sdleis sarskilt sterkt knytt saman, og presentert som ein kontrast til eg-personen, slik ho
er skildra i oktaven. Dei fonetiske aspekta til desse to linene understrekar o0g kor late og lite
inderlege alle andre er; dekke, dumme d-ar og slurvute s-ar dominerer ord som dong, des,
lassez esprits (1. 9) og de dous, de sommeil (1. 10). Slik blir desse andre sett skarpt i relieff i
have til eg-personen, som i ellevte lina eksplisitt refererer til seg sjolv med det avkorta
pronomenet J'. I og med at eg-personen her for fyrste gong blir introdusert som subjekt i
diktet, er det og fyrste gongen at ho er subjekt for ei handling — og ikkje berre metonymisk,
slik til demes augo var ansvarlege for grdten 1 oktaven.

Francois Rigolot hevdar i ei lesing av denne sonetten at her ikkje er tale om
kjcerleiksgudinna Venus. Ein mé heller sja den Venus som er apostrofert, som den konkrete
planeten Venus, som skin som ei stjerne pd himmelen om natta (Rigolot 1997: 165). Dette er
ei tolking som underbyggjer inntrykket av at Venus her ikkje blir skildra som ei allmektig
gudinne, men som ein taus figur, som trgystar berre ved narvera si. A tenkja seg at Venus her
er ein av dei lysande planetane pd nattehimmelen, gjer 0g spelet mellom ljos og merker meir
tydeleg. Den melankolske tonen i sonetten er vakkert underbygd av kontrasten mellom til
demes «Clere Venus» (l. 1) og svevnen «toute la nuit», og melankolien skil dette diktet fra
resten av Euvres. Likevel meiner eg denne lesinga gjer det for vanskeleg a identifisera den

sapfiske imitasjonen i diktet. Rigolot viser rett nok til korleis sonetten minner om fragment 1,

8 Sja s. 16 for definisjonen av dette omgrepet.
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men presentasjonen hans er misvisande: Han siterer dei fyrste linene i fragmentet, men
trekkjer s& inn noko anna: «La lune s’est couchée [...] ’heure passe, je suis dans mon lit,
seulen® (Rigolot 1997: 166). Dette er ikkje eit sitat fr4 fragment 1, men fra det diktet som i
fransk tradisjon ofte blir kalla «La lune a fui», og som har usikkert opphav (Jarvoll 2003:
198). Det er merkeleg at Rigolot ikkje presiserer dette i lesinga si, for dette gjer henne
misvisande. Eg meiner denne veikskapen i argumentasjonen mest av alt er eit teikn pa at
Rigolot ikkje eigentleg har have til & koma med ein s& bastant konklusjon som han gjer. Det
verkar meir plausibelt at Labé utnyttar det tvitydige i apostroferinga av Venus: Det kan bdde
dreia seg om ein lysande, umalande planet og ein allusjon til eit av dei to Sapfo-dikta Labé
kan ha vore inspirert av. Tolkingsrommet i teksta blir altsd utvida ved at Labé veit & utnytta
bade arven fra Sapfo og den moderne astronomien.

Saleis blir det som om eg-personen har teke steget fra ei mytisk verd der troysta lag i a
kunna kalla pé ein antikk guddom, til ein meir moderne kulturkrins der ho sjo/v mé halda ut
det vonde som skjer. Likeins er det ikkje Venus som er haldepunktet lenger. I oktaven verka
det som om gudinna fungerte som katalysator for handlingane, markert ved adverbialet tant
que: «Sa lenge andletet ditt skin pa himmelen, mé eg syngja om sutene mine», var meldinga
frd eg-personen. I sekstetten er det derimot naturfenomena som styrer det som skjer: «Tant
que le Soleil luit» (1. 11) m4 ho tola det som skjer med henne. Séleis blir ei mogleg lesing av
denne sonetten at Labé nyttar det sapfiske forelegget som ein inngang til kjerleiksdiktinga,
men at ho ved & strukturera ein logisk oppbygd sonett greier & frigjera seg frd dei
avgrensingane ho risikerer a meta ved a utnytta den antikke arven. Labé ma altsa kunne seiast
a sameina dei to impulsane som sterkast pdverkar ein renessanseforfattar, nemleg antikken og
den moderne sonettforma. Dersom ho skal vera «den nye Sapfo», er bae desse impulsane
naudsynte for at ho skal kunna skapa seg, og fa respekt for, ei eiga, lyrisk royst. Den intrikate
komposisjonen i denne sonetten viser at dei to typane paverknad ikkje treng & strida mot
kvarandre, men derimot syner seg fruktbare pa kvart sitt vis.

Kva blir sé resultatet av desse mangfelte impulsane? Om den littereere problemstillinga
blir loyst ved at kjerleiksgudinna er ute av sonetten, inneber ikkje det at problema knytte til
kjeerleiken forsvinn. Den siste tersetten er prega av harde, ustemde konsonantar og
gjentakinga av konjunksjonen et — «og». Desse elementa skaper ein hektisk rytme og fart i
diktet, som peiker mot ein tone av desperasjon. Der det for fanst ei gjennomtenkt

samanfletting av versliner, er det no berre tale om ein paratakse. For ein kjem aldri til ei

¥ «Ménen har lagt seg [...] tida gar, eg ligg aleine i senga.»
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loysing pa det litt diffuse problemet eg-personen greet natta lang for — bortsett fra nettopp det
a grata. Nar sola har gétt ned, greier ho ikkje tola det som er vondt lenger, sa medan dei andre
sov, kan ho berre kasta seg pa senga og bruka natta pa grat. Her etterlet diktet seg eg-personen
liggjande, isolert frd andre menneske, men kanskje i fellesskap med ein guddomleg, idealisert
kvinnefigur, som vil lytta til graten hennar. Sjelv trur ho openbert ikkje pd denne Venus-
figuren, 1 alle fall ikkje like sterkt som Sapfo trudde pa Afrodite. I samband med dette er det
o0g interessant at dikt-eget omtalar dei andre som des humains — «menneskje» — som om ho
sjglv var noko anna enn dei. Det er openbert eit spel mellom det menneskelege og det
guddomlege i dette diktet, som kanskje uttrykkjer at dei intense kjenslene ein gjennomlever i
kjeerleik, kan verka som noko abnormt, ja endétil umenneskeleg. Om det er dette Labé vil
seia, kan vi ikkje vita for sikkert, men tolkingsrommet har ho opna pa vidt gap.

Med denne sonetten viser Labé klart at ho utnyttar dei matematisk harmoniske
proporsjonane i genren, ved a la dei atte fyrste linene veksla mellom eg-personen og Venus,
for ho konsentrerer seg heilt og fullt om dei individuelle, menneskelege kjenslene i tersettane.
Den vekslande todelinga av tersettane gjer at dei blir delte i to symmetriske, samanfletta delar
som sameinar det himmelske og det jordiske. Samstundes er det ikkje til & undersla at denne
vekslinga 0g inneber ein kontrast. Renessanseestetikken inneber i stor grad & spela nettopp
kontrastar ut mot kvarandre, slik Labé gjer med ein symmetrisk komponert sonett som denne.
Ved & skriva dikt som sé tydeleg alluderer til Sapfo, og séleis sidestilla seg med den lesbiske
poeten, bidreg Labé dessutan til den franske resepsjonen hennar. Slik blir diktverket eit godt

deme pa korleis resepsjonen skaper nye, kunstnarlege diskursar.

7. Liv og dod — sonett VIII
At renessansen er ein epoke prega av bade symmetri og kontrastar, er ein velkjend tese, som

eg Og har nemnt tidlegare. Nettopp kontrastar er eit pafallande trekk ved dette Labé-diktet

som minner sterkt om Sapfos fragment 31:

Je vis, je meurs : je me brule et me noye. Eg lever, eg doyr: Eg brenn meg og druknar, eg
J’ay chaut estreme en endurant froidure : er utruleg varm medan eg held ut kalden: Livet er
La vie m’est et trop molle et trop dure. meg for mjukt og for hardt. Eg har store plager
J’ay grans ennuis entremeslez de joye : blanda med frygd: Med eitt slag skrattar eg og

greet, og tolar mang ei tungsam sorg i gleda: Det
Tout a un coup je ris et je larmoye, gode forlét meg og varer for alltid: Med eitt slag
Et en plaisir maint grief tourment j’endure : til turkar eg og grenkar. Slik styrer kjerleiken
Mon bien s’en va, et a jamais il dure : med meg pa vekslande vis: Og nér eg trur at der
Tout en un coup je seiche et je verdoye. finst meir smerte for meg, slepp eg meir av

henne, utan & tenkja over det. Sa, nar eg trur at
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Ainsi Amour inconstamment me meine : lukka mi er trygg, og at eg er pa topp til rette tid,
Et quand je pense avoir plus de douleur, set han meg attende til den fyrste ulukka.
Sans y penser je me treuve hors de peine.

Puis quand je croy ma joye estre certeine,
Et estre au haut de mon desiré heur,
Il me remet en mon premier malheur.

(Labé 2004: 125)

Dette er eit av dikta der renessansepoetikken er aller mest tydeleg, ein poetikk som er tett
knytt til overleveringa av Sapfo pa 1500-talet. Som eg allereie har vore inne pa fleire gonger,
har Sapfos fragment 31 vore ein viktig modell for kjerleikslyrikk heilt fra antikken. Catull var
den fyrste til & imitera dette Sapfo-diktet, som utgangspunkt for sin eigen ode 51, «Ille mi par
esse deo videtur». Lyrikkforskaren Rigolot hevdar at poeten Marc-Antoine Muret var den
fyrste til & sja likskapen mellom Sapfo og Catull, d& han presenterte dikta parallelt i ei
omsetjing av dikta til sistnemnde fra 1554 (Rigolot 1997: 54ff). Det er altsa i Frankrike denne
littereere tradisjonen blir «avdekt». Likevel er det «Longinos» og verket ITeoi Vo som
gjer at fragment 31 blir populert & utveksla; det er pa grunn av den antikke
litteraturavhandlinga at dette diktet fekk sosial energi. Som eg har vist ovanfor, heng dette
saman med korleis Sapfo blir narrativisert: Det er med den litteraere utvekslinga pa 1500-talet
at Sapfo blir ein figur som kan hyllast og nyttast i ei litteraer utveksling, slik Labé og gjer.

Eg har sitert «Longinos» i kapittel 1.i.3, og mellom anna presentert korleis den
ukjende forfattaren rosar Sapfo for & velja ut og kombinera motsetnader til ein harmonisk
heilskap. Denne lesinga av diktet har vore den rddande sidan renessansen, sjglv om det kan
diskuterast om motsetnader eigentleg er det strukturerande prinsippet her. Rigolot skriv i
samband med «Longinos’» analyse at sjglv om den antikke litteraten ikkje nyttar dei retoriske
termane uttrykkjeleg, impliserer han at Sapfo er serskilt sterk i disiplinane inventio og
dispositio (sst.: 60). Den fyrste handlar om wutvalet av motiv, medan den andre gar pa
organiseringa av dei i ei tekst (Lothe m.fl. 2007: 192). Ein ber altsd venta & finna spor av ein
paverknad fré dette verket. «Longinos» var nemleg ein viktig del av den heller synkretistiske
renessansepoetikken saman med Petrarca og den nyplatonske filosofien (Rigolot 1997: 65).

I fleire kommentarar blir sonett VIII kalla «sonnet des antithéses», pad grunn av den
systematiske framstillinga av motstridande kjensler og handlingar dette diktet er strukturert
kring.”® Heile fire slike antitetiske termar far plass i den fyrste lina: liv og ded, brann og

drukning. I tillegg til & vera mdtar & dey pa, kan dei to siste motiva sjdast som sapfem fra

*%'Sja t.d. Rigolot i Labé 2004: 125n; Baldridge 2004: 76.
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fragment 31, der vi jo blir fortalde at eg-personen «er nar ved & deoy» etter at flammer har
skote opp under huda hennar. Samstundes er det tydeleg at denne kontrapunktiske
komposisjonen er inspirert vel s4 mykje av «Longinos’» lesing som av diktet per se. Desse
antitesane blir fylgde av motsetnader mellom varme og kalde, mjukt og hardt i line 2 og 3.
Det er verd & merkja seg at alle dei kontrastane som er skildra s& langt, har & gjera med
abstrakte og generelle fenomen som liv, dod og temperatur. Eit tydeleg unnatak er nettopp
brannen og drukninga i fyrste verslina, men her 0g dreier det seg om ytre fenomen, som eg-
personen faktisk ser ut til & rdda over i nokon mon. Pronomenet me i fyrste verslina gjev
inntrykk av at det er /o sjolv som let seg brenna og drukna, slik same pronomenet i tridje lina
peiker pa. Det er ei sterkt subjektiv oppfatning som blir skildra i den fyrste kvartetten.

Dette endrar seg fra og med fjerde lina, der kjenslene bratt blir det sentrale motivet.
Motsetnadene pa det mentale nivéet startar med dei to grunnstemningane ennuis og joye, 0g
kan saleis lesast som ei overskrift til den katalogiseringa som fylgjer. Igjen blir den logiske
oppbygginga til sonetten tydeleg, der den fyrste kvartetten verkar som ei triliners, generell
innleiing, med ei slags overskrift til slutt, noko som blir underbygd ved at kvartetten faktisk
sluttar med eit kolon. Samstundes bidreg dei ulike typane rim til & binda saman strofa. Medan
enderima fylgjer skjemaet abba for khiastiske rim, er det heller tale om ein type allittererande
kryssrim mellom dei fyrste stavingane. Her finn «Je vis» («Eg lever») i fyrste lina eit ekko 1
La vie («Livet», skanderinga krev rett nok at ein artikulerer e-en) i andre lina, sameleis som
uttrykket J’ay («Eg har») opnar andre og fjerde lina. Slik kan ein prata om ein allitterasjon
etter skjemaet abab som fungerer som eit strukturerande element i denne innleiande strofa.

Dinest kjem eit meir grannsamt oversyn over dei vekslande kjenslene eg-personen
gjennomlever, som om ho ikkje hadde noko med dei & gjera. Faktisk ser den andre kvartetten
ut til & skildra eit bratt omslag i kjenslene, signalisert med uttrykket Tout a un coup — «Med
eitt slagy. Denne idéen om at det brée skjer med eit slag — eit alminneleg uttrykk pa fransk —
gjev 1 enda sterre grad inntrykk av at det individet som fortel om sutene sine, er styrt av noko
anna og mektigare. Med eitt og same slag skrattar og graet ho, underforstatt: i same
augneblinken. Her blir det stadig meir tydeleg at diktet ikkje berre skildrar antitesar, altsi
motsetnader, men beint fram paradoks, altsd motsetnader som utelukkar kvarandre, men som
her eksisterer i same stunda. Eg-personen lid kraftig medan ho er glad, og det gode i livet
hennar er bade borte og evigvarande pa same tid. Dei kjenslene ho skildrar, er altsd umoglege,
men symmetrien i komposisjonen av sonetten opnar for & skildra dei side ved side.

Nér ein er sa langt komen i diktet, kan det 0g vera pa sin plass & peika pa eit lydleg

grep som karakteriserer diktet, nemleg stavinga «dure». Denne stavinga formidlar i og for seg
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to idéar. For det fyrste det som er hardt, slik adjektivet dure i line 3 er eit deme pa. For det
andre viser ho til noko som varer, som i sjuande lina. Desse to einstavingsorda, som svarar til
dei to idéane denne stavinga kan representera, er saleis symmetrisk plasserte i den tridje lina i
kvar sin kvartett. Rimorda deira blir i denne samanhengen ein type fonetiske hjelpemiddel:
Medan endure kan peika pd det varige 1 det ein mé halda ut, fungerer froidure (1. 2) 1 denne
samanhengen berre som rimord, der morfemet —ure ikkje har noko semantisk sams med dei
andre orda. Med tanke pa at det stadig vekslande og ustabile i kjerleikslivet til eg-personen er
eit sentralt motiv, er det nerliggjande & tolka dette dure-ekkoet som ei understreking av den
evige krinsen kjenslene ser ut til & ga i. Denne vektlegginga av tid som varer, blir pé si side
stilt opp mot det som skjer brétt, skildra med uttrykket «Tout a un coup». Slik gar desse
uttrykka saman i ein asymmetri midt i det symmetriske tilhgvet mellom det varige — som det
blir alludert til i midten av strofene, line 2—3 og 6—7 — og det brae — der adverbialet «tout a/en
un coup» rammar inn den andre kvartetten i femte og dttande lina.

Symmetrien i méten desse antitesane er presenterte pa, er og tydeleg pa versniva. I
Labés dekasyllabiske vers kjem cesuren her konsekvent etter fjerde stavinga — som vanleg i
dette versemaélet (Elwert 1965: 63). Cesuren er stundom markert med skiljeteikn (1. 1) og
stundom fylgjer han oppdelinga i setningsledd (I. 2). Poenget i denne samanhengen er at
cesuren i kvartettane alltid er klart narrativt markert; med ein moderne, anglofon term kan ein
seia at for og etter cesuren kjem hgvesvis «set up» og «pay off» i den paradoksale konflikten
kvar versline skildrar. Utsegna «J’ay chaut estreme» (1. 2), til demes, formidlar ikkje noka
poetisk meining i og for seg, men far vekt som motsats til det som kjem i dei seks siste
stavingane: «en endurant froidure». Fjerde lina er eit anna eksempel pd det same. Medan
femte og attande lina heller skaper ei forventning for cesuren om kva som skjer «med eitt
slagy, gjev andre hémistiche lesaren bae antitesane pa ein gong. Dette kan pa den eine sida
sjdast som Labés versjon av den sapfiske retardasjonen som eg presenterte i kapittel I1.i. P4
den andre sida understrekar denne utnyttinga av konvensjonane for tistavingsverset korleis
Labé strukturerer sonettane sine, med vekt pa til og med dei sma detaljane i versmélet. Ho
held lesaren, eller tilhgyraren, pa vent i det halve sekundet cesuren varer, for ho let den andre
vershalvdelen strukturera maten antitesane blir disponerte pa.

Den andre kvartetten sluttar med ei konstatering som ser ut til & vera ein direkte
referanse til Sapfo. «Brétt turkar eg og blir greny», seier dikt-eget, som ein rein repetisjon av
fragment 31, jamfor side 46—47 ovanfor. Eg-personen hja Labé bade turr og gron, og biletet
som her blir teikna, er saleis av ein person som sjuknar og blir kvalm av det som skjer med

henne. Hja Sapfo er jo denne «grenska» knytt til ei slags nar deden-oppleving, men og til
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fortvila kjeerleik og svartsjuke. Sapfemet som denne grenfarga inneber, tyder sdleis at vi nok
ein gong har & gjera med ein transformasjon av emne, og altsé ei mimotekst. Ein lesar som er
kjend med dei formallogiske konvensjonane for renessansesonetten, vil leita etter ei
avrunding pa oktaven. Etter & vorte presentert for fenomen som er noksa eintydige — som liv
og ded, sorg og latter —, meter ein altsd i line 8 ei symbolsk farge som i grunnen kan
symbolisera fleire av dei kjenslene som er skildra i dei fyrste sju versa.

Ambivalensen i diktet blir altsd pd mange vis oppsummert av den like ambivalente
attande lina. Er eg-personen turr fordi ho ikkje graet lenger — eller fordi ho visnar? Blir ho
gron fordi ho i overfort tyding blomstrar — eller er det fordi ho blir sjuk og held pa & rotna?
Ambivalensen mellom desse antitesane er ikkje berre typisk for memento mori-motivet i
renessansen. Det er 0g ein ambivalens som styrer og strukturerer oktaven i denne sonetten, i
ein evig krins med motstridande kjensler og reynsler. Séleis fungerer den konsise attande lina,
med ein tydeleg allusjon til Sapfo, som konklusjon pa den fyrste hovuddelen av diktet. Igjen
ma den som les diktet, sparja seg korleis antitesane blir «opployste» 1 sekstetten.

I trdd med den dialektiske sonettkonstruksjonen startar fyrste tersetten med ordet Ainsi
— «slik, séleis». Lesaren ventar seg at denne voltaen skal fora fram til ein konklusjon, noko
som faktisk ser ut til & vera tilfelle. Den symbolske oppsummeringa i attande lina blir her
fylgd opp av ei sakleg oppsummering i niande: «Slik herjar kjarleiken alltid med megy,
kunne ein parafrasera. Nett dette at det er kjerleiken som herjar med henne er karakteristisk
for dei paradoksale konfliktane som er skildra, og kan reknast for nok eit sapfem fra fragment
31. Funksjonen til sekstetten ser nemleg ut til & vera fyrst og fremst & presisera korleis eg-
personen ikkje styrer sjolv kva som skjer med henne nar sanseinntrykka og kjenslene gér
skeis. Nar ho brétt opplever eit skifte fra liding til & vera fri frd smerte, er det «Sans y penser»
(1. 11), altsa utan at ho gjer nokon som helst eigen innsats for & ga fra den eine sinnsstemninga
til den andre.

Der den fyrste tersetten sluttar med at eg-personen er fri for smerte, skildrar dei siste
tri linene den motsette rorsla: Nar ho trur gleda er sikra for henne, blir ho plassert attende i
den ulukka ho starta med. Séleis blir det eit khiastisk tilhave mellom dei situasjonane som er
skildra i sekstetten, fra ulukke via lukke, attende til det ein kunne kalla «utgangsposisjonen».
Den som styrer lagnaden hennar, blir referert til med «il», eit pronomen som i og for seg kan
ha tvitydig referanse. Anten viser det til ein «han» som er den utru eller slemme elskaren,
eller, mest plausibelt, s viser det til Amour sjolv. Denne personifiserte kjaerleiken er det altsa
som styrer ulukka til dikt-eget, noko som understrekar kor makteslaus ho er. Pronomenet me

er her ikkje refleksivt, men direkte objekt for dei handlingane som eg-personen er offer for.
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Denne makteslause objektsposisjonen ho stér i, kan seiast & bli understreka av allitterasjonen
alle m-lydane skaper i sekstetten. Serleg tydeleg er det i niande og fjortande lina, med
sekvensar som «Amour inconstamment me meine». Det er som om pronomenet me sviv
omkring i heile sekstetten og at eg-personen dimed er eit ulukkeleg offer for dei kjenslene ho
ikkje har nokon rdderett over. I den grad sekstetten kjem med noko slags leysing pa
problemet, er det just at der ikkje finst noka lagysing. Dikt-eget blir sett attende «en mon
premier malheur». Svingingane i kjerleiken og kjenslelivet blir pa det viset framstilt kyklisk,
som ein @veleg sirkel, der ein fortvila freistar a loysa seg fra dei paradoksa som oppstar. Det
er altsd ikkje heile tida sant at ein sonett kan formidla svar pa livets store spersmél. Derimot
kan han formidla nettopp dette uloyselege og paradoksale som ofte er ein del av kjenslelivet.
Det er som sagt vanskeleg & finna grundige lesingar av einskilde Labé-sonettar i
litteraturen, men dette diktet har fatt ein del kritisk merksemd. Den amerikanske
franskprofessoren Wilson Baldridge er pa line med mi eiga lesing nar han skriv at sonett VIII
markerer distansen mellom den som opplever og det som blir opplevd — eg legg for min eigen
del til at ogsa dette er eit tydeleg sapfem. Baldridge styrer pa elegant vis unna ei historisk-
biografisk lesing ved & poengtera at denne distansen underbyggjer skiljet mellom poeten og
det lyriske persona (2004: 75). Likevel meiner eg at der er ei side ved analysen hans som er
problematisk. «C’est a partir du moment ou 1’écrivaine passe dans le domaine du paradoxe
qu’elle sera capable de ressentir le tout de 1’affectivité en méme temps. [...] I’écrit fait revenir
la valeur de la présence en I’exposant au bord de la disparition et de 1’oubli»’' (sst.: 76), skriv
Baldridge om funksjonen til paradoksa i sonetten. Kanskje burde ein heller seia: funksjonen
til skrifta. Baldridge gjer etter mitt syn sonett VIII til ei tekst som tematiserer (kvinne)skrift,
og ikkje kjenslene i seg sjolv. P4 den eine sida er den metaestetiske refleksjonen i
renessanselitteraturen eit viktig aspekt & ha med seg. Men pé den andre sida verkar det som
om mange kommentatorar er opptekne av & finna det som er spesielt hja Labé fordi ho var
skrivande kvinne. Labé sine moderne lesarar leiter konstant etter spor av andre tradisjonar og
idéar, noko som ikkje i seg sjolv er feil. Problemet kjem nar denne typen lesingar hindrar
forskarane i 4 ga djupt inn i tekstene for & sja kva for andre lesingar dei kan opna for. Eitt
utslag av dette er pastandar om at Labé berre er ein konstruert forfattarfigur, som Mireille

Huchon meiner — eit anna er denne méiten & lesa ei tematisering av skrift inn i

> «Det er fra same augneblink som skribenten gér til paradoksets domene at ho blir i stand til
a kjenna heilskapen i kjenslelivet pd ein gong: [...] skrifta gjer nervera gjeldande pa ny, ved
a plassera henne pé randa av forsvinning og gleymsle.»

&9



kjeerleikslyrikken. Wilson Baldridge gar séleis heilt glipp av korleis kjenslene er skildra i
denne sonetten.

Er det sa rett 4 kalla Labé «den nye Sapfo» pa bakgrunn av til demes dette diktet? Alle
antitesane fungerer som motiviske referansar til fragment 31, og uttrykket «je verdoye» (1. 8)
verkar som eit direkte sitat, eit sapfem, fra same diktet. Likevel er det vanskeleg & fa auge pa
fleire direkte likskapar: Her er det ikkje noko trikantdrama, ingen som observerer, og ingen
konsentrasjon 1 utvalet av verb og adjektiv. Hjd Sapfo handlar alt om kroppslege, konkrete
reaksjonar, medan Labé lagar ein velorganisert sonett med eit skilje mellom det mentale og
det fysiske, det indre og det ytre. Nar det gjeld formelle og strukturelle spersmal, er det altsa
tydelege skilnader pa dei to forfattarane, medan ein del motiv heilt klart ser ut til & vera felles.

Samstundes er det slik at dersom ein i tillegg til den tekstnaere lesinga spor seg korleis
dei to dikta verkar pa lesaren, blir det klart at dei har mykje felles. Badde Sapfos fragment 31
og Labés sonett VIII skildrar ein eg-person som verkar & std utanfor seg sjolv og analysera
kjenslene sine med ein viss distanse. Labé er openbert inspirert av teknikken til Sapfo i eitt av
dei to fragmenta som var tilgjengeleg pad 1500-talet, men ikkje berre det. Eg vil pastd at ein
likeins kan identifisera ein inspirasjon fra fragment 31, slik det er formidla gjennom
«Longinos’» litteraturteoretiske avhandling. Over 400 ar for Rigolot ma Labé ha merkt seg at
det er disiplinane inventio og dispositio «Longinosy 1 sterst grad rosar Sapfo for. Utstyrd med
det sterke formmedvitet renessansekulturen forer med seg, syner Lab¢ at ho 0g meistrar desse
disiplinane. I tillegg ser diktet ut til & vera inspirert av det analytiske poenget om at Sapfo
skildrar kjenslene i fragment 31 «som om alt hadde forsvunne, og tilheyrte nokon andre»
(sitert i Sapfo 1990: 80, jf. kapittel I1.i.3). Som eg har vist, nermar Labé seg forebiletet Sapfo
og nar det gjeld emosjonell distanse. Sjolv om det er tale om to ganske ulike dikt, vil eg meina
at det er fullstendig relevant & samanlikna dei som delar av ein og same tradisjon. For om
Labé ikkje imiterer Sapfos dikt i seg sjolv, imiterer ho heller det radande inntrykket eller
narrativet Sapfo vart formidla i. Ved a lesa sonett VIII i ljos av «Longinos» blir det tydeleg at
det hypertekstuelle tilhovet mellom dei to poetane er knytt til kommentaren, altsa det
metatekstuelle tilhgvet, mellom Sapfo og «Longinos». Labé utnyttar desse to transtekstuelle
relasjonane for & transponera Sapfo inn i sitt eige diktverk, av di ho tek utgangspunkt i dei
aspekta av diktinga hennar som har fatt mest ros gjennom tidene. Dersom Labé skal kunne
kallast «den nye Sapfo», handlar det i sa fall like mykje om renessanseversjonen av den

arkaiske diktarkvinna, som om primartekstene til Sapfo.
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8. Diktaren og instrumentet — sonett XII
Som eg har poengtert i lesinga av den tileignande fortala, gjev symmetrien i

renessansepoesien seg gjerne utslag i ei spesiell tekstleg orientering. Med dette meiner eg at
det & lesa tekster med eit arkitektonisk, romleg perspektiv og leita etter forholdstal og
sentrum, gjev djupare innsikt i diktarkunsten frd perioden. Paul Oppenheimer gjer eit stort
poeng av dette i The Birth of the Modern Mind, og den norske renessanseforskaren Roy
Eriksen har understreka det same. I artikkelen «Energeia and Temperamento» skriv han
fylgjande om poeten Torquato Tasso: «[...] Tasso compares his own ‘Lezione’ to the work of
a painter, but he could equally well have likened it to that of an architect or a sculptor so close
was the affinity between the visual arts and poetry with regard to their shared aesthetics»
(Eriksen 2000: 133). Eg gjer eit poeng av dette her, fordi sonett XII skil seg klart i innhald fra

dei andre dikta 1 Euvres:

Lut, compagnon de ma calamité, Lutt, min ven i krisa, uklanderlege vitne til mine
De mes soupirs témoin irreprochable, sukk, sanne vaktar av mine suter, du har ofte
De mes ennuis controlleur veritable, klaga i lag med meg: Og den stakkarslege griten
Tu as souvent avec moy lamenté : har gydelagt deg slik at nar du byrja pa ei lystig

lat, fekk du henne med eitt til & bli sorgtung, og
Et tant le pleur piteus t’a molesté, til & g& over fra dur til moll. Og dersom eg vil
Que commengant quelque son delectable, tvinga deg til & gjera motsett, lgyser du pa
Tu le rendois tout soudein lamentable, strengene og gjer meg taus: Men nér du ser meg
Feignant le ton que plein avoit chanté. sukka sart, 1&ner du gyre til klagen min som er s

trist : Eg blir neydd til & gleda meg sjolv i sorga,
Et si te veus efforcer au contraire, og vonar at ei sgt smerte gjev ein set ded.

Tu te destens et si me contreins taire :
Mais me voyant tendrement soupirer,

Donnant faveur a ma tant triste pleinte :
En mes ennuis me plaire suis contreinte,
Et d’un dous mal douce fin esperer.

(Labé 2004: 127-128)

Sonettsamlinga inneheld 24 sonettar, som delt pd to blir 12, slik at denne sonetten er den
midtarste 1 samlinga. I den grad eit typisk renessanseverk kan skildrast med arkitektoniske
omgrep, lyt ein altsd her kunne tala om «sentrum» i Euvres. Eg hevdar dette, sjolv om ein kan
argumentera for at dissymmetrien som den fyrste, italienske sonetten representerer, tyder pa at
det er den trettande sonetten som blir den midtarste. Eg skal i det fylgjande argumentera for at
det er meir tenleg 4 lesa sonett XII som midtpunktet i samlinga, av di han kan seiast & vera eit

serskilt viktig element 1 heilskapen.
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Motivet for denne sonetten skil seg pa mange vis tydeleg fra resten av dikta. I dei
tekstene eg har presentert fram til no, har det dreia seg om apostroferingar og omtale av
Afrodite eller Amour, den personifiserte kjerleiken. I dette diktet er det framleis dei
emosjonelle reaksjonane til dikt-eget som er tema for sonetten, men utan at den som sviktar
henne i kjeerleiken, blir nemnd. Her meter lesaren i staden ein apostrofe av ein ting, nemleg
lutten eg-personen spelar pa, nar ho syng om problema sine. Eg diskuterte i kritikken av
Huchon kva dette instrumentet kan representera, og meiner at det kan vera eit metonymisk
uttrykk for diktargjerninga som ein heilskap med bade skriving, komponering og framforing.
Diktet gjev saleis inntrykk av & vera eit sjolvreferensielt metadikt. Samstundes lyt ein merkja
seg at lutten her blir omtala som noko konkret, som ein «compagnon» (1. 1). Vidare er lutten
bade vitne («témoiny, 1. 2) og ein ting med makt til & halda styr pa det som plagar eg-personen
(«controlleury, 1. 3). Strengeinstrumentet fyller saleis funksjonane til bade ein fortruleg ven,
eit palitande vitne og ein autoritet, som Venus i sonett V.

Dei ulike epitetane lutten blir sera med, er sett opp pé ein imponerande strukturert
mate. I dei tri fyrste verslinene er der ein preposisjonsfrase for eller etter cesuren, der dei to
fyrste linene opnar med preposisjonen «Dey. Dei tilnamna instrumentet fér, blir saleis plassert
etter cesuren, slik at dei fire fyrste stavingane fungerer som strukturerande element. Dei to
siste epitetane blir dimed plassert «spegelvend» 1 heve til den fyrste, «compagnony». Dette
gjev ordstillinga eit heogtideleg, agefylt uttrykk, samstundes som det opnar for & lesa den
fyrste epiteten som eit noksé generelt tilnamn og ei slags «overskrift» til dei meir generelle
«témoin» og «controlleur». Heile den delen eg har kommentert sa langt, frd andre ordet i
fyrste lina til og med line 3, blir sdleis ei hegtideleg innleiing til den eigentlege
apostroferinga, der eg-personen konstaterer at lutten har levd opp til alle desse funksjonane
fordi han har grate med henne. Det er eit eksemplarisk venskap mellom poeten og
instrumentet som blir skildra i den fyrste kvartetten.

Denne lutten verkar og & vera endd meir antropomorf enn som sa. Han viser sympati
med eg-personen, péd sjolvstendig vis. Den andre kvartetten fortel, med ein iterativ
framstillingsméte, korleis sutene til instrumentalisten paverkar instrumentet. Gréaten har
nemleg mishandla det stakkars strengeinstrumentet slik at det bratt skiftar fra dur til moll rett
etter 4 ha byrja pa ein lystig song. Arkitekturen i sonetten skaper ei fin kontrastering mellom
dei to rimorda «delectable» og «lamentable», som skildrar dei ulike musikalske stemningane
lutten far fram — forneyeleg og sergjeleg. I og med at dette er eit dikt som kan seiast & handla

om diktarkunst, kan det 0g tenkjast at adjektivet «delectable» alluderer til Horats’ vidgjetne
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ord om at litteraturen anten skal gleda eller gjeva nytte.”* At desse motsetnadene er plassert
overfor kvarandre som rimord, underbyggjer hypotesen til Oppenheimer om at sonetten er
konstruert for a spela antitesar ut mot kvarandre.

Det eg likevel ser som hovudsaka i dette diktet, er ulempa ved det tette tilhovet
mellom eg-personen og lutten: Ho som nyttar instrumentet til & i utlep for kjerleikssorgene
sine, har s& mange av dei at ho har forderva instrumentet ho spelar pad. Ord som soudein
(«plutseleg») og Feignant («apande», «etterliknande») forsterkar inntrykket av at lutten sd a
seia lever sitt eige liv. Med det siste ordet blir rolla lutten har i den imitative, eller
transtekstuelle, prosessen gjord eksplisitt. Lutten er ikkje berre eit antropomorft
musikkinstrument; han er 0g eit instrument for imitasjon. Denne sonetten fungerer dimed
metaestetisk pd to matar: Han kommenterer bdde diktargjerninga og den radande
renessanseesetikken.

Dette inntrykket blir vidare stadfesta av at lutten i sekstetten har vorte subjekt for to
verb som impliserer at han har vilje: destens («du stemmer deg av», 1. 10) og contreins
(«tvingary, 1. 10). Desse verba blir séleis sett i motsetnad til det eg-personen vil, nemleg a
tvinga lutten til & spela ein blid melodi (1. 10). Nykkjelorda her er adjektivet contraire og
verbet contraindre, som bae inneheld ein idé om motsetnader. Det viser seg a vera urad for
dikt-eget 4 fa lutten til & spela pa motsett vis ved bruk av makt; da slar han seg berre vrang.
Den triste melodien blir ikkje erstatta av ei lat i dur med fvang, men nar ein gjev opp og greet
like trist som lutten spelar, skiftar han toneart av rein sympati: «Donnant faveur a ma tant
triste pleinte» (1. 12). Dette hovet til & skifta stemning pa instrumentet blir saleis eit bilete pa
vekslande sinnsstemningar. Lutten er ein ideell fylgjesvein i bade sorg og glede, fordi han
gjev troyst og lindring, og saleis fungerer som ei motvekt til sorga; han tempererer henne, sé a
seia. Slik blir kjerleiken framstilt som like bitterset som hja Sapfo, i og ved den kunstnarlege
handlinga som det er & gleda andre. Da kan den lidande hépa pa ein «set slutt pd ei set
liding». Desse to oksymorona heilt til slutt i den midtarste sonetten utgjer dimed ei
sonettsamling i miniatyr, der det grunnleggjande paradokset i kjerleiken blir problematisert
og analysert. Ei loysing pa dette paradokset er kanskje umogleg & finna, men strukturen bade
til kvar einskild sonett og til samlinga som heilskap tillét & sja det ulgyselege problemet i ein
samanheng og reflektera over det. Her er det i tillegg sjolve instrumentet for refleksjonen som

er emne for ein djupare refleksjon over kva som kan seiast i diktform.

>2 «Aut prodesse volunt, aut delectare poetae» (Horats 1961: 478).
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Vidare er det ikkje tilfelleleg at denne meditasjonen over sonettkunsten star i midten
av samlinga. Diktet er retta mot instrumentet, og eg har argumentert for at den mest openberre
tolkinga inneber & forsta det metonymisk, som ein apostrofe til det kunstnarlege uttrykket per
se. Ein av dei f4 som har gjennomfort ein grundig analyse av sonett XII, er musikkforskaren
Pierre Bonniffet. Til skilnad frd ei metonymisk lesing meiner han denne sonetten er ein
indikasjon pd at Louise Labé verkeleg var musikar, og visste & overfora eit musikalsk
klangbilete til ei skriftleg form. Han meiner fyrste ordet, Lut, fylgd av det einaste kommaet
inni ei versline, reflekterer det faktum at lutten ikkje held pa notane, altsa berre slar stutte
tonar utan resonans (1990: 255). Bonniffet gjer ein grundig og fin analyse av musikaliteten og
det lydlege i spraket; mellom anna framhevar han at dei ustemde plosivane k og ¢ alluderer til
at plekteret klikkar pa strengene til instrumentet (sst.: 258). Det som derimot er synd, er at
Bonniffet i same stund fereset den uturvande identiteten mellom den som talar og det som blir
uttala: «Si sa biographie nous I’avait laissé ignorer, 1’audition de cette piece suffirait a nous
persuader que L. Labé était luthiste»™ (sst.). Det er uklart kva for «biografi» Bonniffet
refererer til, men det er vanskeleg & sj at fonetiske kvalitetar i ei tekst provar om den som har
skrive henne, kunne bruka eit plekter eller ei. Kanskje er det vel s& mykje ein indikasjon pa at
den som har skrive diktet var god til & lytta? Slik andre reduserer lyrikken til Labé til eit
spersmal om skrift, gjer Bonniffet denne sonetten utelukkande til eit spersmal om /yd.

Sonett XII blir 1 alle fall av fleire grunnar eit deme pé det tydelege genremedvitet i
renessansen. Referansar til, og apostroferingar av, kunsten sjolv er dessutan ein alminneleg
topos i1 antikk og arkaisk dikting. Eg-personen hjd Sapfo opnar til demes eit dikt med
apostroferinga «dyt 0n yéAv oia»(1990: 140) — «Kom, guddomlege lyre». Dette fragmentet
ville vera ukjend for Labé, men liknande apostroferingar av Musene er jo kjende fra til domes
Homer og Hesiod. Om sjelvrefleksjon er alminneleg i renessansen, er det altsa heller ikkje
ukjend fra arkaisk litteratur. Her er det som om Lab¢ stoppar opp nar ho er komen midtvegs i
refleksjonen over det paradoksale i kjerleiken, og mediterer over sin eigen kunst. Likeins skil
diktet seg fra resten av sonettane bade i innhald og delvis i form. Til demes ser her ikkje ut til
a vera noka todeling i oktav og sekstett. Om sonett XII manglar ein klar volta, er det
samstundes lettare & fa auge pa at den andre kvartetten og fyrste tersetten heng saman ved
repetisjonen av konjunksjonen et. Den midtarste sonetten framstiller heller ein sideordna
sekvens med refleksjonar kring luttens og diktingas natur, enn ei formallogisk drefting av

antitesar. Denne sonetten blir dimed eit deme pé variasjonen i det poetiske uttrykket til Labé.

>3 «Dersom vi ikkje visste det fra biografien hennar, ville det halda & lytta til dette diktet for &
bli overtydd om at L. Labé var luttist.»
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9. Kvinnefellesskapen — sonett XXIV
Det siste diktet i Fuvres tek opp att traden fra den innleiande epistelen ved & venda seg

eksplisitt til andre kvinner, men likevel ma ein vera pa vakt for & sja sonetten og foreordet
som to likestilte ytringar, all den tid dei tilheyrer to ulike littereere register: sakprosa og lyrikk.
Tilhevet mellom desse genrane illustrerer Foucaults poeng om forfattarfunksjonen, med di
forfattaren rett og slett ma seiast & ha ulik funksjon 1 dei to tekstene. Sakprosaforma i
foreordet gjer det mest naturleg & sja forfattaren som ein innsett autoritet, nokon som utviklar
eit resonnement om vilkéra for at kvinner skal kunna skriva litteratur (Rigolot 1997: 22, og sja
s. 16 ovanfor). Samstundes finn vi hja Labé eit ego splitta i ein autoritativ talar og eit lyrisk
persona. Foucault hevdar at just dette kjenneteiknar poetisk sprakbruk (2001: 831). Ein kan
saleis ikkje lesa inn nokon autoritet i det lyriske subjektet i sonettane, men heller sja den som
talar som ein konstruksjon, eit fiktivt forfattarbilete — som dimed kan tala meir ope og @rleg

enn den autoritative forfattaren:

Ne reprenez, Dames, si j’ay aymé :
Si j’ay senti mile torches ardentes,
Mile travaus, mile douleurs mordentes :
Si en pleurant, j’ay mon tems consumé,

Las que mon nom n’en soit par vous blamé.
Si j’ay failli, les peines sont presentes,
N’aigrissez point leurs pointes violentes :
Mais estimez qu’Amour, a point nomme,

Sans votre ardeur d’un Vulcan excuser,
Sans la beauté d’ Adonis acuser,

Pourra, s’il veut, plus vous rendre amoureuses :

En ayant moins que moy d’ocasion,
Et plus d’estrange et forte passion.
Et gardez vous d’estre plus malheureuses.

(Labé 2004: 134-135)

Ikkje kritiser meg, mine damer, om eg har elska:
Om eg har folt tusen brennande faklar, tusen
suter, tusen bitande smerter: Nei, om eg har brukt
opp tida mi pa & grata, matte ikkje namnet mitt
klandrast av dykk. Dersom eg har feila, er smerta
der allereie, ikkje gjer henne skarpare enn ho er:
Men rekn med at Kjerleiken, nar som helst —
utan at de har ein Vulkan til orsaking, eller
venleiken til ein Adonis som grunn — kan, om
han vil, gjera dykk meir forelska: Sjelv om de
skulle ha mindre grunn enn eg, og med ein meir
framand og sterkare lidenskap. Og vakt dykk for
a bli meir ulukkelege.

Med den forkldrande, rasjonelle tonen i denne sonetten grip det lyriske eget attende til
captatio benevolentiae-figuren i foreordet. Eg-personen foregrip og hindrar den kritikken som
«damene» kan tenkjast & koma med, allereie fra starten: Ne («ikkje»). Sonetten er prega av
hyperbolar, markert til demes ved gjentakinga av mile («tusen»). Ogsd her blir den sterke
kjeerleiken og attrda skildra som noko eg-personen ikkje har styring med, men som tvert imot
kjem frd utanfor henne sjolv. Som eit hjelpelaust offer har ho berre folt («senti») kjerleikens

brennande flammer, og det einaste ho sjolv har gjort, er & grdta bort tida. Her kan ein igjen
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ana eit ekko av det som vart sagt i foreordet om tilheovet mellom minne og skrift. Dersom
subjektet sd a seia har slast bort tida med & grata over kjerleiken, blir skrivinga ein mate &
gjenoppleva dei bittersete kjenslene pa.

Dette diktet fylgjer og eit fast, argumenterande oppsett. Etter den inderlege, audmjuke
bena i fyrste kvartetten, kjem argumentasjonen for kvifor eg-personen ikkje ma klandrast.
Femte verslina byrjar med utropet Las («Nei» — nokre utgaver legg til eit ropeteikn), som
forsterkar det inderlege og emosjonelle i argumentasjonen. Samanlikna med den fyrste
kvartetten, kjem det her ein péfallande vri. I staden for & argumentera med at ho ikkje kan
noko for dei kjenslene som rader over henne, gjer ho det klart at ho allereie har fatt sin straff:
«les peines sont presentes» (1. 6). I sjuande lina kjem eit nytt verb i imperativ som eit ekko av
«Ne reprenez» 1 starten av diktet: «N’aigrissez point leurs pointes violentes» («Ikkje gjer
spissane deira [smertene] skarpare»). Oppmodinga til dei andre kvinnene er altsa ei ben om at
dei ikkje ma gjera verre den smerta som allereie er der. Det at smerta blir framstilt som noko
stikkande, understrekar toposen der kjaerleiken er noko ein blir angripen av utanfrd. Dessutan
opnar denne metaforen for det fine, paronomatiske rimet mellom «point» («slett ikkje») og
«pointe» («spiss»). Plosivane i desse orda skaper i tillegg ein allitterasjon med orda «peines»
og «presentes» (1. 6), som underbyggjer inntrykket av at bade kjeerleikssutene, og straffa som
kjem av dei, er noko hardt og stikkande.

Nok ein imperativ fylgjer i den attande lina, denne gongen positiv. Oppmodinga fra
eg-personen er klar: Dei andre «damene» ber ha sympati med henne fordi det same kan henda
med dei. Argumentasjonen i denne sonetten fylgjer altsa ei tydeleg trideling, der fyrste delen
er i ein forklarande, sjglvmedviten tone og fokusert pd eg-personen, andre delen er
insisterande og legg vekt pa skuld og straff, medan den siste delen nesten er trugande, og
konsentrerer seg om dei apostroferte kvinnene og lagnaden deira. Denne eksplisitte tiltala av
samtidige kvinner er para med to antikke referansar, til Vulkan og Adonis. Desse to
karakterane fungerer som motpolar, av di dei representerer ytterpunkta for fysisk utsjanad,
vidgjetne for & vera hevesvis stygg og vakker. Det som er pafallande, er at dikt-eget ikkje
peiker pa at kven som helst kan bli offer for ein Vulkan eller mota ein Adonis. Tvert imot
legg ho vekt pa at ein ikkje treng nokon av desse motpolane som orsaking for at kjerleiken
har teke galen retning. For Amour kan gjera folk forelska nar han vil, til kva tid som helst.
Saleis blir sjolve Kjeerleiken ei tempererande kraft, som ikkje tek omsyn til ytterpunkta.

Det som styrer kjenslene til kvinner som eg-personen i denne sonetten, er altsd ikkje
utsjanaden til ein eventuell elskar, men det som blir kalla «estrange et forte passion»

(«framand og sterk lidenskap», 1. 13). Som Francois Rigolot peiker pa i ein fotnote til dette
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diktet, kan ordet «estrange» her visa attende til Labés elegi I, der det heiter «Ainsi Amour de
toy t’a estrangee» " (sst.. 109n). Kjerleiken blir altsd bade i starten og slutten av Euvres
omtala som noko som fjernar den elskande fra, eller gjer henne framand for, seg sjolv. Pa eit
vis liknar denne karakteristikken ein apologi for dei konsekvensane sterk og ulukkeleg
kjeerleik har: Han er bade framand og framandgjerande pé same tid. Om ein les denne
implikasjonen i ljos av det Labé skreiv om tilhgvet mellom skrift og minne i fortala til Euvres,
inneber denne framandgjeringa at skrivinga kan vera ein méate a finna attende til seg sjolv pa
nér kjerleiken er over og berre det sare vonbrotet star att.

Vidare er dette diktet tematisk og kompositorisk interessant & samanlikna med resten
av samlinga. Likt sonett XII, til demes, er den ulukkelege og ustyrlege kjarleiken eit sentralt
motiv. Likevel er perspektivet her vidare enn berre dei to polane i eit mislukka
kjeerleikstilhgve; sonetten vender seg jo eksplisitt til samfunnet. Pafallande nok er dette eit
samfunn med berre damer, der eg-personen — som i og for seg ikkje er eksplisitt kjenna i
teksta — kan finna ein fellesskap, eller ein allianse. Dei mange forteljingane om utfordringane
i kjeerleik som ikkje er gjensidig, eller som er for «libertinsk», blir altsd avrunda med ein
refleksjon der dikt-eget protesterer mot dei sosiale konvensjonane som kunne fétt andre
kvinner til & klandra henne for & ha elska for fritt. Dimed leverer dikt-eget det eg har kalla ein
apologi for sine eigne reynsler, som i utgangspunktet ikkje er godkjende av samfunnet. Bade
foreordet og denne siste sonetten fungerer dimed som ei legitimering av at kvinner har eit
kjensleliv, og at dei skildrar det i ei skjennlittereer form. At det prosaiske og skjennlitterare
forsvaret for denne intellektuelle verksemda er plassert hovesvis i starten og slutten av
diktverket, tyder at ein ma rekna det som eit hovudtema hja Labé. Pa dette punktet skil ho seg
dimed klart fra Sapfo, som ikkje var tvungen til & legitimera korkje kjerleiken, eller det at ho
var kvinneleg kunstnar.

Apostroferingar av andre kvinner i ein solidarisk fellesskap gar att gjennom fleire
delar av verket. I tillegg til fortala er denne pékallinga av solidaritet kanskje mest eksplisitt i
elegi III som feregrip appellen i sonett XXIV. Her heiter det mellom anna: «Quand vous lirez,
06 Dames Lionnoises,/Ces miens escrits [...] Ne veuillez pas condamner ma simplesse,/Et
jeune erreur de ma fole jeunesse,/Si c’est erreur [...]»"" (sst.. 115). I den siste av dei tri
elegiane bed det lyriske subjektet om orsaking for det galne ho har gjort, samstundes som

figuren correctio impliserer den fyldigare argumentasjonen i den siste av sonettane. Frangois

>* «Slik har Kjerleiken fjerna deg fra deg sjolv.»
> «Nér de les, & lyonske damer, mine skrifter [...] ver gode & ikkje dema over dérskapen min,
og min galne ungdoms unge mistak — om det no er mistak.»
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Rigolot poengterer ogsa korleis denne aller siste teksta i Euvres viser attende til elegiane, i ein
tone som er trugande i staden for bedande (1997: 195). Kva inneber s& denne samanhengen
mellom dei to lyriske genrane?

Tradisjonelt ser ein elegiske dikt fyrst og fremst som ein forsonande genre (Preminger
og Brogan 1993: 322). Det er viktig & hugsa pé at dei typisk elegiske motiva tap og dod
impliserer at noko nytt er at & koma. Elegien viser ofte til poetiske forebilete (sst.: 324), slik
dikt-eget samanliknar seg med Sapfo i elegi I (jf. s. 75 ovanfor). Elegien er altsa i hogste grad
ein genre som er transtekstuell i sitt vesen. Labé eksemplifiserer dette pé to niva, i og med at
elegiane bade har intratekstuelle referansar, til andre delar av Euvres, og eit hypertekstuelt
tilhgve til renessansens narrativ om Sapfo. Nar det gjeld makrostrukturen i verket hennar,
tyder dette at han er tematisk ramma inn av ei forsoning med ein kvinneleg, lyrisk fellesskap,
der elegien og sonetten syter for formell variasjon. Séleis far Euvres som verk ein kyklisk
struktur, der bae dei to lyriske genrane viser attende til det fellesskapsbyggjande manifestet
heile verket startar med, medan eg-personen fungerer som exemplum.

Det tematiske saertrekket ved den siste sonetten i samlinga er knytt til eit formelt grep.
I sonett XXIV er nemleg voltaen vanskeleg & plassera neyaktig. Ein kan pd den eine sida
leggja vekt pa repetisjonen av adverbet «Sans» («utan», 1l. 9-10) som pa insisterande vis
understrekar det ustyrlege i kjerleiken og tek inn motpolane Vulkan og Adonis som exempla.
Men béde syntaktisk og semantisk er desse to verslinene underordna den setninga som byrjar i
attande lina, med konjunksjonen Mais («meny), som 0g er skild fré resten av diktet med eit
kolon. Det er fr4 og med denne verslina den meir trugande argumentasjonen byrjar, med ein
appell til kvinnene om at dei og kan koma ut for det same som eg-personen. Ein kan séleis fa
inntrykk av at voltaen bade grammatisk og typografisk er plassert i attande lina, sjolv om
andre indisium gjer denne oppfatninga mindre kategorisk. Ei viktig innvending er til demes at
eg-personen fyrst vender seg direkte til dei andre fruene med pronomenet «votre» («dykkary)
i niande lina, og at det fyrst er denne deiktiske markeren som repar at resten av diktet skal
handla om dei andre, og ikkje berre oppmoda dei til & gjera noko for eg-personen.

Likevel vil eg understreka at voltaen, i eitt perspektiv, kan seiast & koma «for tidlegy, i
og med at han konvensjonelt skal vera markert i starten av sekstetten. Er dette eit
kompositorisk feilgrep? Eg vil hevda at dette heller underbyggjer bade temaet for denne
einskildsonetten, og Labés prosjekt i det heile. «Feilplasseringa» av voltaen kan for det fyrste
sjdast som ein protest mot rammene som dei formelle konvensjonane for sonettar
representerer. P4 same vis som eg-personen altsd protesterer mot sosiale og kjonna

konvensjonar, gjer ho 0g opprer mot littercere krav. Denne avvisinga av rammene i samfunnet
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heng tett saman med ei anna mogleg lesing av komposisjonen til diktet. Heile
argumentasjonen til sonett XXIV kviler jo pa ein premiss om at «Amour» kjem nér han vil,
om ein er klar for det eller ikkje. Dimed blir den brae overgangen frd fokuseringa péa dikt-
egets situasjon til dei farane som trugar dei andre, eit kompositorisk motsvar til det udefinerte
«point nommé» (1. 8): Eit tidspunkt Kjaerleiken kan sl inn, utan at ein veit om det. Sist, men
ikkje minst, tyder det at Labé gjev eit deme pé det Cixous skriv om «a koma til skrifta»: Fordi
kvinner ikkje er bundne til same tradisjon som det mannlege forfattarar er, kan dei tillata seg a
vera friare 1 skriveverksemda si (Cixous 1977: 61). Det er i denne samanhengen interessant a
notera seg fylgjande ord om Labé i verket Histoire du sonnet en France [1903]: «Fordi hun
var @rlig, nddde hun dit Ronsard og du Bellay ikke kom for langt senere, frigjort med store
problemer fra sin pedantiske form: til originaliteten» (sitert og omsett av Lie 2003: 66). Hja
Labé far denne fridomen ein emansiperande effekt nett ved at ho nyttar den formelle
originaliteten til & understreka eit poeng om samfunnet. Diktverket til Labé opnar altsé for &

lesast som ein freistnad pa & koma til bdde moralsk og kunstnarleg fridom.

10.  Individualitet og imitasjon: Oppsummering
Ein ser det ofte som eit paradoks at renessansepoetane hevda at ein ikkje kan vera seg sjolv,

altsd skapa ein eigen poetisk identitet, utan a assimilera dei littereere reynslene til eldre
forfattarar (Rigolot 2002: 172). Joachim du Bellay formulerte det slik i Deffence et
Hllustration de la Langue Frangoyse [1549]: «Sans I’imitation des Grecs et Romains nous ne
pouvons donner & notre langue I’excellence et lumiére des autres plus fameuses»’° (sitert sst.).
Louise Labé er nett denne typen «paradoksal» diktar, som etablerer seg som sjolvstendig,
kvinneleg poet ved & plassera seg i tradisjonen etter Sapfo, som i renessansen representerte
dei positive sidene ved feminin skaparkraft, utan fyrst og fremst & vera knytt til «umoraly.
Dette refleksive, transtekstuelle tilhovet mellom Labé og den arkaiske forleparen hennar blir
underbygd av eksplisitte referansar til Sapfo i bade fereordet og elegiane, referansar eg har
kalla sapfem. Likeins er fleire av sonettane baserte pd antikke forelegg og tydeleg inspirerte
av dei to Sapfo-fragmenta som var kjende i Frankrike pd 1550-talet: nummer 1 og 31. Euvres
er séleis eit godt deme pd at transtekstuelle relasjonar ofte heng saman, slik Genette
poengterer (1982: 15). I dette tilfellet er det tale om ei blanding av hypertekst og metatekst —

dei imitative sonettane — og dessutan paratekst — hyllingsdikta i Escriz.

°® (Utan 4 imitera grekarane og romarane greier vi ikkje & gjera vért eige mal sa framifra og
lysande som dei andre, meir vidgjetne.»
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Labé har altsa eit vidare foreméal enn berre & imitera. Gjennom captatio benevolentiae-
motivet i foreordet og dei stadige apostroferingane av andre kvinner, konstituerer ho ein
solidarisk kvinnefellesskap, med bade opninga og lukkinga av diktverket. Funksjonen til
Sapfo blir séleis & vera ein slags idealisert kvinnefigur, eit forebilete a strekkja seg etter og
spegla seg i, samstundes som Labé eksponerer og understrekar det allmennmenneskelege i
kvinnelege roynsler. I same vending som Labé dimed foregrip dei littereere synspunkta til
Héleéne Cixous, star ho og for ein feminisme som ein finn ekko av hjd Simone de Beauvoir. I
Le Deuxieme Sexe peiker filosofen pé korleis kvinner har vore nekta subjektstatus, og med det
hindra fra ein felles solidaritet, fordi dei ikkje kan skilja seg fra det samfunnet dei er del av
(1949: 17ff). Bener om nettopp solidaritet og fellesskap kjenneteiknar kvinnelege diktarar i
renessansen (Lie 2003: 54), men fire hundre ar for de Beauvoir skjente Labé at samhald
mellom kvinner pé tvers av klasser og andre skilje er mogleg fyrst nar kvinner har skapt seg
eigne identitetar som subjekt. Som Cixous har argumentert for, er littereer skriving ein metode
for & skapa ein slik subjektivitet. Etableringa av ein fellesskap basert pa kjonn, som til sjuande
og sist kjem heile menneskeslekta til gode, er séleis det som fra ein feministisk stastad gjer
Labé mykje meir moderne enn det samtida hennar skulle tilseia. Subjektiviteten og
fellesskapen heng tett saman hjé Labé, i og med at ho nyttar Sapfo som litterert spegelbilete
for & kunna rettferdiggjera sitt eige skriveprosjekt, og dinest nyttar den litterare tradisjonen ho
etablerer pa det viset, til & skapa ein fellesskap med andre intellektuelle kvinner.

Det er likevel som /yrikar Labé er kjend, og a framstilla henne som ein feministpioner
ville vore & gjera vald pa den litterere verdien i Euvres. Den franske «nouvelle Sappho» er
tydeleg inspirert av den greske «tiande muse», og krinsar om mange av dei same motiva og
tema. Bade Labé og Sapfo skildrar kjerleikens store paradoks: Lukka han ferer med seg, er sa
sterk at ho kan skapa botnlaus ulukke. Labé utnyttar dei strukturelle moglegheitene i
sonettforma til & gjeva ei systematisk, retorisk framstilling av dei antitetiske kjenslene som
utgjer kjerleikens paradoks, slik sonett VIII er eit deme pd. Desse antitesane skaper ein
ambivalens som bidreg til & opna tekstene, og pa det viset skapa ein sarskilt appellstruktur.

Maten kjeerleiken er skildra pé, er noko kvar og ein kan kjenna seg att i, kanskje aller
mest fordi han systematisk er skildra som noko lagnadsbestemt som individet ikkje har
kontroll over. Konflikten i fleire av dikta ligg altsé i dette andre, viktige paradokset at dei bae
skildrar sterke subjekt, som kjem til kort overfor den allmektige kjerleiken. Den lyriske
maten & takla denne konflikten pa, er & nytta diktinga som ein metode for gjenoppleving. Hja
Sapfo ovrar denne gjenopplevinga seg som underordna narrativ, som i fragment 1, eller i ei

tydeleg distansering, som i fragment 31. Labé, derimot, som den renessansediktaren ho er,
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formulerer ein lang, teoretisk refleksjon kring det faktum at skriveverksemd hjelper til med &
gjenoppleva gamle reynsler. Fortala hennar er ikkje berre ein appell til kvinner om & syna kva
dei er gode for, men 0g ei poetisk drefting av moglegheitene i diktarkunsten. Hja bée dei to
poetane tyder dessutan kjerleik ein gong langt ifrd kjeerleik for alltid. Dikt-ega freistar & gjera
neerverande gamle kjensler, som altsd er fraverande, og illustrerer dimed eit anna paradoks
knytt til kjerleiken: Sjelv om han er intens, har han makt til & fjerna den elska fra seg sjolv,
slik dei lyriske subjekta er distanserte fré skildringa av kjenslelivet sitt. Hja Labé og Sapfo er
kjensler altsd noko som stadig endrar seg, og som ein aldri har kontroll over.

Labé knyter seg til poetiske og filosofiske tradisjonar som sjolvsagt ikkje eksisterer
hja Sapfo, noko som forklérar til demes dei systematisk oppsette antitesane i lyrikken hennar.
Antitesar er jo 0g ein del av forestillingsbiletet om Sapfo i renessansen, slik den greske
diktaren er formidla av «Longinos». P4 bakgrunn av desse likskapane og skilnadene er det eg
hevdar at Labé ikkje primart imiterer Sapfo ved & transponera dikta hennar til fransk, men
ved & imitera det forestillingsbiletet som rddde i renessansen. Som eg har vist, var dette i
hovudsak basert pa det metatekstuelle tilhgvet mellom Sapfo og «Longinos». Her vart
antitesar og ein kontrapunktisk komposisjon nemnde som dei mest sentrale aspekta ved
lyrikken hennar, aspekt som hgver fint med renessanseestetikken og Labés eige prosjekt.

Genettes palimpsestiske kategoriar gjer det samstundes tydeleg at det er stor variasjon
i materialet og den lyriske teknikken hjd Labé. Skiljet mellom til demes inter- og hypertekst
viser at det er tale om fleire ulike relasjonar, og ikkje den simplaste forma for mimotekst.
Saleis er dei dikta som er knytte til forfattarnamnet Louise Lab¢, viktig og nyskapande kunst,
og mykje meir enn simpel, marknadsretta spekulasjon i forestillingsbiletet om Sapfo som den
opphavlege, moralske diktarkvinna slik Mireille Huchon impliserer: «Présenter Louise Labé
en nouvelle Sappho : il s’agissait en 1555 a Lyon d’un beau coup éditorial, profitant de
I’actualité la plus immédiate»’’ (2006: 100). Dikta formidlar, som eg har vist, ein «personleg
energi» med grunnlag i bade kjerleik, lidenskap og leerdom. Eg vil endatil pdstd at denne
«energien», saman med det transtekstuelle tilhgvet mellom Sapfo og Labé, tyder pé at Louise
Labé er ein verkeleg diktar, som medvite nytta Sapfo som forebilete som ein metode for a

«koma til skrifta», legitimera forfattarprosjektet sitt, og finna ei subjektiv, lyrisk royst.

>7 «A presentera Louise Labé som den nye Sapfo: I Lyon i 1555 var det eit smart, redaksjonelt
grep som utnytta det siste og nyaste.»
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ILiii Sluttord
Er Louise Labé «den nye Sapfo»? I alle fall er det lett & f4 auge pa bade sapfem og det som er

element i1 renessansens forestillingar om Sapfo 1 Euvres. Eg har argumentert for at Sapfo
fungerer som eit slags spegelbilete for Labé i dette diktverket. Den greskspraklege,
lovprisande oden er i s& mate symptomatisk for denne forfattarfunksjonen. Som eg har vist,
tematiserer denne oden det spesielle og underlege med kvinneleg forfattarskap, samstundes
som han argumenterer for at det er rdd for kvinner & skriva, just ved & visa til tradisjonen etter
Sapfo. Denne oden er altsd med pé a plassera Labé i ein kvinnelitteraer subtradisjon.

Tyder dette at her er eit samsvar mellom forfattarane og det lyriske subjektet deira?
Dikta mé kunna seiast & formidla reynsler og idéar — «personleg energi» — som er spesielle for
dei to poetane, men eg meiner likevel at biografien ikkje er viktig & ta omsyn til nér ein les og
tolkar verka deira. Eg har vist at i resepsjonen av verka spelar hermeneutiske Leerstelle og
endringar i mentaliteten saman i ein dialogisk prosess, der «tomromay i tekstene blir «tettay
med dei oppfatningane som rér til ei kvar tid. Store delar av resepsjonen har hatt til foremal &
f4 primaertekstene og biografien til & «gé opp» 1 trdd med ymsande samfunnsnormer, fordi vi
fortolkar verda og litteraturen ved & gjera noko ukjent til noko meir attkjenneleg. Séleis
forstar vi kvinneleg seksualitet pd bakgrunn av maskuline modellar, og eldre litteratur ved
hjelp av ein moderne forstaingshorisont. Diverre finn ein framleis utslag av denne maten &
tenkja pa ogsa i ein del av den moderne forskinga pa bade Sapfo og Labé.

Til skilnad fra dette utgangspunktet har eg hatt som perspektiv at det ligg i litteraturens
vesen 4 «gd opp» pd mange ulike, subjektive vis for kvar einskild lesar, slik bade
hermeneutikken og feminismen ved teoretikarar som Cixous illustrerer. Saleis har eg
argumentert for at det viktige er kva litteraturen formidlar, ikkje kven forfattarane er. Dette er
neppe eit radikalt synspunkt innanfor moderne litteraturvitskap, men eg har valt & moderera
den reint naerlesande tilnerminga ved & sperja ikkje berre korleis dikta formidlar eit innhald,
men 0g kva dei har potensiale til a seia. Ein kan diskutera i det vide og breie om Sapfo var
homoseksuell, og Labé ein konstruksjon. Derimot vil eg péstd at det som i reynda er viktig, er
kva tekstene deira opnar for & seia til oss i dag. Lesarar kan aldri lausriva seg fra eit moderne
perspektiv, rett og slett fordi den einaste forstaingshorisonten vi rar over, er den vi har tileigna
oss 1 var eiga samtid. Nar Sapfo samanliknar «Anaktoria» med lydiske harvogner, kva er
signifikatet? Kva tenkte dei om den lydiske haeren pa Lesbos for 2500 ar sidan? Dette er slikt

ein ikkje kan vita, men som kvar lesar ma skapa seg eit forestillingsbilete om i sitt eige hovud.
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Difor har eg valt som strategi & granska korleis Sapfo og Labé¢ opnar for tolkingar, vel vitande
om der alltid finst ein fare for & tvinga dei inn i eit undertrykkande tolkingsparadigme.

Den hypotesen eg har undersgkt og underbygd, er at nar Labé nyttar Sapfo for & skapa eit
lyrisk eg, skaper ho samstundes eit nytt, kvinneleg subjekt, ved hjelp av ei spegling som
kvinner tradisjonelt har vore hindra frd. Metaforen om spegelbiletet har eg valt av to grunnar.
Luce Irigaray understrekar for det fyrste korleis kvinna er nekta subjektstatus fordi ho ikkje
far skapa seg ein identitet basert pd ein medviten refleksjon (1976: 165). Ho er sd & seia
utestengd frd spegelfasen, som ifylgje psykoanalysen etter Lacan er det som konstituerer
sjolvmedvitet. For det andre er just refleksiviteten eit av kjenneteikna til renessansen. Nar
Labé pa eksplisitt og gjennomfort vis knyter seg til tradisjonen etter Sapfo, vitnar det om ei
medviten haldning til bade plassen ho har i historia og den litterere posisjonen ho vel. Sjolv
om Cixous (1977) ser tvangen til & finna ein posisjon som noko problematisk, greier altsa
Labé a bade overvinna angsten for forfattarskap og legitimera si eiga skriveverksemd i og
med posisjonen ho tek i den kvinnelitterare subtradisjonen.

Ved & imitera Sapfo slik ho var framstilt i renessansen, gav Labé sitt eige, originale
bidrag til denne veksande tradisjonen. Saleis greidde ho & utnytta potensialet i Sapfo-figuren,
utan & redusera henne. Narrativet om Sapfo og Phaon er vist til i den greske oden i Escriz,
truleg skrive av ein annan, mannleg forfattar. I den skjennlittereere produksjonen til Labé
sjolv, derimot, figurerer Sapfo einast som /yrikar, utan referanse til nokon Phaon. Her er det
altsa tale om ei form for agefull narrativisering, ei transponering av forestillingsbiletet om
«notre Sappho» til 1500-talets samtid, og ikkje redusering. P4 denne maten unngar Labé i
tillegg 4 avgrensa tolkingsrommet i sin eigen lyrikk. Resepsjonen verkar difor som eit tviegga
sverd. Narrativiseringa kan redusera Sapfo som forfattar, men blir 0g ein metode for &
overvinna angsten for forfattarskap. Slik Cixous poengterer, kan altsd skriveverksemd vera
bade frigjerande og avgrensande. Der Sapfos lyriske subjekt berre hadde gudinner og
frdverande elskarinner & apostrofera, kan eg-personen hjéd Labé venda seg til andre kvinner
som har overvunne denne angsten, som i det transtekstuelle tilhavet mellom henne og Sapfo.

For moderne lesarar er dikta etter Sapfo berre fragment, fylde av lakunar. Like prega
av tomrom er personen og kunstnaren Sapfo. Pa terskelen til moderniteten forstod ei ung
dame frd Lyon korleis ho kunne utnytta desse fragmenta for & «koma til skrifta» i ein lyrisk
fellesskap. Dimed inneheld Labés mangfaldige diktverk eit ekko av bena fra «Psapfa» til

Afrodite: «Ver sa du sjelv min medkjempar i striden».
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Samandrag
I denne oppgiva utforskar eg sambandet mellom lyrikarane Sapfo og Louise Labé.

Utgangspunktet er at Labé blir samanlikna med «den lesbiske diktaren» heilt frad ho gjev ut si
eiga diktsamling, Euvres, i 1555 og fram til moderne tid. Likevel er det gjort lite forsking pa
kor tett tilhevet mellom dei eigentleg er. Er det rett & kalla Louise Labé «la nouvelle
Sappho»? Har vi & gjera med littereer imitasjon, eller berre eit marknadsferingsgrep som
stammar frd populariteten til den greske litteraturen i renessansen?

I fyrste delen av oppgéva studerer eg samanhengen mellom forfattarliv og tekst. Eg
viser at brorparten av resepsjonen til dei to poetane ukritisk fereset at diktsubjekta er identiske
med forfattarane. I og med at desse to forfattarane er kvinner, har den historisk-biografiske
lesematen gjort at dei som personar vore rekna for umoralske, medan verket deira har vore
nedvurdert og oversett. I tillegg har mangelen pé biografiske opplysningar gjort at kvar epoke
har skapt seg sine eigne bilete av forfattarane; saerskilt Sapfo sirkulerer i mangfelte og til dels
motstridande versjonar. Som ny lesemate foreslar eg & leggja mindre vekt pa dei skortande
forfattarbiografiane, og heller granska kva som kjem til uttrykk i tekstene. Metoden eg nyttar,
er & utforska kva for grep Sapfo og Labé nyttar for & opna tekstene sine for tolking. Eg baserer
lesingane mine pa Héléne Cixous’ teori om skriveverksemd som noko bade avgrensande og
frigjerande. Hypotesen min er at sambandet mellom Sapfo og Labé er basert pa at Labé nyttar
Sapfo som eit forelegg & skriva seg inn i tradisjonen etter, for & overvinna det Sandra Gilbert
og Susan Gubar har kalla «angsten for forfattarskap» hja kvinnelege diktarar.

I den andre hovuddelen analyserer eg dei Sapfo-fragmenta som sirkulerte i den franske
renessansen, 1 tillegg til to andre fragment eg meiner illustrerer den litteraere teknikken til
Sapfo. Dinest tek eg fore meg Louise Labé og renessansekulturen, og startar med &
undersekja korleis parateksta i Euvres — foreord og hyllingsdikt — etablerer henne som noko
sd uvanleg som ein kvinneleg forfattar og arvtakar etter Sapfo. Ved 4 analysera dei sonettane
som ser ut til & henta inspirasjon fra Sapfo, viser eg at det nok er tale om ei form for imitasjon.
Likevel péastar eg at Labé imiterer like mykje renessanseversjonen av Sapfo som tekstene
hennar i seg sjolv. Bée poetane skildrar elskande subjekt som blir svikta av den dei elskar,
men hjé Labé er gjenopplevinga av kjerleiken knytt til ein teoretisk refleksjon om korleis
skriveverksemd fungerer som ein type minnearbeid. Bdde Labé og det lyriske subjektet
hennar appellerer til ein kvinnefellesskap. Slik argumenterer eg for at sambandet mellom dei
gir ut pad at Sapfo fungerer som eit litteraert spegelbilete for Labé i just ein slik ideell
fellesskap av intellektuelle kvinner, og at Labé med dette grepet legitimerer sin eigen

forfattarskap.
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