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Forord

Jeg er pé cykeltur med min 6-arige son. Det er en varm sommerdag. Troels hjuler af sted med bar
overkrop, rede badebukser, og rad cykelhjelm. Jeg lober ved siden af. Benene beveager sig af sted for
at folge med, og handen skubber den lille krop op af de stejleste bakker. Jeg er fysisk tilstede pa
grusvejen langs vandet. Men i hovedet kveerner teksten til min afhandling, som jeg forlod hjemme pa
kontoret.

”Ah wauw, se pa den!” udbryder Troels pludseligt. Han kaster cyklen fra sig og sztter sig pa kna. ”Se
pa den larve”. ”Er den ikke vakker?” ”’Se pa de farver”!

Jeg stopper op. Satter mig pa hug og far gje pa
den grenne larve, der langsomt men sikkert
kravler op af et graesstra. Vi sidder leenge dér i
vejkanten og ser pa denne forunderlige larve med
de smukke og staerke farver. Da vi rejser os for at
kore videre, siger jeg: “Jeg fik lyst til at lave en
kjole som ligner den larve”.

Det endte med, at jeg strikkede en kjole
inspireret af larven. Oplevelsen pa cykelturen,
medet med larven og processen med at strikke
larvekjolen gav mig en konkret forankring i
forskningsprojektet, som fik en afgerende betyd-  Troels” tegning af larven (en svalehalelarve)
ning for mig og for resten af projektet.

Spendingsforholdet mellem det konkrete, sanselige og det abstrakte, begrebslige er blevet et
overgribende spendingsforhold for dette projekt og for min kundskabsforstaelse. Dette uddybes
gennem afhandlingen. Det var forst, da jeg forstod betydningen af dette spandingsforhold og lerte at
varetage og betone det, at kundskabsudviklingen tog fart for alvor.

Flere oplevelser, erfaringer og meder har bidraget til at udvikle denne forstielse og dette
kundskabssyn. Jeg skylder flere en tak:

Tak til et fantastisk inspirerende fagmilje ved Hogskolen i Telemark, nye Hogskolen i Serest-Norge,
Fakultet for estetiske fag, folkekultur og laererutdanning (EFL) og Institutt for forming og formgivning
(IFF). Der er ganske enkelt samlet utrolig mange dygtige og hyggelige personer pa ét sted — fra
vagtmester til stipendiatkollega, hvilket giver et enormt staerkt, inspirerende og godt arbejds- og
leeringsmilje. Det er et stort privilegium at vere en del af et stort fagmilje som IFF — eneste ulempe er,
nar man skal skrive forord! Der gér en stor tak til alle mine inspirerende, farverige og fagligt dygtige
kollegaer. Tak til dygtige og engagerede studerende, jeg har medt gennem undervisning i
stipendiatperioden. Der gér ogsa en tak til institutleder, dekan og administrationschef, Jostein, Arild og
Britt, fordi de som ledere ser mennesket og fagligheden og ikke kun struktur og ekonomi.

Skal nogen traekkes frem fra helheden og naevnes med szrlig tak, sd ma det vaere Asta, som
med stor indlevelse har delt af sine erfaringer som ph.d-studerende, kollega og ven.

En anden kollega, som ber traekkes frem med saerlig tak, er min vejleder Marte S. Gulliksen. Tak til
dig Marte, for gode indspil til mit arbejde, stotte og opmuntrende ord, gode walktalks omkring
Tinnemyra hvor bade forskningsspergsmal, impulsive og velovervejede visioner og ideer, spergsmal
om institutionelle strukturer og uddannelsespolitik, handtering af berns sygedage, og meget andet er
blevet vendt i frisk luft. Tak for din deling af stor indsigt, for din utrolige arbejdskapacitet, som
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kommer mange til gode, og for dit uendelige engagement for fagomradet, hagskolen, instituttet,
forskergruppen EMAL og meget mere.

Ogsa stor tak til min hovedvejleder Bengt Molander. Tak for bogen Kunskap i handling (1996)!
Gennem denne stipendiatperiode har jeg leert utrolig meget om kundskab, min egen kundskab i
handling og mine muligheder for at udforske og forsta denne, ikke mindst takket vaere dig og din
kundskabsteori. Jeg startede med at skrive abstrakte, generaliserende og teoretiserende beskrivelser,
men lerte efterhanden at tage udgangspunkt i de konkrete og specifikke eksempler. Du gav mig tro pa,
at dette var et rigtigt greb, og jeg har oplevet det som berigende. Tak for dine direkte og @rlige
kommentarer.

Noget som kan synes som en mere “mekanisk™ tak, gér til Jadwiga Podowski for hjeelp med
videokameraer og introduktion til videoredigering, Liv Andrea Mostel for opmuntrende go” til
athandlingens illustrationer, Sissel Lie for arbejdet som ekstern leeser samt Linda Hornstrup og Ole
Cato Riseberg som korrekturlesere. Deres arbejde har imidlertid vaeret karakteriseret af et
engagement, varme og velvilje, som udfylder adskillige funktioner.

Tak til Humanistisk Fakultet ved NTNU og ph.d.-programmet i estetiske fag for udfordrende, leererige
og interessante samlinger i regi af programledere henholdsvis Knut Ove Eliassen og Gunnar Iversen.

Gennem stipendiatperioden har jeg haft gleeden af at vaere tilknyttet Nasjonal forskerskole for
leererutdanning, NAFOL. Dette har varet en oplevelse af de udsaeedvanligt berigende — fagligt som
menneskeligt. Kundskabssynet, som forvaltes i NAFOL, ikke mindst takket vaere daglig leder gennem
min stipendiatperiode, Anna Lena @stern, har bidraget steerkt til at udvikle og styrke mit eget faglige
stasted. Tak til NAFOL for de mange muligheder, interessante seminarer og ikke mindst berigende
meder med mange fantastiske mennesker.

Tak til veninde og kollega Irmelin for mange gode, spendende og offensive snakke om kundskab,
samfund og videnskabsteoretiske refleksioner, men ogsa om personlige og hverdagslige aspekter ved
livet med alt fra amning til montering af strikketej. Tak for kontruktive tilbagemeldinger til mit projekt
og afthandling, for entusiastiske tilrdb pa vejen og ikke mindst for din inspirerende made at tage
ansvar, nar det geelder udfordring og udvikling af eksisterende forudsetninger for praksis i bred
forstand: fra skemapalagt praksis for fagansatte til forskningsformidling.

Tak til John for gode samtaler og for din berigende forstaelse for mennesket som en sammensat
helhed.

En stor tak til venner og familie for hjelp og stette i en travl og kreevende hverdag som
smabernsfamilie.

Afslutningsvis en tak til larven, som sad pa grasstraet den sommerdag for halvandet ar siden, men
mest af alt tak til Troels, fordi at du s& den. Tak til mine dejlige bern Troels og Johanne — ikke for god
nattesevn! — men for jeres inspirerende, opmearksomme og umiddelbare tilstedevaerelse i verden. Tak
for al den dejlige energi, opfindsomhed, impulsivitet, kreativitet og humer, som I beriger verden og
mit liv med.

Sidst, men storst, tak til Kolbein. Du er en urokkelig klippe og trofast stette, selv nar du er i
hard modvind. Jeg er imponeret og taknemmelig over din udholdenhed, tdlmodighed, tilstedevarelse
0g varme.

Kirstine Riis, Notodden, januar 2016.
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Jeg er pa besgg hos mine foreldre og sidder i stuen i mit
barndomshjem Boddum Hovgard og strikker (figur 1).”Hvad
strikker du?”, sperger mor. Jeg forklarer, at jeg strikker en
kjole, hvor to spiralformer snor sig omkring kroppen. Den ene
spiral strikker jeg med hulmenster, den anden skal jeg lave
som strikkede bobler. Jeg forklarer, at spiralerne skal alludere
en DNA-spiral og at kjolen er en del af en samlet
opgavebesvarelse, hvor jeg tilsammen udvikler 3 kjoler med
inspiration af DNA-spiralen.

Figur 1 Strikketgjet til den strikkede
kjole med DNAspiraler
Boddum Hovgard er en gard i nordvestjylland i Danmark, hvor jeg voksede op som 5.

generation i familien. I samme stue har Else Riis, Kirstine Riis, Johanne Riis, Jane Riis og nu
igen Kirstine Riis arbejdet med tekstilt handarbejde. 5 generationer, 5 kvinder der arbejder
med tekstilt handarbejde, men fem helt forskellige arbejdsméder og udtryk.

Jeg har arvet et fingerbel fra
oldemor, hvor der star Kirstine
ingraveret (figur 2). Oldemor
brugte sandsynligvis dette
fingerbel, da hun broderede sine
initialer pa et handkleede med
ngjagtige, sirlige hvide sting pa
hvidt bomuldslaerred (figur 3).
Figur 3 Héndklzede med broderede initialer Nafu' Jeg bmger ﬁngerb'ﬁllet har, Figur 2 Fingerbgllet som jeg
KR mine handlinger og mine tekstile  har arvet efter min oldemor
udtryk en helt anden karakter. Jeg arbejder blandt andet i grovere Kirstine Riis

materialer og bruger tekstile teknikker mindre teknisk nejagtigt, men

mere udforskende, end mine forgeengere. Min tekstilfaglige virksomhed og min kundskab er
preeget af min samtid, min personlighed, min uddannelse, og min praksiskontekst, hvor jeg
bade er designer, underviser og forsker. I dette projekt seger jeg svar pa, hvad der
karakteriserer min tekstilfaglige kundskab, en kundskab jeg betegner som designkundskab.
Designkundskaben er den kundskab, som jeg udvikler, nar jeg giver tekstile materialer form
og mening i en designproces.

Kjolen, jeg sidder og strikker, er desuden en del af et forskningsprojekt. Jeg udforsker
designkundskab gennem mit eget skabende arbejde. Far lofter blikket fra avisen. ”’Kan man
forske pa sig selv?”, siger han. ”Det troede jeg nu ikke”. Jeg begynder en leengere
argumentation, men finder ud af, at jeg hellere vil vise, hvordan jeg forsker ved at vise selve
forskningen.






Kapitel 1 Fgrste skitse

Dette projekt er et forskningsprojekt. Jeg skal udvikle forskningskundskab om
designkundskab. Men hvad er kundskab? Hvad er designkundskab? Hvad er
forskningskundskab, og hvordan kan jeg udvikle forskningskundskab om designkundskab?
Og hvorfor er det vigtigt at gere det? 1 dette kapitel vil jeg forst kort gore grundlaeggende
afgransninger, samt beskrive projektets forskningsspergsmal. Naestefter vil jeg beskrive det
kundskabssyn, som danner basis for projektet. Efterfolgende skitserer jeg muligheder og
udfordringer ved praksisbaseret forskning og placerer herefter projektet i det kunstfaglige
forskningsfelt. Kapitlet afsluttes med en redegerelse for athandlingens opbygning.

Introduktion til forskningsprojektet

Projektets personlige karakter kom frem allerede pa athandlingens forste side. Jeg er tydeligt
til stede gennem hele denne afhandling. Det er min designkundskab, der udforskes, og det er
mig, der syr bade kjoler og athandling sammen. Jeg er séledes bade designer, lerende i den
tekstile tradition, underviser og didaktisk reflekterende, forsker og ph.d.-studerende. Jeg er
ikke det ene i et afsnit og det andet i et andet afsnit. Jeg har alle roller samtidigt. Det er netop i
spandingsforholdet mellem disse roller, at projektets kundskabsbidrag udvikles. Intentionen
er at udvikle specifik, personlig, kvalitativ og situeret kundskab. Denne kundskab sgger jeg
udviklet og balanceret i spaendingsforholdet til det intersubjektive, generelle og reflekterende.

Problemstillingen som danner omdrejningspunkt for projektet lyder:
Hvad karakteriserer designkundskab?

Designkundskab er den kundskab, som jeg udvikler, nar jeg formgiver konkrete, tekstile
materialer til bekleedning med tekstile teknikker. Udtrykkene, jeg skaber, er en hybrid mellem
modedesign og kunsthdndvark. Jeg har gennem de sidste 14 ar syet, designet, udstillet og
solgt eget designet tej pd markeder, i butikker og gallerier i Norge. Kundskaben om
designkundskab, som udvikles i dette projekt, er imidlertid ikke i form af en kyndig designers,
en eksperts eller en mesters erfaringsdeling. Jeg erfarer min egen skabende, @stetiske
virksomhed som [e@rende. Produkterne er et delresultat sammen med kundskaben, jeg
udvikler. Det er gennem eksempler pa kundskabsudvikling og laering, at projektets
kundskabsbidrag udvikles. Kundskab forstas saledes som kundskabsudvikling; leering. Til den
overordnede problemstilling herer derfor samtidigt spergsmaélet:

- Hvordan formes og udvikles designkundskab?

Kundskaben, jeg udvikler i og om designprocessen, har en didaktisk karakter. Som underviser
i praktiske @stetiske fag pa en leereruddannelsesinstitution, hvor jeg selv har vaeret studerende,
er det en naturlig proces at satte egen laering i et didaktisk perspektiv gennem sporgsmélene
om, hvordan jeg lrer, og hvordan andre kan lare. Nar jeg arbejder med designprocesser,
reflekterer jeg desuden over mine handlinger og kundskabsudvikling i forseg pa at udvikle en
begrebslig forstielse af disse. Jeg forseger for eksempel at forsta, hvorfor jeg vaelger den ene
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teknik frem for den anden, hvorfor jeg placerer et formelement det ene sted pé kjolen og ikke
det andet, jeg forseger at forstd, hvornér processen stopper op, og hvornar mine handlinger
forer mig videre mod resultatet. Gennem denne begrebsliggerelse udvikler jeg en art teoretisk,
forskningsbaseret kundskab om mine handlinger og min kundskab, som ferst og fremmest
styrker selve praksis. Denne kundskab udvikles indefra, gennem praksis.

Kjolen, som jeg sad og strikkede i den indledende beskrivelse, er en del af designprocessen
Mit DNA, som samtidigt er den designproces, der udforskes i dette forskningsprojekt. Den
strikkede kjole betegnes teksturkjolen og designes sammen med to andre kjoler; formkjolen og
farvekjolen. Dette uddybes i kapitel 2, hvor designprocessen Mit DNA prasenteres
uddybende. Kundskaben, jeg underseger, er ssmmensat og kompleks, og jeg soger at
udforske, udvikle og formidle designkundskaben pa dennes premisser. Jeg gennemforer
forskningsprocessen som en sy- og designproces. Jeg syr gennem materialet fra
designprocessen Mit DNA med teoretiske trade trukket frem fra Molanders kundskabsteori
Kunskap i handling (1996) og beskriver denne kundskabsudviklende dynamik som
designdialoger. Udviklingen af forskningskundskab om designkundskab i dette projekt er
saledes samtidigt en metodologisk udforskning af forudsaetningerne for denne
kundskabsudvikling. Af den overordnede problemstilling afledes dermed spergsmalet

- Hvordan udvikles, udtrykkes og formidles kundskab om designkundskab?

Malet er ikke at udvikle kundskab om designkundskaben som et facit, men at give
designkundskaben en ny form gennem forskellige beskrivelser, visualiseringer, illustrationer,
skildringer og gestaltninger. Gestaltning bruger jeg som et begreb, hvor kundskaben
fremstilles som bevagelig form. Gestaltning betyder og muligger fremstillingen af
fenomener pa mangetydige og forskellige méader, gennem forskellige udtryksformer. Gennem
blandt andet kunstneriske udtryk, og gennem fyldige og skildrende eksempler kan
gestaltninger saledes udfylde og levendegore begrebslige redegorelser.

Forskningen knyttes til det, jeg betegner som det kunstfaglige felt. Jeg bruger det kunstfaglige
felt som en overordnet betegnelse for kunstfagene og forskning inden for disse fag. Musik,
dans og drama er en del af dette felt, men i projektet afgraeenses forstéelsen af det kunstfaglige
felt til et fokus pé kunst-, kunsthdndverk, design- og arkitekturfagene. Projektet knyttes til den
del af det kunstfaglige felt, hvor hdndverkstraditioner og arbejdet med konkrete materialer
generelt, tekstilt handarbejde og design specifikt, er udgangspunkt for produkt- og
kundskabsudvikling. Projektet har speciel tilknytning til den designdidaktiske del af det
kunstfaglige felt, hvor forskningen har uddannelses- og leeringsperspektiv. Feltet er
internationalt, men mit fokus er preeget af min geografiske placering i Norden, og Norge
specifikt.

Mals@tningen med projektet er at udvikle kundskab om den tekstile designkundskabs
muligheder, udfordringer og forudsatninger i samtidig uddannelse og forskning. Projektet kan
beskrives som tekstildidaktisk designforskning.
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I dette projekt far bade designkundskaben og
kundskaben om designkundskaben sin form i
spandingsforholdet mellem den abstrakte,
begrebslige og den konkrete, sanselige forstaelse.
Kundskabens konkrete og begrebslige sider er ikke
adskilte, divergenede. Tvartimod er
spandingsforholdet mellem dem en forudsatning for
kundskabsudviklingen. De ma derfor holdes
sammen, ellers falder bade designkundskaben som
form, forskningsprojektet, samt denne athandling fra
hinanden.

Figur 4 lllustration af forskningsprocessen, hvor
samspillet mellem designproces og forskningsproces,
designkundskab og forskningskundskab, mellem
kundskabens konkrete og abstrakte sider er en enhed.
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Kundskab, designkundskab og forskningskundskab

Teoretisk vs praktisk kundskabstradition

Hvad er kundskab? Hvad er designkundskab? Er den teoretisk, praktisk eller begge dele? Er
kundskab overhovedet? Den franske filosof og matematiker René Descartes (1967), beskrives
ofte som grundleeggeren af den moderne vestlige videnskab. Descartes betonede den
menneskelige bevidsthed som udgangspunktet for sikker, objektiv kundskab og ansporede
dermed til en dualistisk adskillelse af and og materie, krop og hoved, subjekt og objekt,
teenkning og handling. Selvom der i moderne filosofi er mere nuancerede fremstillinger af
Descartes kundskabssyn (se bl.a. Sirry 2005) s& anklages han ofte for at have bidraget til at
grave en kloft mellem praksis og teori i 1600-tallet — en kloft, der har sat sit prag pa store
dele af den vestlige videnskabsfilosofi, videnskabsteori og forskningstradition. Med
adskillelsen af teenkning og verden bliver kundskab til noget, der kan findes, beskrives,
kategoriseres, formuleres i ord og i forhold til matematiske og mekaniske love (Biesta &
Burbules, 2003). Fra den teoretiske side af kleften kan man se verden, som den virkelig er.
Fra den teoretiske side af klaften bliver kundskab dermed til noget objektivt, som man kan
have om verden, og som man kan teenke sig til. Nar man ser pa verden fra den teoretiske side
af kloften, skal teorien om virkeligheden, den begrebslige beskrivelse eller afbilledet og selve
virkeligheden helst veere sammenfaldende (Molander, 1996, s. 67, 81, 232). I den teoretiske
kundskabstradition er designkundskab enten praktiske, tekniske feerdigheder, eller teoretisk
kundskab, for eksempel om tekstile teknikker eller materialets egenskaber. Set fra den
teoretiske side af kleften kan kundskab let blive det, som er mal- eller testbart, som kan
begrebssettes eller kategoriseres.

Fra mit perspektiv forstar jeg kundskab som bade designer, leerer og forsker. Fra dette
praktiske perspektiv oplever jeg kundskaben, som den udvikles indefra, ud fra sine naturlige
premisser og med sine negdvendige forudsatninger. Som designer, som underviser, som
leerende og som forsker forstar jeg ikke kundskab som enten teori eller praksis, men som en
kompleks helhed, hvor spendingsforholdet mellem béde praktiske og teoretiske aspekter er
afgerende for kundskabsudviklingen. Kundskaben som eleverne i 6. klasse udvikler i arbejdet
med strikkede og filtede vanter, som de studerende i tekstilvaerkstedet pa hejskolen lerer, nar
de syr art nouveau inspirerede kjoler med semteknisk kraevende detaljer, som jeg selv
udvikler, nar jeg designer og syr en kjole med inspiration af min oldemors broderede duge fra
1905, er en kompleks helhed, hvor handlinger og sanseforankret kundskab star centralt.
Designkundskaben er ikke enten tekniske feerdigheder eller teoretisk materialekundskab, men
et komplekst samspil af bade feerdigheder, evner, kompetence, viden, teoretisk kundskab,
handling, refleksion, sansning, erfaringer osv. Kundskaben er derfor ikke noget feerdigt, mal-
eller testbart, eller noget der kan kategoriseres eller endeligt begrebsliggeres. Det, jeg kan og
ved, anvendes og udvikles og kan saledes aldrig skilles fra kundskabsudviklingen.

Dette kundskabssyn knytter sig til det, som den svenske filosof Bengt Molander i bogen
Kunskap i handling karakteriserer som den praktiske kundskabstradition (Molander, 1996).
Den praktiske kundskabstradition er forankret i levende traditioner (Molander, 1996, s. 68). 1
modsatning til den teoretiske kundskabstradition forstar man i den praktiske
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kundskabstradition ikke kundskab som noget der er, eller som noget der kan adskilles fra
subjektet. I objektiveret form kan kundskaben ikke holdes levende. Kundskab kan ikke
adskilles fra kundskabsudviklingsprocessen. Kundskaben er altid i bevagelse. Kundskaben
kan beskrives som levende (Molander, 1996). Nar jeg gennem athandlingen beskriver
kundskab som levende, levende fenomen og levende form, er dette sdledes med betoningen
af et kundskabssyn, hvor kundskab forstds som kundskabsudvikling; leering.

Hvor den
teoretiske
kundskabstradition let
forer til en
kundskabsforstaelse som
er karakteriseret af en
adskillelse af praksis og
teori, krop og hjerne,
sansning og tenkning
(figur 5), kan man med
en tekstil metafor sige,
at der i den praktiske
kundskabstradition spandes forskellige trade ud over kloften i et spandstigt netveerk mellem
praksis og teori. I den ene ende er renningstradene sat op om teori, teoretiske begreber, ord. 1
den anden ende settes renningstraden op om handlinger, sanser, krop. Kundskabsbidragene er
ikke enten teori eller praksis, men en helhed, der vaves omkring tradene i spendingsfeltet
mellem teori og praksis (figur 6).

Figur 5 Dualistisk adskillelse af hjerne og hdnd, hvor kundskab udvikles enten i hjernen
eller med haenderne

Figur 6 Kundskab veaevet pd renningstrade spaendt ud mellem hdand og teori formuleret med ord

Molander selv vaver sin kundskabsteori, Kunskap i handling (1996), ind i den praktiske
kundskabstradition. Denne har en central rolle i dette projekt, hvilket jeg uddyber i kapitel 2.
Af andre som har sat renningstrade op og som har vaevet sine kundskabsbidrag ind i den
praktiske kundskabstradition kan for eksempel nevnes Schons teori om “den reflekterende
praktiker” (Schon, 2001), Polanyis “tacit knowledge”(Polanyi, 2000), Drefuss-bredrenes teori
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om udviklingen fra “novise” til “ekspert” (Dreyfus, Dreyfus, & Athanasiou, 1986), Ryles The
Concept of Mind om “knowing how” og “knowing that” (Ryle, 1949), Sennets The Craftsman
(Sennett, 2009), med flere. I den praktiske kundskabstradition veeves der ogsa om flere
centrale renningstrade, der er blevet sat op tidligere i filosofihistorien. Dette er blandt andet
traden sanselig erkendelse/cognitio sensitiva, som den tyske filosof Baumgarden satte op i
1700-tallet (Baumgarten, 1750/58; Kjorup, 2006), hvormed den @stetiske erfaringsdannelse
betones som vej til erkendelse. Det er ogsa for eksempel de hermeneutiske trade, forstaelsens
cirkel og horisontsammensmeltning, sidstnavnte sat op af hermeneutiker og tysk filosof
Gadamer mellem det oplevende subjekt og det oplevede objekt, mellem forstaelse og
forforstaelse (Gadamer, 2004). Filosoffen Cassirer veevede sit kundskabsbidrag mellem det
kunstneriske gje og det videnskabelige gje (Cassirer, 1972). Med faenomenologien blev
mange centrale trade sat op pa vaven, blandt andet den franske filosof Merleau-Pontys trad
intentionalitet. Denne trad er spundet med kroppen som udgangspunkt for erkendelse. I folge
Merleau-Ponty er vi en krop i verden, og vores forstaelse af verden er et resultat af kropslig
sansning og handling (Merleau-Ponty, 1994). Med pragmatismen blev der sat to centrale trade
pa vaeven; handling og erfaring, som udger centrum for mange af vaevningerne i den praktiske
kundskabstradition. Pragmatismen voksede frem i slutningen af 1800-tallet som en
hovedstremning i amerikansk filosofi med Charles S. Peirce, William James, John Dewey
som drivkreefter. I stedet for at betragte erkendelse og kundskab som objektiv afspejling af
virkeligheden, betragter pragmatismen kundskab som noget, der er nyttig i praktiske
handlinger (Biesta & Burbules, 2003). Kundskab og erfaring er knyttet til aktivitet og
handling. Hvis ikke kundskaben fungerer i praksis, kan det ikke vare kundskab.

Hvis jeg placerer ovenstaende tekst pa en veveramme, hvor de to ender karakteriserer
henholdsvis praksis og teori, sa er alle kundskabsbidragene, der pryder vaeverammen, vavet
fra den teoretiske side af veeven. De er udviklet af teoretikere og akademikere — filosoffer,
videnskabsteoretikere, psykologer, som har hentet eksempler fra praksissiden og veevet dem
ind mellem filosofiske og teoretiske dialoger. Men i dag vaeves der ivrigt fra begge sider af
vaeverammen. Praktisk kundskab settes i fokus i bade politisk, akademisk og dagligdags
sammenhzange, og der udvikles kundskab fra enkeltpersoner, institutioner, netvaerk og
fagfelter. Der udvikles kundskab bade som traditionel akademisk teori, og kundskab som
skildringer af praktisk kundskab gennem praksiserfaringer. Psykologerne Tanggaard og
Brinkmann udvikler for eksempel kundskab om kreativitet (Tanggaard, 2008, 2011) og
héndens epistemologi (Brinkmann & Tanggaard, 2010b) og skriver om “mediated mind”
(Brinkmann, 2011), og mureren og politikeren Tesfaye skriver i bogen Kloge heender
(Tesfaye, 2013) om egne praksiserfaringer og murerfagets position i samfundet i dag. Praktisk
kundskab er et eget forskningsomrade og pa Senter for praktisk kundskab i Bode forsker
politibetjente, jordmedre, skuespillere og andre professionelle med omdrejningspunkt i egen
praktiske kundskab. I miljeerne med praktisk kundskab som forskningsomrade skabes et
kundskabsudviklende samspil mellem teori og praksis med omdrejningspunkt i
praksiserfaring. Der saettes bade nye trade op pd vaven og der vaeves ny kundskab omkring
tradene, der allerede er sat op.

I dette projekt star jeg pa den praktiske side af veeven og vaever kundskab frem om
designkundskab gennem egen praksis. I felgende afsnit vil jeg beskrive tendenser i et
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samtidigt forskningslandskab, som peger pd sammenhange mellem designkundskab,
kunstfaglig forstielse og forskning.

Forskning gennem praksis

Hvad er forskningskundskab? Traditionelt har forskning varet preeget af den teoretiske
kundskabstradition og en naturvidenskabelig verdenopfattelse om, at verden er, og at
virkeligheden kan beskrives. Set fra den teoretiske side af vaven er forskningskundskab
saledes teori, som repraesenterer verden i begrebslig, objektiv, generaliseret form. I revideret
udgave af Frascati-manualen fra 1994 defineres forskning og udviklingsarbejde pé folgende
made: «Forskning og utviklingsarbeid (FoU) er kreativ virksomhet som utfores systematisk
for & oppné ekt kunnskap — herunder kunnskap om mennesket, kultur og samfunn — og
omfatter ogsé bruken av denne kunnskapen til & finne nye anvendelser» (NIFO, 2004). Denne
definition af forskning, udviklet af OECD, giver associationer til design og designkundskab. I
designprocessen udvikles nye produkter gennem et dynamisk samspil mellem systematisk og
kreativ udforskning. Definitionen indbefatter praksisbaseret forskning og kunstnerisk
udviklingarbejde. I Universitets- og hayskoleloven fra 2005 er kunstnerisk udviklingsarbejde
i Norge formelt set ligestillet forskning (Universitets- og hayskoleloven, 2005). I et samtidigt
forskningslandskab abnes saledes tilsyneladende muligheden for at udvikle
forskningskundskab om designkundskab pé designkundskabens praeemisser.

Hvor forskning tidligere har vaeret funderet pa den teoretiske kundskabstradition og
naturvidenskabelige metoder, ser man i dag en fremvoksende metodisk pluralisme.
Naturvidenskabens betoning af objektiv, kvantitativ, og generaliserbar kundskab er ikke
leengere de overgribende kriterier for, at noget kan kaldes forskning. I et senmoderne samfund
karakteriseret af kompleksitet og hastig teknologisk udvikling, er det ikke leengere aktuelt at
skildre verden, som den er. Den ma udforskes pa mader, der forholder sig til ndring og
udvikling. De traditionelle disciplinforankrede og standardiserede metoder med kriterier om
objektivitet, generaliserbarhed og validitet, udvikles, kombineres og justeres nu for at skabe
sammenhange med det forskningen angar; en kompleks verden i stadig forandring.
Videnskabsteoretisk betyder det en @ndring i metateoretisk retning, hvor man bevager
sig fra primeert fokus pa at forsta og beskrive forskningsgenstanden, til beskrivelser af
videnskabens forudsatninger — kundskabens konstruktion. Det er forskerens forstaelse af
verden, valg af perspektiv og metode, der pavirker og skaber forskningsresultaterne.
Virkeligheden konstrueres ud fra den sociale praksis, som forskeren er en del af — udtrykt med
den amerikanske videnskabsteoretiker og historiker Thomas Kuhn; det paradigme, man
tilherer (Kuhn, 1996). Dette giver forskersubjektet en ny rolle. Krav om objektivitet flyttes til
refleksivitet og til diskussion om intersubjektivitet og krav om forskersubjektets
transparenthed (Brinkmann & Tanggaard, 2010a; Jarvinen & Mik-Meyer, 2005; Tracy, 2010).
Hvor forskersubjektet tidligere matte gemmes af vejen i forskningsprocessen, abner
forskellige metoder nu for muligheden for at gere personlige erfaringer til en del af
forskningskundskaben, at udvikle kundskab som insider, og at forske gennem egen praksis. I
narratologien antages det, at menneskets erfaring i hej grad er ordnet narrativt, og at
narratologiske analyser derfor vil veere nedvendige for at forsta den menneskelige erfarings
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struktur (Atkinson & Delamont, 2006; Czarniawska, 2010). I autoetnografien (Denzin, 2014;
Ellis, 2010; Mahoney, 2007) star auto” for “’selv”’, hvor forskeren gor sig selv til genstand for
observation, refleksion og undersogelse, “etno” betyder “kultur” og henviser til den kontekst
hvor handlingerne og erfaringerne skabes, ”grafi” henviser til den kvalitative underseogelse og
systematik, hvor personlige erfaringer og observationer gores til videnskabelig viden (Baarts,
2010, s. 155). I self-study research er der fokus pé egen praksis, men samarbejde og
interaktion og gensidig tillid i konteksten spiller samtidigt en central rolle for forskningen. I
denne type forskning sker udviklingen af praksis i spendingsforholdet mellem det
systematiske og det effektive (Vanassche & Kelchtermans, 2015). Lignende intentioner
gelder aktionsforskning, hvor der skabes et aktivt samspil mellem forsker og de udforskede i
praksisfeltet, med mélet om at udvikle kundskab om praksis, samt udvikle praksis (McNiff,
2013). Visuel etnografi (Pink, 2007) og multimodalitet og multimodal analyse (Jewitt, 2011)
abner for nye og flersidige og flersanselige mader at udvikle og formidle forskningskundskab.
Kundskaben affotograferes og gengives ikke, men formes, konstrueres og anvendes.

Med artiklen The New Production of Knowledge: the Dynamics of Science and Research in
Contemporary Societies fra 1994 (Gibbons, 1994) blev variation og kompleksitet i samtidig
kundskabsproduktion fremhavet og diskuteret. I artiklen beskriver Gibbons et al (1994) et
skifte fra en segen efter fundamentale principper og kundskab som generelt fanomen, mod
udforskning som er orienteret mod kontektualiserede resultater, skabt gennem eksperimentel
praksis (Gibbons, 1994, s. 19; Nilsson, 2013, s. 6). Gibbons et al. skelner mellem to parallelle
og konkurrerende kundskabsproduktionsméder, Mode 1 og Mode 2. Mode 1 knyttes til de
traditionelle forskningsdiscipliner, hvor forskning styres af det set af regler, som er udviklet i
det aktuelle felt. ”In Mode 1 problems are set and solved in a context governed by the largely
academic interest of a specific community” (Gibbons, 1994, s. 3). Mode 1
kundskabsproduktion kendetegnes ved homogenitet, disciplinaritet og metodetroskab. Mode 2
kundskabsproduktion er anvendelsesorienteret og karakteriseres blandt andet ved
tvaerfaglighed, heterogenitet, flygtighed, social ansvarlighed, refleksivitet, kontekst- og
brugerathengighed (Gibbons, 1994, s. 167). Mode 2, som en ny made at producere kundskab
pa, pavirker hvilken slags kundskab, der produceres, hvordan den produceres, konteksten
hvor kundskaben produceres, samt organiseringen af forskningen (Nilsson, 2013).

Lanceringen af Mode 2 har féet to afgerende betydninger for kunstfaglig kundskab og
designkundskab. For det forste refereres der ofte til Mode 2 for at legitimere designere og
kunstneres praktiske virksomhed som kundskabsproduktion ligeveerdig med den teoretisk
videnskabelige kundskabsproduktion Mode 1 (Dunin-Woyseth, 2011, s. 65). Mode 2 bidrager
til at papege det kundskabsmonopol, som opretholdes inden for akademiske discipliner. Mode
2 peger netop pa det utilstrackkelige ved disciplinbunden kundskab, som opleves, nar man star
pa den praktiske side af veeven og skal argumentere for sin kundskabsudviklende metode. For
det andet bidrager Mode 2 til at saette fokus pa designkundskab som kilde til samfundsaktuel
forstaelse for kundskab og forskning og som oplagt inspiration til udviklingen af et
forskningsmetodologisk mangefold.

I et kunstfagligt perspektiv peger beveegelsen vk fra de traditionelle videnskabers
dominans og en segen mod at forsté eksisterende faenomener, til anvendelsen af kundskab og
en segen efter noget, der ikke allerede eksisterer — creating new realities (Niedderer, 2013, s.
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6) — i retningen mod design og designkundskab. Allerede i 1969 beskrev Herbart A. Simons i
The Sciences of the Artificial design som en meta-disciplin til alle professioner, og som en
kerne ved alle professionelle uddannelser (Simon, 1969). Simon beskriver design som en
forstéelse, hvor ideer vokser frem, i modsatning til videnskabelig kritisk teenkning som
analytisk proces, hvor man bryder ideer ned i analytiske dele. Design handler ikke om
hvordan ting er, det essensielle ved ting, men om mulighederne for, hvordan ting alternativt
kunne vaere, og hvordan de kan skabes (Nilsson, 2013, s. 4; Simon, 1969).

Bevegelsen vk fra en traditionel forstaelse af forskning og metode stettes i bogen
Kunskapens sprak (Johansen, 2012), hvor der appeleres til en mere fleksibel og dristig
udnyttelse af skriftssprogets kundskabsudviklende potentiale. I bogen skriver forfattere med
forskellige skribent- og forskerbaggrunde om forholdet mellem skrivearbejde og
kundskabsudvikling. Skriftsproget forstas her ikke som en metode i traditionel normativ
forstand, hvor man larer sig skriveferdigheder og fremstillingsform, for herefter at kunne
gennemfore et forskningsprojekt. Virkeligheden er sammensat, og etablerede genrer, som er
hensigtsmeessige for et vist formal, er indskraenkende for sproget og kundskabsudviklingen. I
stedet betones det kundskabsudviklende potentiale ved at bruge skriftsproget og udnytte
sproglige former som videnskabeligt instrument — som en “’teenke-teknologi” (Johansen, 2012,
s. 11). I kapitlet Kunnskapstopologi overforer lektor i litteraturvidenskab Aslaug Nyrnes sit
retoriske perspektiv pa kunstfagsdidaktikken, formidlet i blandt andet bogen Ut fra det
konkrete: bidrag til ein retorisk kunstfagdidaktikk (Nyrnes & Lehmann, 2008), til forskende
praksisser mere generelt. Nyrnes mener, at man kan forsta skrivende, forskende processer
bedre ved, at man ikke kun snakker om dem som en lineer proces, men i stedet ogsa omtaler
dem i rumlige vendinger. I kapitlet Kunsterfaring og fagsprak diskuterer professor i nordisk
litteratur Eirik Vassenden fagsprogets udfordringer med at reprasentere den @stetiske
erfaring, hvilket er en central udfordring i kunstfaglig forskning generelt, og i dette projekt
specifikt. Nér jeg i athandlingens kapitel 6 diskuterer, hvordan dette projekts
forskningsproces er gennemfort i et samspil mellem skrivearbejde, formgivning og
kundskabsudvikling, inddrages Johansens, Nyrnes” og Vassendens kundskabsbidrag.

Etablerede discipliner og fagfelter viser i dag stor interesse for designkundskab, da design
som begreb seger mod udviklingen af noget nyt og bidrager med nye méder at forsta vores
samfund og samtid pa. Designkundskab bidrager til at &bne perspektivet pa forskning og
anerkende forskellige kundskabstyper og problemer, som er udfordrende at handtere indenfor
de eksisterende rammer (Nilsson, 2013, s. 6). Referencer til design, designkundskab,
designmetode finder man seerligt i det uddannelsesvidenskabelige felt. Det
uddannelsesvidenskabelige felt er et interdisciplinar felt, som seger at udvikle kundskab om
leering og laerende situationer, kontekster og miljeer. I forskningsprojekter indenfor dette felt
refereres for eksempel ofte til designbased research (Barab & Squire, 2004), hvor muligheden
for at udvikle forstaelse for praksis og anvende denne forstéelse til udviklingen af praksis
betones. Professor i didaktik Staffan Selander og professor i semiotik og uddannelse Gunther
Kress (2012) bruger for eksempel designbegrebet i relation til deres didaktiske design i et
multimodalt perspektiv. De bruger design som et begreb, der beskriver, hvordan man kan
forme sociale processer og skabe forudsatningen for leering, og hvordan individet til
stadighed genskaber information i egne meningsskabende processer (Selander & Kress, 2012,
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s. 21). Professor i uddannelsesledelse Eirik Irgens bruger Cassirers filosofi om at se verden
gennem bade det kunstneriske gje og det videnskabelige gje, nar han udvikler kundskab om
lederuddannelse. De to gjne har forskellige og komplementzare kvaliteter. Med «samsyn» vil
man vere bedre i stand til at navigere i kompleksitet (Irgens, 2013).

Man sporer saledes en sterre abenhed og orientering mod den kunstfaglige kundskab
og designkundskab som kilde til forstaelse. Med vaevemetaforen kan man sige, at Kress og
Selander for eksempel vaver deres laeringsteori om designkundskab som renningstrad, at
Barab og Squire bruger designkundskab som renningstrade og grundstruktur for deres
metodologiske teori.

Min interesse og forstaelse af designkundskabens egenart, potentialer og aktualitet i et
senmoderne samfund er udviklet gennem egen design- og undervisningspraksis. Jeg forstar
designkundskaben indefra — gennem praksis. Det folgende afsnit handler om, hvordan
designkundskab og kundskab om designkundskab udvikles i det kunstfaglige felt (for
afgraensning se s. 10).

Herbert A. Simons ovennavnte The Science of the Artificial (Simon, 1969) beskrives
af flere i1 det kunstfaglige felt som grundlaeggeren af designteori (blandt andet Nilsson, 2013).
Simon var imidlertid amerikansk samfundsteoretiker, skonom og psykolog (Leahey 2003) og
saledes ikke selv udevende praktiker. Siden Simon i 1969 skrev om design og forskning, er
der skrevet forskellige metateoretiske forstaelser af kundskaben frem gennem kunst, design,
arkitektur, kunsthandveark og handarbejdsundervisning inde fra det kunstfaglige felt, af
praktikere med en egen forstéelse for denne kundskab. I det kunstfaglige felt er
designkundskaben ikke forst og fremmest et middel til at forstd samfundets udvikling, leering i
skolen, eller som postmoderne forskningsmetodologi. Designkundskab er naturlig integreret
som praksisforankret kundskabsudvikling. I det kunstfaglige felt udvikler designere,
arkitekter, kunstnere, handverkere og handarbejdslerere, bade produkter, kundskab og
kundskab om kundskaben. Sidstn@vnte — kundskab om designkundskab — kan bruges til at
forstd samfundets udvikling, leering i skolen, eller postmoderne forskningsmetodologi, men
denne kundskab er vavet fra den praktiske side af vaeven gennem kunstfaglige processer. Med
andre ord sa er det praktikeren, der bade holder og forer vaeevenélen.

Kundskabsudvikling i det kunstfaglige felt.

Kundskabsudvikling om, gennem og for praksis

Alle fagspecifikke forgreninger i det kunstfaglige felt er forankret i praktiske kunst- og
handverkstraditioner. Designkundskaben, som jeg udforsker i dette projekt, har for eksempel
forankring i blandt andet hdndarbejdslerertraditionen, skraeddertraditionen og
syersketraditionen, samt tekstilt kunsthandveerk og modedesign som mere moderne
praksistraditioner. Forstaelsen af tekstil designkundskab er ganske anderledes i dag end i
industrisamfundet og tiden for det, hvor de tekniske, hdndveerksmeessige feerdigheder og
produktionen af produkter stod i centrum. Med den kunstindustrielle bevaegelse i 1800-tallet
med blandt andet designer og samfundskritiker William Morris som frontfigur, kom ogsa
astetisk kvalitet i fokus (Kragelund, 2001). I dag kan man sige, at den begrebslige forstielse

18



af praksis er i fokus. Traditionelt har de praktiske og de videnskabelige fag veeret organiseret
institutionelt adskilte, hvor praktiske og akademiske fag har opereret efter deres egen logik pa
henholdsvis fag- og professionsskoler og pa universiteterne. Hvor man tidligere var enten
skraedder i et vaerksted, handarbejdslerer pa en skole eller filosof pa et universitet, sker der i
dag en sterre videnskabeliggorelse af de praksisforankrede fag. Generelt kan man sige, at de
kunstfaglige fag gennem de sidste 40-50 &r har udviklet sig fra at vere praksisfelter til at vaere
forskningsfelter (Nilsson & Dunin-Woyseth, 2014).

Den teoretiske diskussion om kunstfaglig kundskab i det kunstfaglige felt har gennem de
sidste 40-50 ar haft omdrejningspunkt i netop spaendingsforholdet mellem praksis og teori -
forholdet mellem forskning, videnskab, akademia og praksis. Efterhdnden vokser forskellige
forgreninger frem med tydelig egenart og karakter, samtidigt som man stadig kan beskrive det
kunstfaglige felt som et samlet felt med faelles netvaerk, metodologiske diskussioner,
konferencer og publikationssarenaer. Gennem forskningsaktiviteter i feltets forgreninger
udvikles specialiseret og kontekstbaseret kundskab, og i det samlede felt udvikles
forskerfzllesskab, forskningsmetodologi, inspiration, legitimitet og selvtillid som
forskningsfelt, som far ringvirkninger tilbage ud i de mere specifikke forgreninger. Koncepter
som artbased research, artistic research, practice-based research, practice-led research,
research through design, research by design, making professions, systemisk design med flere,
vokser frem fra de forskellige forgreninger i feltet. Flere af disse koncepter beskrives nermere
efterhanden i den folgende tekst. Forskellige forstaelser, beskrivelser og koncepter er til dels
en konsekvens af at vere et bredt, mangfoldigt, og ungt felt, til dels en konsekvens af at have
kunstfaglig praksis — det s@regne og ikke-generelle — som omdrejningspunkt.

Denne kompleksitet gor det samtidigt vanskeligt at lave en overskuelig og
sammenfattende fremstilling af feltet. Nar der diskuteres forskelle og ligheder i
forskningsmeessig tilnermelse til skabende processer, refereres der imidlertid ofte til
Fraylings inddelinger for designforskning fra 1993; research into, through and for art and
design, oprindeligt brugt af Herbert Read (Frayling, 1993/94, s. 5; Read, 1943). I Fraylings
kategorier svarer research into art and design til traditionel forskning, hvor kunst og design er
forskningsgenstand som forskes pa og om fra et eksternt og teoretisk perspektiv. Research
through art and design muligger den skabende proces som forskningsmetode, hvor bade
forskningsproces og en rapport over udforskningen udger forskningsresultatet. Dette projekt
kan karakteriseres som research through design. Research for art and design er en praktisk
udforskning, hvor produktet udger forskningsresultatet. Her er taenkningen iboende
genstanden, og mélet med forskningen er ikke primert en verbal, kommunikerbar kundskab,
men en “visual, iconic or imagistic communication” (Frayling, 1993/94, s. 5).

Fraylings distinktioner er anvendt og udviklet af flere (Cross, 2007; Grand & Jonas,
2012; Jonas, 2007). Uanset udvikling, modificering og specificering af forskellige betegnelser
for kunstfaglig forskning, s& bidrager Fraylings kategoriseringer overordnet til at tydeliggere
forskellen mellem forskning gennem det praktiske, skabende arbejde, og forskning pd praksis,
som karakteriserer traditionelle teoretiske forskningsprojekter, hvor der for eksempel forskes
pa en bestemt stilepoke eller en bestemt kunstner i kunsthistorien. Den kunstfaglige forskning,
som projektet knyttes til, gennemfores af praktikere og ofte gennem egen skabende praksis. I
min beskrivelse af det kunstfaglige felt inkluderer jeg imidlertid en yderligere dimension ved
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det at forske gennem praksis, nemlig det at forske om praksis/into art and design, men som
praktiker, for praksis. Jeg betegner det som research into art and design as practictioner.
Som neavnt knyttes dette projekt til den didaktiske del af det kunstfaglige felt, hvor praktikere
udforsker eget felt, nemlig undervisere i praktiske, astetiske fag som for eksempel det norske
skolefag kunst og hdndveark. Her forskes oftest om andres praksis, men med og gennem egen
praksisforstaelse som bade leerer og kunstner eller kunsthdndvarker.

Feltplacering ved brug af vaeven
I det folgende vil jeg forsege at

Teori skitsere og eksemplificere
forskellige forgreninger i det
kunstfaglige felt ved at placere
dem pa vaeven, jeg har foran
mig. Vaeverammen er firesidet.
I tilleg til vaeverammens
henholdsvis teoretiske og
Undervisning praktiske ende, illustrerer
vaverammens sider desuden en
variation i forhold til

Praksis

Figur 7 Vaeverammens fire sider: teori, praksis, undervisning, kunst henholdsvis paedagogisk,

didaktisk og kunstnerisk
indhold (figur 7). Jeg betegner siderne som henholdsvis undervisning og kunst. Mélet med
denne kortleegning er at skabe et billede af det kunstfaglige felt og hermed synliggere
projektets placering og potentiale i dette felt.

Designdidaktisk forskning

Forskningskundskaben i dette projekt udvikles i et spaendingsforhold mellem rollerne som
designer, som underviser og som forsker, en fagidentitet og kundskabsforstaelse der er
udviklet gennem en norsk masteruddannelse i formgivning, kunst og handvark. Masterstudiet
i formgiving, kunst og handverk (tidligere hovedfag i forming) i Notodden og Oslo er bygget
op om en tredelt dynamik mellem et @stetisk og skabende omrade, et peedagogisk og
didaktisk omrade og et videnskabsteoretisk og metodologisk omrade. Denne dynamik har
dannet grundlag for omkring 700 hovedfagsopgaver og masterathandlinger gennem 40 ar. 1
disse studier inkluderedes studentens praktisk-estetiske arbejde i veerksteder.
Verkstedsarbejdet har en tosidig rolle ved bade at veere en arena for at realisere studentens
ideer ud fra teori, samtidigt som vearkstedsarbejdet kan vare selve udgangspunktet for
teoristudier (Fauske, 2014, s. 4). Eksamensbesvarelserne bestar af bade praktiske og
teoretiske elementer, hvor det praktisk-estetiske arbejde bide preesenteres gennem en
udstilling, samt redegores for i en rapport. I artiklen A etablere et akademisk formingsfaglig
milje. Tilbakeblikk pa den tidlige fasen for hovedfag i forming (Fauske, 2014) beskriver
Fauske, hvordan hovedfagsstudierne i forming blev udviklet ved de to
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laereruddannelsesinstitutioner i Norge i 1976. Mélet med hovedfagsstudierne i forming var at
udvikle studiet, sa det bade ivaretog det fagspecifikke og svarede til traditionelle akademiske
kvalitetskrav (Fauske, 2014, s. 8). Ella Melbye, Else Marie Halvorsen, Liv Merete Nielsen og
Marte S. Gulliksen kan navnes som centrale personer i arbejdet med videnskabeliggarelsen af
praktisk, astetisk virksomhed i didaktisk kontekst og for udviklingen af metakundskab om
forskning og uddannelse i dette fagomrade (Gulliksen, 2012; Gulliksen, 2014; Halvorsen,
1983, 2005, 2007; Melbye, 2003; Nielsen, 2008)

Siden ferste ph.d.-athandling fra 1998 (Borgen, 1998) har flere med masteruddannelse
fra dette fagomréde disputeret fra forskellige norske universiteter, blandt andet Kjosavik
(1998), Halvorsen (1996), Samuelsen (2003) og Akre (2005). Gennem de sidste 10-15 &r har
masterstudenter fra uddannelsen i formgiving, kunst og handverk videreudviklet kundskab pa
ph.d.-niveau ved doktorgradsstudier pa Arkitekthegskolen i Oslo (AHO) samt
forskningsomradet sldjdpedagogik ved Abo Akademi, Finland. Et nordisk s1&jd- og design-
didaktisk milje har gennem disse ar vavet et eget felt i det kunstfaglige forskningsfelt. I
designdidaktisk og sldjdpedagogisk forskning forsker man — forenklet sagt — for de praktiske
@stetiske skolefags indhold, muligheder og position. Disse forskningsprojekter er udviklet af
praktikere; laerere med handverksmeessig forankring i forskellige materialer. I det norske
designdidaktiske miljo har forskningen serligt omdrejningspunkt omkring det norske
undervisningsfag kunst og handverk i grundskolen, formgivnings- og designfag i
videregaende skole, samt undervisning i disse fag pa hegskoleniveau. Siden 2000 er flere
designdidaktiske athandlinger disputeret og publiceret, primeert fra arkitekthegskolen i Oslo,
AHO (Branne, 2009; Digranes, 2009; Laila Belinda Fauske, 2010; Fredriksen, 2011;
Gulliksen, 2006; Ingebrethsen, 2008; Lutnaes, 2011; Nielsen, 2000; Reitan, 2007; Ulvestad,
2001).

Udviklingen af forskningsomradet slojdpedagogik ved Abo Akademi, med Lindfors,
Nygren-Landgérds, Borg og Johansson som centrale drivkreefter, bygger pa NordFo-
samarbejdet (Carlsen, 2015, s. 9). Siden 2008 har 8 disputeret pa ph.d.-niveau ved Abo
Akademi i Vasa, Finland med sléjdpedagogiske athandlinger (Carlsen, 2015; Dagsland, 2013;
Elo, 2015; Gegerfelt Kronberg, 2012; Hartvik, 2014; Koch, 2012; Rorgemoen, 2012; Sjoberg,
2009). Denne forskning angér paedagogiske aspekter ved fagomradet slojdpedagogik. Af disse
athandlinger er der ingen, hvor kundskaben udvikles gennem egen skabende praksis, men
omhandler empirisk materiale, hvor andre har arbejdet praktisk skabende. Forskeren er selv
praktiker, men undersoger andres praksis som naevnt ovenstdende. Af tekstilfaglige ph.d.-
projekter fra Abo Akademi kan nzvnes Mari Rorgemoen afhandling Mellem traditjon og
spel, Didaktikk for tekstil folkekunst (Rorgemoen, 2012). Her udvikler Rorgemoen forslag til
en forskningsbaseret didaktik for undervisningen i tekstil folkekunst gennem egne erfaringer
og oplevelser med tekstil folkekunst som underviser og udever. Rorgemoen skitserer
malsaetninger med sit projekt, som har ligheder med dette projekt; at udvikle samtidig
tekstildidaktisk kundskab. Sie Gegerfelt Kronberg arbejder i athandlingen Vilja, Sjdlvtillit och
ansvar. Kunskapens konstruktion i skapande processer (2012) med udviklingen af kundskab
om skabende menneskers forstéelse af begrebet kundskab og om forholdet mellem praksis og
teori og hvordan disse opfattelser er relaterede til etablerede opfattelser om kundskab.
Gegerfelt belyser kundskab ved at interviewe kunsthandvarksstudenter, kunsthdndvarkere og
kunstnere om deres opfattelse af egen kundskab. Gegerfelt formulerer ligeledes malsetninger
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med projektet, som har ligheder med dette projekt: At bidrage til en diskussion hvor den
praktiske kundskabs indhold og karakter kan belyses ud fra udeveres egne perspektiver og
hermed ogsé bidrage til at nuancere opfattelser af kundskab i samfundet generelt (Gegerfelt
Kronberg, 2012, s. 22).

Forskningen i disse to
designdidaktiske miljoer har afsat
i krydsningsfeltet mellem praksis,
forskning og undervisning. Hidtid
er ph.d.-afhandlingerne imidlertid
primert vaevet frem pa veeven med
en forskydning fra praksis mod
teori. Ph.d.-athandlingerne fra de
to institutioner har en traditionel
akademisk karakter og folger et
traditionelt videnskabeligt
athandlingsformat. Pa veven

Figur 8 Designdidaktisk forskning placeret med en forskydning mod vaeves teoretiske kundskabsbidrag
vaevens teoretiske side frem (figur 8).

Hermed sattes atter fokus pa
forholdet mellem praksis og teori. Hvorfor er de designdidaktiske ph.d.-afthandlinger forskudt
sé langt mod teori, nar uddannelsesvejen til denne tredje cyklus i uddannelsessystemet;
masteruddannelsen i formgiving, kunst og handverk, er bygget op i spandingsforholdet
mellem teori, praksis og didaktik? I Fauskes artikel belyses de udfordringer, fagmiljoet havde
med at mede krav om kvalitet og omfang tilsvarende traditionelle hovedfag uden en egen
akademisk tradition, og hvordan udviklingen af en egen akademisk formingsfaglig diskurs
blev forsegt udviklet blandt andet gennem samarbejde med universitetsmiljoet. Artiklen
skildrer, hvordan forholdet mellem kundskabens egenart og de akademiske krav blev forsegt
balanceret. Disse udfordringer er sdledes ogsé beskrivende for udviklingen af en tredje cyklus
i uddannelsessystemet for en tredelt struktur mellem kunstfaglig praksis, videnskabsteori og
didaktik svarende til masteruddannelsen. I dag udger kulturproduktion og estetisk praksis,
samt kulturdidaktik to af fire hovedomréader for doktorgradsprogrammet i Kulturstudier ved
Hogskolen i Telemark, som har eksisteret siden 2012. Programmet abner for forskning
gennem eget skabende arbejde, men inkluderer ikke de konkrete produkter fra de skabende
processer i vurderingen. Der er i dag ingen fardige ph.d.-athandlinger fra dette
forskningsprogram. Potentielt vil athandlinger fra de to nevnte hovedomrader i dette
forskningsprogram kunne vaves ind i spendingsforholdet mellem praksis, teori og
undervisning — en placering som narvarende projekt soger. Dette kan bidrage med kundskab
om det kundskabsudviklende potentiale, der ligger i den tresidede struktur.

Hvis man ser pa forskningen efter ph.d.-projekterne, ser man en videre udvikling af
designdidaktisk forskning. I projektet Design Literacy ved Hogskolen i Oslo og Akershus
(HiOA) arbejder man for eksempel med udviklingen baredygtig designkompetence pa alle
niveauer i uddannelsessystemet (Hogskolen i Oslo og Akershus, 2016). Hvis man ligeledes
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ser pa det det kunstfaglige felt i udvidet perspektiv og sdledes inddrager fagene musik, dans,
drama, litteratur, finder man interessante og aktuelle kunstfagsdidaktiske kundskabsbidrag
(bl.a. Bresler, 2004, 2005; Bresler, 2007; Eisner, 2002; Barone & Eisner, 2012; @stern,
Stavik-Karlsen, & Angelo, 2013). Som navnt ovenstdende har lektor i litteraturvidenskab
Aslaug Nyrnes, bidraget til udviklingen af en retorisk kunstfagsdidaktik. Her betones den
konkrete forankring, hvilket skaber et samspil mellem teori og den konkrete, skabende
praksis. Nyrnes vaever kunstfagsdidaktik og forskningsmetodologi ”pé kunstfagenes
premisser” (Nyrnes et al., 2008), og bidrager til at treekke den didaktiske forskning leengere
mod praksis, til en placering pa veven i spendingsforholdet mellem praksis og teori.

I det kunstfaglige felt forsker flere designere med malsatninger om at udvikle kundskab om
designkundskab gennem udforskning af andres virksomhed. Dette gaelder for eksempel
forskningen pa Designskolen i Kolding, Danmark. Designskolen i Kolding har gennem
mange ar veret en central akter i designuddannelse og har sarligt et staerk tekstilfaglig
fagmilje. Siden 2010 har institutionen vaeret akkrediteret som forskningsinstitution og forsker
med omdrejningspunkt i kerneverdierne baeredygtighed, social inklusion og kulturel mangfol-
dighed, med feelles overskrift: Sustainable Futures (Designskolen Kolding, 2015). I ph.d.-
projektet Learning through materials fra 2015 udforsker Karen Marie Hasling, hvordan de-
signstuderende erfarer materialer i den praktiske designproces, og foreslér, pa baggrund af
dette, undervisningsstrukturer, som fokuserer pa en fysisk og erfaringsbaseret leeringstilgang
til materialer (Hasling, 2015). I ph.d.-projektet Uncovering Fashion Design Method Practice
— The Influence of Body, Time and Collection udvikler Ulla Raebild kundskab om modedesig-
neres arbejds- og designmetoder gennem studier af professionelle modedesignere. Rabild har
identificeret mere end 100 modedesignmetoder, som skal danne grundlag for en modefaglig
metodekort-samling, og som kan bruges pa designuddannelser. I Rabilds forskning betones
samspillet mellem teenkning og fysisk sansebaseret erfaringsdannelse (Raebild, 2015). I disse
to projekter beskrives malsatninger om at styrke designuddannelsen, dog uden at have en
eksplicit didaktisk, uddannelsesvidenskabelig forankring.

Dette projekt er karakteriseret som tekstildidaktisk designforskning, men seger at udvikle
kundskaben gennem eget skabende arbejde og i spandingsforholdet mellem praksis og teori.
Dette giver projektet en tilknytning til forgreningerne i det kunstfaglige felt, hvor man forsker
gennem praksis og hvor man i forskningen henter inspiration fra egenarten ved den aktuelle
praksis. I det folgende vil jeg beskrive nogle disse.
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Forskning gennem eget skabende arbejde

Arkitektdelen af det kunstfaglige felt har en efterhanden godt etableret tradition for forskning
gennem praksis og har interessante og inspirerende bidrag til forskningsmetodologiske
forstdelser med udgangspunkt i praksis” egenart og epistemologi. Research by design
betragtes som startskud for udviklingen af arkitekturfaget som forskningsfelt (Nilsson &
Dunin-Woyseth, 2014). Halina Dunin-Woyseth star bag udviklingen af konceptet Making
professions. En betegnelse der ikke kun bruges i arkitektdelen af feltet, men mere generelt i
det kunstfaglige felt. Making professions inkluderer the fields of art production, object
design, industrial design, architecture, landscape architecture, urban design and spatial
planning” (Nilsson, 2013, s. 4). Ordet Making dakker saledes formgivningen af et bredt
spekter af genstande from the spoon to the city” (Dunin-Woyseth & Nielsen, 2004, s. 4 ). I
store dele af arkitektforskningen sker veevningerne med praksis som omdrejningspunkt og
gennemfores med faglig selvtillid og integritet. Flere miljoer arbejder offensivt mod
udviklingen af nye praksisbaserede og feltspecifikke koncepter for forskningen. Ved
Chalmers og Sint Lucas School of Architecture, Brussel, udforsker man blandt andet
mulighederne for at udvikle eksperimenterende praksis-baserede begreber for forskningen,
frem for at efterligne disciplinbaseret forskning (Janssen, 2012; Nilsson & Dunin-Woyseth,
2014, s.9). Ved AHO har Birger Sevaldson samarbejdet med arkitekter internationalt om
udviklingen af konceptet systemisk design, hvor systemtaenkning kobles med designtenkning.
Her rendyrkes og betones de helt grundlaeggende designkompetencer som blandt andet
kompleksitetshandtering og nyskabning. Gigamapping er et vaerktej til denne type
kundskabsudvikling (figur 9).

Figur 9 Eksempel pG gigamapping (Sevaldson, 2014)

Gennem gigamapping gennemforer man en omfattende kortleegning af feltet, der skal
udvikles, hvor der tegnes forbindelser mellem forskellige og tilsyneladende forskellige
kategorier. Efterhanden kommer kernepunkter, granser og sammenhange til syne, som kan
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bruges til videre produktudvikling (Sevaldson, 2011). Forskningen er designspecifik, og den
vokser frem som en helhed.

L artistic research er opmarksomheden rettet mod kunstens egenart, som udger bade
udforskningens genstandsfelt, metode og resultat. Kunstneriske kundskabsbidrag veves ind
som produkter og kunstudtryk, pa udstillinger og i det offentlige rum. Artistic research er en
type forskning med primeert fokus pé de ikkebegrebslige og kropsligt forankrede
kundskabsaspekter ved estetisk praksis. Henk Borgdorff og Seren Kjerup har blandt andet
veret centrale akterer i Sensuous Knowledge projektet — med afset fra Kunsthegskolen i
Bergen (KHiB) med skriftserien Sensuous Knowledge: Focus on Artistic Research and
Development). Borgdorff er desuden en af grundleeggerne af the Society and Journal for
Artistic Research (JAR). Borgdorff giver en art definition af denne type forskning: artistic
research — embedded in artistic and academic contexts — is the articulation of the unreflective,
non-conceptual content enclosed in aesthetic experiences, enacted in creative practices and
embodied in artistic products” (Borgdorff, 2011, s. 47). [ artistic research er der begranset
vaegt pa den skriftlige rapport og ofte indgér produkter fra den skabende, estetiske
virksomhed som materielle symbolske former for kundskabsgenereringen — frem for
diskursive rekonstruktioner af disse som for eksempel den traditionelle afhandlingsform.
Forskningsrapporter vaves ind teet pa praksis, forskudt til den kunstneriske side.

Et tekstilfagligt ph.d.-projekt, som kan karakteriseres som art-based research, er engelske
Cathrine Dormores ph.d.-projektet Material Matrices: Hatic, scopic & textile (Dormore,
2012). I Dormores projekt udger produkterne en del af projektets resultat, men disse er sat i
samspil med en teoretisk staerk athandling. Dormore er engelsk kunstner og udvikler
kundskab gennem egen praksis som kunstner. I athandlingen forseger hun at udforske og
skabe samspil mellem taktile og visuelle forstaclsesmader, og det tekstile materiales
potentiale til at skabe og formidle disse samspil. Afthandlingen er bygget op som en todelt
men sammenkoblet helhed, hvor
materialerne og den reflekterede
tekst er i stadigt samspil. Hun
bruger “seaming” som overordnet
organisatorisk princip, der kan
etablere forbindelsen og samspillet
mellem skrift og praksis, og som
made at overfore forstaelse og
kundskab mellem praksis og teori.
Projektet tilbyder tre modeller for
samspil mellem det taktile og det
visuelle; for det forste tekstil som
flimrende landskab, for det andet
tekstil som tyktflydende stof og for
det tredje tekstil som kartegnende
genstand. Dormore bruger

Figur 10 Billeder fra Dormores ph.d.-afhandling: Material Matrices: tekstilfagli ge teknikker som
Hatic, scopic & textile (2012)

forskningsmetodisk greb, hvilket
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har en direkte reference til dette projekt. Dormors projekt har, pa samme made som dette
projekt, kundskabsteoretiske og metodologiske mélsatninger og der udvikles kundskab om og
med det tekstile materiale som omdrejningspunkt (figur 10). Hvor dette projekt placeres i
spandingsforholdet mellem praksis og teori med uddannelse som en tredje part i
spendingsforholdet, har Dormors forskning en fenomenologisk og kunstnerisk karakter og
kan placeres i spendingsforholdet mellem teori og praksis med kunst som tredje part i dette
spandingsforhold.

I Norge kaldes artistic research kunstnerisk udviklingsarbejde. Dette er formelt set sidestillet
med forskning, men der er i dag stor debat om dette, sarligt efter, at Stipendprogrammet for
kunstnerisk utviklingsarbejde forst blev akkrediteret som videnskabelig uddannelse af
Nasjonalt organ for kvalitet 1 utdanningen (NOKUT), men efterfolgende ikke blev godkendt
af Kunnskapsdepardementet (KD). Ved KHiB har man et steerkt onske om at fa videnskabelig
status. Ifolge tidligere rektor Nina Malterud er dette ikke for at videnskabeliggere kunsten
men for at fa anerkendelse af det hgje niveu pa den kunstneriske virksomhed, som
karakteriserer stipendiaternes arbejde (Landsverk, 2014). T Sverige kalder man det
«konstnérlig forskning» og her er den sékaldt Konstnirlig doktorexamen godkendt som
doktorgrad. I Finland far man titlen Doctor of arts og her har man muligheden for at inkludere
de artistiske produkter som en del af forskningsresultatet. Finland har en lang tradition inden
for kunstnerisk udviklingsarbejde og forskning om og gennem egen praksis. Ved Alto
Universitet star Juha Vartos forstdelse af artistic research centralt. Varto bygger pa en
hermeneutisk tilnaermelse som udgangspunkt for kundskabsudvikling, hvor forskeren
betragtes som deltagende observater i egen praksis (Varto, 2009). I den finske forskning
skabes samspil mellem den skabende praksis og forskningen, hvor kundskabsbidragene vaves
bade helt taet pa praksis, som artistic research, og narmere teori, som practice-led research.
Dette forskningsprojekt udvikles gennem skabende arbejde, og har dermed referencer til
artistic research og art-based research, men vagten laegges pa processen frem for produktet og
har en sterre betoning af begrebslige og redegerende processer. Dette giver en staerkere
tilknytning til practice-based research, som den beskrives af Mékela (Mékeld, 2007; Mékeld
& Nimkulrat, 2011). Mékela betoner forskellen mellem practice-led research og practice-
based research (2011, s. 3). Mikela pointerer forskerens refleksion over handlinger og
betoner det konkrete materiale og produkts betydning i forskningen, ogsa selvom produktet
ikke nedvendigvis er en del af
forskningsresultatet. Fokus leegges pa den
skabende proces og hvordan denne kan fore til
ny kundskab om og for praksis (Makeld, 2007).

Tekstildesigner og forsker Nithikul Nimkulrats
ph.d.-projekt Paperness: Expressive Materaial
in Textile Art from an Artist’s Viewpoint
(Nimkulrat, 2009) kan karakteriseres som
practice-led research og befinder sig i

- spandingsforholdet mellem praksis og teori pa
Figur 11 Fra Nimkulrat ph.d.-projekt Paperness: ok dforskes forhold 1l
Expressive Material in Textile Art from an Artist’s vaeven. I projektet udforskes forholdet mellem
Viewpoint (Nimkulrat, 2009) papirtrade som fysisk materiale og kunstnerisk
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udtryk i samtidig tekstil kunst og design (figur 11). Nimkulrat betoner den professionelle
kunstneriske praksis og hvordan den leder udforskningsprocessen til udviklingen af ny eller
forbedret forstaelse af de udtryksmeessige potentialer ved materialer i tekstil kunst- og
designvirksomhed. Nimkulrats forskning har bade kundskabsteoretiske og
forskningsmetodologiske malsaetninger, og hun udvikler kundskab om forholdet mellem
forskning og designkundskab gennem egen tekstil praksis, og kommer med bud pa, hvordan
man kan forsta kreative genstandes rolle i kundskabsproduktion som bade inputs til
kundskabsproduktion og outputs til kundskabskommunikation (Nimkulrat, 2013, s. 12, 13).

Hvis jeg placerer ovennavnte
forskning gennem eget
skabende arbejde pa vaven,
vaves kundskabsbidragene fra
practice-led research frem
centreret om midten af vaven.
Artistic research, kunstnerisk
udviklingsarbejde og
arkitektspecifik forskning
vaeves frem med en forskydning
Praksis mod praksis og ogsa ofte med
en heldning mod kunst (figur

Teori

Undervisning

Figur 12 Eksempler pa forskning gennem praksis placeret pé vaeven 12).

I dette projekt soger jeg
en placering pa vaeven i Teori
spandingsforholdet
mellem praksis og teori,
med en tyngde mod
undervisningssiden af
vaven (figur 13).

Undervisning

Praksis

Figur 13 Skitsering af placeringen for projektets kundskabsbidrag
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Praksis eller forskning? Et spaendingsfelt og et afsaet

En gennemgang af forskningen i det kunstfaglige felt med sarligt fokus pa tekstilfaglig
designforskning har vist et felt i hastig udvikling. Hvis forstaelsesrammen for kundskab
udviklet i det kunstfaglige felt er bygget op om et skel mellem praksis og teori, kan denne
udvikling imidlertid forstas med en vis ambivalens:

Pé den ene side kan den ggede mangde forskningsprojekter og teoretiske
publikationer skyldes en uftrivillig akademisering og videnskabeliggarelse af praksisfelterne
og de praktiske traditioner. For hvem og hvad forsker man? For at bygge et forskningsfelt?
For at udvikle nye produkter? For at udvikle ny kundskab? For at legitimere kunstfaglig
kundskab som kundskab? For at teelle med nar tallene for produktion og publikation ved
institutionerne regnes sammen ved studieérets slutning? Kundskabsproduktion pa hejere
uddannelser kvantificeres ofte i studiepoint og publikationspoint. Set fra den praktiske side af
vaven gennem en kunstfaglig optik, kan det se ud som om, at det er nedvendigt at tilpasse fag
og faglig virksomhed til former og formater, der horer til pa den teoretiske side for at kunne
opretholde virksomhed i feltet. I praktiske kundskabsfelter bruges der meget energi pa enten
at forsege at tilpasse sig disse former og formater, eller at opponere mod det. Groft forenklet
kan man karakterisere store dele af metadiskussionen i det kunstfaglige felt som en diskursiv,
abstrakt diskussion om forholdet mellem praksis og teori, praktisk kundskab og
forskningskundskab/akademisk kundskab. Adskillige stemmer i feltet har forsogt at redegore
for forholdet mellem design og teori, mellem praksisbaseret forskning og akademisk
forskning (Borgdorff, 2011, 2012; Dunin-Woyseth, 2011; Grand & Jonas, 2012; Kjerup,
2011; Sevaldson, 2010). Frem for at fokusere pa udviklingen af kundskab gennem praksis i
det kunstfaglige felt og hermed bade udvikle praksisbaseret kundskab, samt egnede metoder
til denne kundskabsudvikling, er store ressourcer og energi i stedet blevet brugt pa enten at
legitimere den kunstfaglige kundskab som kundskab ligeverdigt den teoretiske, akademiske
kundskab — i dialog med akademia, eller i diskussioner internt i feltet om, hvordan man skal
forholde sig til forholdet mellem praksis og forskning, professionsinstitutioner vs akademia.
Bogen The Routledge Companion to Research in the Arts (Biggs & Karlsson, 2011) udsprang
for eksempel i folge initiativtagerne og redaktererne Michael Biggs og Henrik Karlsson af ”a
certain frustration at the lack of progress on the fundamental nature of research in the arts
following about 20 years of international discussion” (Biggs & Karlsson, 2011: xiv).

Feltgennemgangen viser, ssmmen med egne erfaringer fra forskning og undervisning,
at kundskabsudviklingen i kunstfaglig forskning, serligt den designdidaktiske, let orienteres
mod kundskabens teoretiske side. For jeg startede den praksisforankrede forskning
publicerede jeg for eksempel en teoretisk artikel om forholdet mellem praksis og teori i det
kunstfaglige felt (Riis, 2013). Her gik jeg ind i den teoretiske metadiskussion, frem for at
udvikle kundskaben gennem praksis. Selvom det ofte er den kropsligt forankrede og praktiske
kundskab, som man forseger at fa frem pa forskellige mader og med forskellige perspektiver,
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bliver resultatet i form af
Teori teoretiske termer, kategorier
og begreber. Det ender med
andre ord let med, at
kundskaben som udvikles i
det kunstfaglige felt vaves,
sys eller broderes med teette,
detaljerede indslagstrade
eller sting, gerne formet som
bogstaver, teet pa den
teoretiske side af

Undervisning

Praksis vaverammen, og hvor
arbejdet med den praktiske
side karakteriseres af mindre

Figur 14 lllustration af taette vaevninger naermest teori, Igse trdde naermest grundighed, og med flere
praksis lost haengende tradde (figur
14).

Pa paradoksal vis kan man sige, at hvor forskning og videnskab bevager sig mod kunst og
design, bevager kunst og designfeltet sig mod forskning og videnskab. Hvorfor sker dette, og
hvordan kan man undga at bidrage til samme paradoks? Dette projekt har kundskabsteoretisk
karakter og seger at udforske designkundskaben. Projektet er knyttet til et forskningsprogram
pa et traditionel humanistisk fakultet pa et universitet. Jeg skal udvikle forskningskundskab,
og skrive en athandling i et videnskabeligt format. Der er med andre ord fare for, at jeg
kommer til at trykke ord og begreber som teoretisk kundskab op pa stoffet, frem for at veeve
designkundskaben frem i spandingsforholdet mellem handling og ord. Hvilken betydning far
det, nar fokus forskydes fra de praktiske handlinger til den begrebslige forstaelse? Hvilken
betydning far det for kundskabsudvikling og undervisning i tekstile designprocesser, hvis
store dele af tiden og aktiviteterne i veerkstederne flyttes til en redegerende og reflekterende
dokumentation bag en pc? Nar dette projekt knyttes til en praktisk kundskabstradition er det
sdledes samtidigt forbundet med et paradoksalt spergsmél: Er denne tradition stadig praktisk?
Projektet vil vise og diskutere bade udfordringer, konsekvenser ved videnskabeliggorelsen af
praksis.

Men projektet vil pa den anden side ogsa vise potentialer ved en begrebsliggarelse af
designkundskaben. For pa den anden side kan man se den egede mangde forskningsprojekter
som en forbedring af forudsatningerne for praksisforankret kundskabsudvikling. Der er
efterhdnden sket en udvikling, hvor der er etableret et sa solidt netvaerk over klgften mellem
praksis og teori, at man rent faktisk kan tage afsat i dette spaendingsfelt og udvikle kundskab
gennem praksis som forskning. Der er udviklet metodologisk grundlag for denne forskning,
som man kan sege inspiration og stette i. Der er nu sa stor teethed mellem indslagstradene, at
man kan begynde at brodere op pa stoffet, man kan tage stoffet af og anvende det, klippe det
til, forme det, osv. I spaeendingsforholdet mellem kunstfaglig praksis og teori vokser et nyt
paradigme frem, beskrevet af Biggs og Karlson som et “arts research paradigm”. I kapitlet
Evaluating quality in artistic research i The Routledge Companion to Research in the Arts
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(2011) udvikler Biggs og Karlsson en model, som viser, hvordan de to cirkler, akademisk
forskning og kunstfaglig praksis, har tre forskellige sammenhange og overlapninger, fra art or
research, art and research, til art as research (Biggs et al., 2011, s. 409). ”Arts research
paradigm” er den midterste cirkel i modellen i figur 15, som beskriver kunstfaglig forskning
som en hybrid. Her er forskningen ikke enten praksis eller forskning, men noget nyt og andet.

Figur 15 Biggs og Karlssons model hvor gverste niveau repraesenterer "art or research”, uden overlapning mellem
interesser fra hverken kunst eller akademisk forskning. Midterste niveau repraesenterer “art and research” — ”arts
research paradigm” - hvor de to cirkler delvis overlapper hinanden. Nederste niveau repraesenterer ”art as research” med
fuldstaendig overlapning og korrespondance mellem madlsaetninger for bade akademia og fra det kunstfaglige felt (Biggs
& Karlsson, 2011, s. 409, 410)

Biggs og Karlsson omtaler kunstfaglig forskning som a third professional category that is as
yet undefined (Biggs & Karlsson, 2011, s. 423). De opfordrer til, at man inden for de
forskellige forgreninger i det kunstfaglige felt systematisk afprever og udvikler metodologier
og vurderingskvalitetskriterier funderet i behov og egenart inden for hvert specifikke fagfelt.
Dette, mener de, vil styrke metaniveauet i diskursen om kunstfaglig forskning (2011, s. 410).
Adskillige andre centrale stemmer i feltet har peget pa behovet for at komme videre i
diskussionen, fra at beskrive og forstd, hvad designforskning er, “towards a position where we
start to actively model design research: designing design research (Sevaldson, 2010, s. 30).
For udviklingen af artistic research fremmer Kjorup ”(...) a plea for plurality (...)” (Kjerup,
2011, s. 24). Nar man ikke fokuserer pé idealet ved et lille seet med formelle kriterier for,
hvad der teller som rigtig forskning, abnes muligheden for forskning, der giver interessante,
inspirerende og fascinerende bidrag til kundskab og som samtidigt er velfunderede og
overbevisende (Kjorup, 2011, s. 42).

Grand og Jonas beskriver antologien Mapping Design Research (Grand & Jonas,
2012) som et udgangspunkt for udviklingen af designforskning til andengenerations
designforskning, hvor designforskningen etableres, i trad med Biggs og Karlsson, som sit eget
seregne forskningsparadigme uathengig af naturvidenskaben, humaniora, and the arts. Et
paradigme som er “appropriate for dealing with purposeful change in complex, ill-defined,
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real-world situations” (2012, s. 3). De opfordrer til, at designforskning skal tage vejen af den
seregne designerly made at udvikle kundskab frem for den videnskabelige. Hvor
designteorien hidtil har arbejdet med normativ forstaelse af design og designforskning, tager
Grand og Jonas til orde for en forstaelse af research through design, der inkluderer for og
about, og hvor forskningen er en reflekteret, malrettet og legende brug af forskellige
observationspositioner gennem forskningsprocessen (Grand & Jonas, 2012, s. 34).

Disse designspecifikke og offensive tendenser kan sammenfattende beskrives som et fokus
mod samspil, synergier, spendingsfelter og muligheder, frem for adskillelser,
modsatningsforhold, trusler og dualismer. I artiklen Design Education, Practice, and
Research: on building a field of inquiry (Nilsson & Dunin-Woyseth, 2014) fremhaver Dunin-
Woyseth og Nilsson en synergi, som er s&rlig aktuel for dette projekt, nemlig synergien
mellem de tre roller som udevende praktiker, underviser og forsker. Dunin-Woyseth og
Nilsson mener, at diskussionen i det kunstfaglige felt har veret fokuseret pa forholdet mellem
praksis og forskning og betoner undervisningspraksis som central og medierende komponent.
De mener, at det triadiske samspil mellem praksis, forskning og undervisning tilbyder mere
innovative uddannelsestilnarmelser, mere intellektuel nysgerrighed, bedre kommunikation og
en sterkere intellektuel selvtillid (2014, s. 12, 13). Videre argumenterer Dunin-Woyseth og
Nilsson for, at den synergi mellem praksis, forskning og uddannelse, som efterhanden
karakteriserer arkitekturforskningen og uddannelserne knyttet til disse, har fort til en mere
felt-specifik praksis, hvor de tre komponenter er mere ligestillede, mere tilstede og synlige i
feltet — og lettere opnér anerkendelse i praksis og i akademia (Nilsson & Dunin-Woyseth,
2014).

Jeg tager afsat for projektet i dette samspil. Samtidigt lader jeg ovenstdende
spandingsforhold i det kunstfaglige felt std mellem, pa den ene side teoretiseringen af
praksistraditionerne og problematiseringen af dette, og pa den anden side de
kundskabsudviklende potentialer, der ligger i spendingsforholdet mellem praksis og
teori/forskning. I kapitel 7 samler jeg disse sider til en enhed.
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Hvordan kundskaben og afhandlingen sys sammen

I dette kapitel har jeg indledningsvis lavet en forste skitse for formen, jeg ensker at udvikle i
dette projekt; designkundskab som levende kundskab. Jeg har fundet mit kundskabsteoretiske
afsaet i en praktisk kundskabstradition og har placeret projektet i det kunstfaglige felt, og
beskrevet projektet som tekstildidaktisk designforskning.

I kapitel 2 finder jeg materialet frem, som jeg former kundskaben af. Materialet er fra
designprocessen Mit DNA. I denne athandling klippes dette materiale ud, sys sammen, og
formes til kundskab om designkundskab.

Herefter finder jeg trddene frem, som jeg skal sy materialet sammen med. Tradene
trekkes frem fra Molanders kunskapsteori Kunskap i handling (1996). Disse trade er
elastiske, steerke og spundet med en intention om at blive brugt. De egner sig derfor godt til at
sy og formgive stoffet med i speendingsforholdet mellem praksis og teori.

I kapitlets sidste del beskriver jeg strategier for den sy- og designproces, som skal give
designkundskaben en form gennem athandlingen. Kundskaben om designkundskaben
udvikles gennem tre dele, designdialoger del 1, designdialoger del 2 og designdialoger del 3.

I kapitel 3, designdialoger del 1, syr jeg gennem materialet fra designprocessens del 1 med
tradene dialog, gestaltning, spaeendingsfelter, orienteringskundskab og handlingsregler.
Syningerne tegner kontursting, som bidrager med svar pa forskningsspergsmalet, samt
kundskab om forudsatningerne for udforskningen af designkundskaben.

I kapitel 4, designdialoger del 2, syr jeg materialerne fra arbejdet med formkjolen sammen til
en form. Formen bidrager med kundskab om designkundskabens form.

I kapitel 5, designdialoger del 3, syr jeg kontursting og form, designproces og
forskningsproces sammen til en kjole, farvekjolen, i konkrete materialer.

I kapitel 6 ser jeg pé designdialogernes svar. Dette er en helhed af sting, form, tradde og
syninger. Jeg beskriver forst syresultatet som et svar pa problemstillingen. Herefter vurderer
jeg de valgte trade og peger pa andre aktuelle trade. Jeg vurderer strategierne og teknikkerne,
som jeg har brugt til at sy og designe kundskaben om designkundskaben med i
forskningsmetodologiske refleksioner, som jeg afslutningsvis samler til et forslag til strategier
for forskning gennem egen designproces.

I kapitel 7 veever jeg projektets kundskabsbidrag ind i veverammen som et bud pé samtidig
designdidaktik, hvor bade tekstilspecifik kundskab, kundskabsteoretiske, metodologiske og
didaktiske aspekter er en integreret helhed.

32



Kapitel 2 Forberedelse: Materiale, trade, teknikker og strategier

Gennem projektet designer jeg forskningen. P4 samme made som jeg i designprocessen
former kjoler af forskellige materialer, syr med forskellige trade, og bruger forskellige
teknikker, former jeg i forskningsprocessen kundskab af ord, billeder, konkrete eksempler, syr
materialerne sammen med forskellige trdde og ved at bruge forskellige strategier og teknikker.

I det foregéende kapitel har jeg tegnet en skitse af formen, jeg soger; kundskab om
designkundskab som en levende form. I dette kapitel vil jeg forst invitere laeseren med ind i
verkstedskontoret og situere projektet. Herefter finder jeg materialerne frem, som jeg syr
sammen gennem projektet og formgiver til kundskab om designkundskab. Materialet er fra
designprocessen Mit DNA. Herefter finder jeg de trade frem, som jeg vil sy med. Tradene er
trukket frem fra Molanders kundskabsteori Kunskap i handling (1996). Efterfelgende
beskriver jeg de strategier og teknikker, jeg bruger i syningen og formgivningen.

Velkommen til veerkstedskontoret

Designprocessen og forskningsprocessen er gennemfort i et vaerkstedskontor. Det er i
vaerkstedskontoret, jeg har gennemfort designprocessen Mit DNA, som er casen jeg udforsker
i forskningsprocessen og som prasenteres i det folgende afsnit. I vaerkstedskontoret har jeg
haft gode forudsetninger for at skabe samspil mellem de praktiske handlinger i
designprocessen og de teoretiske bearbejdelser i forskningsprocessen, og samspillet mellem
rollerne som designer, leerende, underviser og forsker. Gennem projektet har jeg arbejdet
praktisk skabende med bade designprocessen Mit DNA men ogsa private sy- og
designprojekter, jeg har forberedt undervisning, jeg har analyseret designprocessen, jeg har
studeret kundskabsteori og forskningsmetodologi, jeg har tegnet og illustreret, jeg har skrevet
afthandlingstekst, osv. I vaerkstedskontoret har jeg bogstavelig talt bevaget mig mellem
klippebord, skrivebord, pc, opslagstavle med tegninger og notater, symaskiner og
dampstation.

Jeg har syet, designet og solgt tej gennem de sidste 15 ar, og har blandt andet haft tej til salg i
gallerier, pa markeder og i butikker. Fra 2004-2006 havde jeg firmaet Riis og Riis sammen
med min sester. Vi havde blandt andet en tejkollektion til salg i butikken Norway Designs i
Oslo i efteraret 2005, og vi designede og lancerede en tojkollektion foraret 2006 (figur 16).
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Figur 16 Billeder fra modeshow Riis og Riis, Telemarksgalleriet forér 2006

Min praksis som designer er imidlertid udviklet parallelt med en fagidentitet som underviser
og designdidaktiker. Denne fagidentitet er udviklet i den uddannelseskontekst, hvor jeg er
uddannet og ansat, et fagmiljo med mere end 75-ér lang tradition som toneangivende
leereruddannelsesinstitution inden for formgivning, kunst- og handverksfag. Her forvaltes
kundskabsudviklingen i samspillet mellem kunstfaglig og hdndvaerksmeessig, didaktisk og
videnskabelig virksomhed. Min made at arbejde udforskende med konkrete materialer i
designprocesser, min forstaelse af form og a@stetisk kvalitet, og = o

mit kundskabsteoretiske stasted, hvor udvikling af kundskab — ' .
leering — er et prioriteret og veerdsat produkt og en forudsatning
for opgavebesvarelse, er praget af mine erfaringer udviklet i
denne socialt etablerede handlingssammenhzang. Eksempler pa
opgavebesvarelser fra uddannelse giver et billede pa denne
praksis:

I bachelorprojektet 7 trad med tiden pa
arsstudiet Tekstil — formgivning arbejdede
jeg med inspiration fra tekstiltraditionen
og udviklede gamle handarbejdsteknikker
og -udtryk til produkter med moderne
preg. Jeg syede blandt andet en kjole,
hvor jeg tog udgangspunkt i en af
oldemors duge (figur 17, 18). I rapporten

Figur 17 Dugen som oldemor Figur 18 Et af produkterne fra

skrev jeg om forholdet mellem havde broderet bachelorprojektet ”I tréd med
handverkstradition og mode i henholdsvis tiden”: Kjolen som blev syet med
1905 o0g 2005, set i et didaktisk perspektiv. inspiration fra oldemors dug

I masterprojektet: Refleksion, lcering og kommunikation i arbejdet med kreative, cestetiske
processer (Riis, 2008), arbejdede jeg med refleksionsstimulering i den skabende proces. Jeg
forskede gennem egen skabende designproces, hvor jeg besvarede to designopgaver i en
uddannelseskontekst. Parallelt udforskede jeg 4 studerendes arbejde med samme opgaver. |
forste opgave, opgaven “’Surprise, surprise” syede jeg en hvid a-formet kjole med patrykt to
sma tekstbokse med teksten ’same, same” og “’but different”, samt en abning til maven. En
projektor overforte forskellige billeder til kjolen, forst tegninger af to kvindekroppe, den ene
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idealet, den anden det modsatte. Kropsformerne blev fremhavet gennem tegning med brug af
optisk illusion. Abnede man ind til maven blev forskellige billeder vist fra blandt andet den
internationale catwalk (figur 19).

Figur 19 Billeder fra opgaven Surprise, surprise

I den anden designproces
arbejdede jeg med
opgaven Med blikk for
detaljer. Her udviklede
jeg en kjole, der kunne
formes efter en
voksende, gravid mave
(figur 20).

Projektet resulterede i
forslag til
refleksionsstimulerende
tiltag, med henblik pa at

Figur 20 Kjolen til opgavebesvarelsen Med blikk for detaljer

fremme bade produkt-
udvikling, kundskabsudvikling og den redegerende kommunikation (Riis, 2008).

Gennem erfaringer fra designvirksomhed, uddannelse og undervisning har jeg udviklet min
praksis og mine kvalitetskriterier for, hvad jeg karakteriserer som god praksis. Jeg vurderer
nogle sypraver, produkter og opgavebesvarelser som mere vellykkede end andre.
Designprocessen, der udforskes i dette projekt, skildrer sdledes en designfaglig situering og
positionering. I dette afsnit papeger jeg imidlertid kun denne, da beskrivelser af
designkundskab, forstaelsen for leering, og samspillet mellem kontekstuelle og individuelle
pavirkninger af kundskabsudviklingen, vil blive tydeliggjort, uddybet og udviklet gennem
athandlingen og udger en del af forskningsresultatet.

Forskningsprocessen skildrer en tilsvarende faglig situering og positionering. Da jeg
startede min uddannelse i et praktisk, estetisk fagomrade kom jeg med en baggrund fra en
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klassisk humanistisk universitetsuddannelse og faget nordisk sprog og litteratur. Oplevelsen
af at udvikle og forsté teoretisk kundskab gennem de praktiske handlinger, og samtidigt satte
dette i et bade didaktisk og videnskabeligt perspektiv, gav mig en staerk laeringsoplevelse og
en interesse for denne made at udvikle kundskab. Samtidigt som mine erfaringer har vist dette
treleddede spandingsforhold som vigtig og konstruktivt, har jeg erfaret, at denne type
kundskabsudvikling er darlig vaerdsat i samfundet mere generelt. Som beskrevet i kapitel 1
tydeliggares projektets kundskabsbidrag gennem skildringer af spaeendingsforholdet mellem
den teoretiske og den praktiske kundskabstradition. Det er centralt at understrege, at jeg ikke
undervurderer eller underminerer forskningsprojekter, der har tilknytning til en teoretisk
kundskabstradition, men hellere forseger at satte lys pa de problemer og udfordringer, som et
primeert fokus pa teoretisk kundskab kan medfere for nogle fag, specifikt designkundskaben
som jeg udever den, og som den udeves i min kontekst. Dette giver imidlertid dette projekt en
normativ karakter, som ogsa prager min segen efter svar pa problemstillingen. Gennem
athandlingen forseger jeg at give subjektiviteten og normativiteten en intersubjektiv karakter
gennem kundskabsgestaltende eksempler fra praksis, samt gennem forskningsmeessig
refleksivitet.
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Materiale: Designprocessen Mit DNA

Opgaven

I forbindelse med afviklingen af Norsk Moteforums Moteuka arrangeres hvert ar en
designkonkurrence. Konkurrencen henvender sig til norske kunst-og designstuderende og har
varierende tema og rammer fra ar til ar. I 2013 hed designkonkurrencen Ditt DNA, med
undertitlen; tre plagg pa en scene. Temaet DNA, krav angdende produkt og dokumentation,
design og prasentationsmateriale for tre plag med tilbeher, samt indleveringsfrist for de
forskellige dele af designkonkurrencen, dannede de grundleeggende rammer for min
designproces og min opgavebesvarelse; Mit DNA. Opgaven Ditt DNA — tre plagg pa en scene
er praesenteret nedenstaende (figur 21).

DITT

tre pla

MOTEUKAS
DESIGNKONKURRANSE

(=)

gpa

Konkurranseregler

Konkurransen vil forega i to trinn:

Trinn 1 er apent for alle kunst- og designstudenter, begrenset til studenter pa norske studiesteder.
Pameldingsfrist trinn én er 28. februar 2013.

Innleveringsfrist trinn én er 2. april 2013.

Trinn 2 - finalen. Inntil 10 finalister vil fa mulighet til a realisere sine skisser og utarbeide ferdige produkter
etter gitte kriterier.

Tema 2013

Ditt DNA - tre plagg pa en scene -

Arets tema meget vidtfavnede og gir apning for et brett spekter av bidrag.
Besvarelsen ma representere minst tre plagg, gjerne med tilbehgr

Hvem kan delta?
Alle studenter innenfor kunst eller design pa hggskoleniva eller tilsvarende, registrert ved et studiested i
Norge.

Hva skal leveres?

Plansjer i A3 inneholdende fargeskisser med materialprgver av tre ulike antrekk, eventuelt med tilbehgr. |
tillegg @nskes en redegjgrelse for valgt design, teknikk og materialbruk. Det forventes ogsa at du redegjgr
for, og kan vise til en plan for produksjon og distribusjon.

Det skal leveres minimum én, maksimum to plansjer per plagg med eller uten tilbehgr.

Krav til innlevert materiale:

A. Alle plansjer skal leveres inn anonymt. Dvs. motto skal pafgres hver plansje, se side 3.
B. Du skal gi en kort beskrivelse av din Igsning, se side 3

C. Designet / Igsningene ma veere kandidatens/ kandidatenes eget.

D. Nyskapende, verdiskapende og tydelig pa eget utrykk og egen idé.

Presentasjonen ma veaere velstrukturert og med god orden.

Figur 21 En komprimeret version af opgaveteksten Ditt DNA med fokus pd de vigtigste oplysninger og kriterier
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I opgaveteksten stér der, at “besvarelsen skal representere minnst tre plagg, gjerne med
tilbehor”. I min besvarelse og i eksemplerne som bruges i denne athandling benavner jeg
dette som tre designs.

Opgavebesvarelsen Mit DNA reprasenterer en opgavebesvarelse i en uddannelseskontekst,
men blev udviklet uden vejledning og undervisning. Besvarelsen er udviklet med
omdrejningspunktet at vere laerende, dette bade som designer, leerende i den tekstile tradition,
underviser og ph.d.-studerende. Mit arbejde med opgavebesvarelsen Mit DNA var inddelt i 3
dele. I det folgende vil jeg beskrive forskningsprocessens empiriske materiale fra disse 3 dele.
Dette betegner jeg som procesdokumentation. Jeg beskriver, hvordan procesdokumentationen
er skabt og struktureret. Procesdokumentationen er det materiale, jeg syr gennem i
forskningsprocessen, heraf overskriften pé afsnittet. Materialet markeres med rod boks. Selve
bearbejdelsen af materialet uddybes under afsnittet om strategier og teknikker (s. 67) og
dreftes i kapitel 6.
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Designdialoger del 1

Forste del af designprocessen Mit DNA fulgte opgavetekstens kriterier. Jeg arbejdede med

skitser, idéudvikling, syprever og presentationsmateriale, hvilket resulterede i

preesentationsmateriale for 3 designs i form af plancher med modetegning, korte beskrivelser
af inspiration, produktion og distrubution, arbejdstegning, materialebeskrivelser og sy- og
strikkeprover (figur 22-24), som blev leveret til Norsk Moteforum d. 2. april 2013.

De tre designs er udviklet med virkemidler som et overordnet koncept og gengiver
saledes DNA-molekylets spiralform gennem virkemidlerne form (design 1), tekstur (design 2)
og farve (design 3). Design 1 bestér af en kjole, hvor DNA-molekylets form har inspireret til
kjolens form og mensterkonstruktion. I tilleeg til plancherne blev der leveret en konkret skitse

i et uldstof med stribet struktur og med kantband indfaldet (figur 22).

Mitt DNA - form, tekstur, farve

1) Form

§ Inspiration:

Parmen pb DNA-ovole
spirabiorm soges gens
o e, 1

conden on stribet 1ckstur, der hu bdrage bl a athudere DNA
oevsontale bindinger. /

Produktion og distribution:

Mitt DNA - form, tekstur, farve

1) Form

Kolem vyes o rafig varvet wbd
e sribert ekosr

999 L, 19 Py, kol /rtur

Kioden fures mes) ! ialhe
(et beige

Spiraltormers habacs e et idfebiet

biad § beipe harstd, 55% har, 45 % v,
(Entattes eventuch med bind of thaislhe/
slkent

Figur 22 Praesentationsmateriale til Design 1, hvor der kort redeggres for idé, inspiration, plan for produktion og

distribution, samt kort beskrivelse af de valgte materialer
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Design 2 bestar af en strikket trgje og en syet buks, hvor strikkede hulspiraler og hulbroderi
alluderer DNA-molekylet som tekstur. 1 tilleeg til plancherne blev der leveret en konkret skitse
for den hulbroderede tekstur i buksen, samt en strikkeprove til trgjen med hulspiralerne (figur
23).

Mitt DNA - form, tekstur, farve

2) Tekstur

Inspiration:

Fdetue design woges DNA-molekyles gengivet veil tekatur.
NA-moleky i a i

0 baks 0g troe i shrd bide
Hyor des strikkede Medmonster slutter pi erojen, fares det videre |
buksen.

Farvorme er valgt med benblik b st skabe en enhied § Lllcksionen

soun helhesd o for at tydeliggore de tre forshellige misder, som DNA. moekylet

sages gengivet. (*1) Form® o *7) Tekston™ har beskecken farvebeug foe ot *3) Farve™ shal ogmi
. For a1 synliggon e

med tlichor, henhebdsnis oo gro € <hirt og rode srompebukoct, om hrres under

troje og buks.

Produktion og distribution:

reduktion

ds ofe
L antal kast | serier, Spieater bober disgoaalt

v il
wrenden fjernes. Horisontale tide forstshes eventaclt med brodergars
bewbiik g sy »

ks Design
oje og|

Mitt DNA - form, tekstur, farve
2) Tekstur

e
Trujen rikkes i Royal Alpakda beige

Baksen syes | et vvet wdstal.
(65% uld, 35% polyester)

Tilbehor: T-shirt syet | ablogron /
‘bomulds tricot \
)

., e

Figur 23 Praesentationsmateriale for Design 2, hvor der kort redeggres for idé, inspiration, plan for produktion og
distribution, samt kort beskrivelse af de valgte materialer
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Design 3 bestér af en jakke og en nederdel, hvor DNA-spiraler tilferes som farvede elementer
i form af en red strikket kant, en red lynlds og broderede grenne spiraler. I tilleeg til
plancherne blev der leveret en sypreve for jakken med strikket kant, samt for dekoren til
nederdelen (figur 24).

Mitt DNA - form, tekstur, farve

3) Farve

Tnspiration

yzgen, endc toran § siden.
xrwzogabet i sivalform. L zad lynlis mos sig som spiral owkring ruzmpen og.
ey 28 il i samt

ort dckor § ize , som gengiver
DNA-melekylet. Nogle ol spiralerne daner hulonster, hror et gronse losrsto!
unde= silesdes sy

Produktion og distribution

a faer. D andste bkl kant oy

Nederclen syes i en keapsna: kanseruksion. Lynlisen specialproduceres §
it il Deor brod i for hi &
iLickzer fdckor bor cventac: forstorrss med hesblik pé synlighed ifor sccse).

fakke o nederdel ex o, Disi alt selv.

Mitt DNA - form, tckstur, farve

3) Farve

Materialer og cksempler

Jakke W A iy
Den fores med beige thaisilke, evt. vindtat foer (proven)
Dekor: Ribustrikket kant i Royal Alpakka rod

Dekor: Skindstopper rud

Nedderteler syes i et vavet uldstof (99% uldl, 1 % polyamid)
Rod Iynlas indfieldes § spiralform
Broderet dekur mesd symaskine fsytesd, for hind /med bradergar,
Foertsyes i en ablegron thaislke.

Denne bliver syali geanem hulmonsterdekoren

Figur 24 Praesentationsmateriale for Design 3, hvor der kort redeggres for idé, inspiration, plan for produktion og
distribution, samt kort beskrivelse af de valgte materialer

Dokumentationsmaterialet fra designprocessens forste del bestar af tegnede og materielle
skitser, fotodokumentation, samt videodokumentation fra udviklingen af de tre designs og
deres praesentationsmateriale (figur 25).
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Figur 25 Forskellige typer procesdokumentation; syprgver, materialeprgver, skitser og notater. Eksempelbillede.

I forste del af forskningsprocessen havde jeg ingen teoretisk eller metodisk afgrensning af
projektet og arbejdede abent og omfattende med indsamling af procesdokumentation til den
forste analyse. Hele processen blev optaget pa video fra tre forskellige vinkler i
vaerkstedskontoret for at sikre mig, at materialet ville rumme bade nere perspektiver fra mine
handlinger, samt et overordnet perspektiv, der viste mine handlingers sammenhzange og
processens kronologi (figur 26).

Figur 26 Skaermbilleder fra videomaterialet. Samme situation dokumenteret fra tre forskellige kameravinkler
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Videoerne blev redigeret sammen til en samlet film med alle tre kameravinkler. Hele
materialet blev bearbejdet i analyseprogrammet NVivo (figur 27).
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Figur 27 Printscreen fra Nvivo. Eksempelbillede

Transkriptionerne bestod af bade beskrivelser, erindringer og forklarende information,
analyserende og fortolkende notater, samt metodiske refleksioner og notater blandt andet om
kameraets position og videoens kvalitet. Transskriptionerne er karakteriseret af en segen efter
interessante momenter til uddybende analyse, samt en reflekterende segen efter konstruktive
mader at udforske designkundskaben pa. Al procesdokumentation blev struktureret i et
oversigtsdokument med filnavne, printscreenbilleder fra videofilm, fotos og skitsetegninger,
beskrivelser, og begyndende analyse og fortolkning (figur 28). Jeg arbejdede abent
fortolkende, med overordnet analytisk fokus pa kundskab. Dette kan relateres til Kvales
beskrivelse af ad hoc meningsgenerering (Kvale, 1997).
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Designproces 2 del 1 oversigtsdokument

15.03 samlet
del 3 film_1

Figur 15 strikkeprave 2
Figur 16 strikkeprave 2 fortsat

15.03 samlet
del 3 film_2

Figur 17 vurdering strikkeprove 2
Figur 18 sypréve 1 buks
Figur 10 skaerearbejde st 2 buks, syprave 1

Figur 20 syprove 1 buks

‘Arbejde med strikkeprove 2 med
hulmenster.

Jeg arbejder med strikkeprove 2 med
hulmgnster. Jeg strikker og vurderer pd
forskellig made. Jeg vurderer mens jeg
strikker og jeg vurderer med korte ophold
inandlingen, og jeg vurderer efter
handlingen, som en art opsummering og
resultatvurdering.

‘Afslutning og vurdering af strikkeprgve 2

Arbejde med syprove 1, buks. Arbejde
ved symaskine, broderi og skeerearbejde,
vurdering af resultat

Afslutning og vurdering af strikkeprove 2.
Vurdering bl.a. ved at holde proven op
mod en rad stofprove.

Jeg arbejder videre med udprevninger
knyttet il buksen, syprove 1. Her
arbejder jeg i et materiale med en grov
vavning. Jeg starter med at stryge
viieseline p stoffet og syr herefter
satinsting i spiralforigb pa stoffet. Jeg
sidder lznge og koncentreret og skzerer
trade fri. Jeg forspger at lade de
horisontale tréde vaere og traekker de
vertikale (trenden) ud mellem de
tilbagevaerende tride. S& fierner jeg
nogle af de horisontale trade (ca. 4/5) s&
de tilbagevaerende udger tvargdende
linjer i hulmgnsteret (for at alludere
DNAmolekylets horisontale bindinger).
Dette er et "pirkearbejde”, der tager lang
at gennemfgre og som kraever stor
koncentration. Jeg skaerer pa et tidspunkt
forkert. Jeg forspger om det er muligt at
sy en forstarkende syning over dette
sted, men det Iykkes ikke. Afslutter med
at vurdere arbejdet. Ser pa proven,
masrker, glatter, holder et op, holder
det op mod et gront garnnggle for at

ur 3

Designproces 2 del 1 oversigtsdokument

25,03 samlet
film_1+

29.03 samlet
film_2

Figur 35 forberede syprsve 3, design 3 med kantbind

Syprove 3 (leveret)

Figur 56 syprave 4A - pravepreve
Figur 57 forberede syprave 3. sitsetegning af broderiet

Syprove 4, leveret

Syprove 3; kjole kantbénd 2
Syprave 4: nederdel, skitse, sy

| denne video starter jeg med at klippe
nyt kantband (syprave 3 design 1:
form), da jeg har vurderet, at den
farste er for skeev. Jeg syr en ny
syprove. Jeg forsoger at vaere mere
grundig, end jeg var med den ferste.
Leegger fx op til at skulle ri bandet fast,
for jeg syr. Jeg vaelger alligevel blot at
faeste bandet fast med nale. Jeg har en
forsigtighed og i bevaegelserne, men
gennemfprer syningen relativt hurtigt.
Herefter laver jeg et kantbénd Klart tl
prassentationsmaterialet, samt Klipper
en stofprove. (Alt er til design 1: form)

Herefter gar jeg i gang med proven til
nederdelen i design 3: farve. Jeg
starter med at skitsere spiralerne, som
der skal udgere dekor og som skal g&
diagonalt modsat den rgde lynids. Jeg
skitserer ferst pd papir. Da jeg har
Kiippet stofpraven, finder jeg
forstaerkning /viieseline til bagsiden
Denne tegner jeg spiralerne pa. Jeg
kasserer et udkast bide i papirskitse
og et med tegning p viieselinen. Jeg
vaslger at lave en prave-prove farst
(syprove 4A) Her syr jeg den store
spiral og kiipper huller. Jeg lzgger det
op pé det grnne forstof for at
vurdere virkningen.

Jeg laver mange vurderinger ved
Klippebordet, hvor jeg fx finder
forskellige typer og farver sy- og
brodertréd frem og legger op pé
stoffet. Dette bade for provepraven,
do jeg skal i gang med praven, somt
do jeg har syet de farste spiraler p&
proven

Figur 28 To eksempler fra oversigtsdokumentet (s. 7 og s. 21) . Filbeskrivelse, screenshots med beskrivelse,
og begyndende analyse. Eksempelbilleder
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Fem fokuspunkter blev valgt til uddybende analyse, og jeg redigerede fem film med
handlinger fra fokuspunkterne set fra det bedste af de tre kameravinkler (figur 29).

gasn e e = ==
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Figur 29 Skaermbillede fra Nvivo. Videoen redigeret til en samlet film med fokus pa arbejdet med nederdelen til design
3. Eksempelbillede

Analysen blev efterhdnden fokuseret pa arbejdet med nederdelen til design 3. Eksempel fra
transskriptionerne:

Trader maskinen. Leegger syprove 4a i maskinen. Stiller stingleengde og bredde. Syr den anden halvdel
af spiralen. Ser kort pd den for jeg begynder at klippe hul. Holder proven mellem fingrene med den ene
hand, klipper med den anden. Ser vurderende, mens jeg klipper. Jeg stopper op og vurderer, bruger
neglen til at rette pa de lose, hvide trade mellem hul og den gronne som. Jeg rejser mig og gar mod
bordet mens jeg vender pd proven, ser og rorer kort ved den. Leegger den op pa silken. Lofter silken
hurtigt op, ser kort pa proven, leegger den ned. Jeg ser pa hulbroderiet og forstoffet sammen, ser forst
helt teet pa og treekker herefter hovedet helt tilbage. mens jeg ser vurderende. Holder forstof og syprove
op foran mig med strakt arm. Leegger det ned pa bordet igen. Tager selve syproven op, vender den,
scetter mig med den, ser pa den, mens jeg nikker pd hovedet. Rejser mig og stiller mig med syproven i
handen og ser mod skitsen. Veksler blikket mellem syprove og skitse. Holder syproven i lidt forskellige
positioner. Glatter lidt pd den. Ser vurderende.

Jeg forsogte at generere kategorier af de efterhanden ganske omfattende og detaljerede
beskrivelser. Jeg sé forskellige sammenhange, former, gennemgéaende handlinger og
handlingssammenhange i materialet fra designprocessen Mit DNA del 1. Nogle treek ved
arbejdet kan relateres til konstruktivistisk grounded theory som metode (Charmaz 2014). 1
grounded theory er empirien et forste udgangspunkt for fortolkning. Kategorier og kundskab
genereres i en induktiv, empiriner proces. Mine beskrivelser og generering af kategorier blev
imidlertid hurtigt praeget af en fortolkende tendens, min forforstaelse og mine malsatninger,
som forhindrede mig i at arbejde induktivt. Arbejdet fik efterhdnden mere karakter af en
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hermeneutisk forskningsproces, hvor jeg brugte meningsfortaettende og meningsfortolkende
teknikker (Kvale, 1997).

Materialet fra arbejdet med nederdelen til design 3 blev herefter bearbejdet gennem
detaljerede beskrivelser af udvalgte seancer fra designprocessen. Teksten, der voksede frem,
var kundskabsgestaltende detaljerede beskrivelser af udvalgte seancer fra videomaterialet
analyseret i samspil med det ovrige dokumentationsmateriale blandt andet syprever, fotos og
tegninger, og de personlige erfaringer fra det valgte moment. Teksten blev skrevet i
forsteperson og kan beskrives som en art thick descriptions (Denzin 1989) med narrativ
karakter (Czarniawska 2010)). Forskningsmetodisk kan dette arbejde relateres til
autoetnografi (Baarts 2010, Mahoney 2007), hvor jeg med specifikke eksempler pa
designkundskab fra personlige erfaringer forseger at skildre mere generelle aspekter ved
designkundskaben og fortolke det i en kulturel kontekst (Baarts 2010).

Eksempel fra den analytiske tekst knyttet til ovenstdende eksempel:

Da jeg har klippet feerdigt, vurderer jeg fokuseret og detaljeret syningen og huleffekten som helhed. Jeg
ser blandt andet endnu tydeligere, hvor diskret den hvide del af spiralen er. Den hvide trdd giver ingen
kontur til hullet. Den grenne fungerer som kontur. Samtidigt opstér en uventet effekt med et hvidt
”mellemrum” mellem hul og sting. Jeg bruger neglen til at merke og vurdere syningen, hullet og det
synlige hvide mellemrum. Jeg vurderer om de lose sma trade kan fjernes, hvor taet pa syningen de er,
hvordan de stikker frem. Dette er en teknisk vurdering af sting og hul (som del), der siger mig, at jeg
ikke kan klippe tettere pd sommen. Havde det varet muligt, havde jeg forsegt det. Men jeg vurderer
ikke syningen som mislykket, men at det hvide mellemrum potentielt kan udgere en positiv effekt.
Dette kan jeg imidlertid ikke vurdere ved at se delen isoleret, sa jeg drager delen/hulbroderiet videre i
en detaljeret og fokuseret vurdering af, hvordan det synlige hvide mellemrum virker pa dekoren som
helhed. Jeg leegger syproven op pa det gronne silkefor for at vurdere dette. Jeg ser pa det hvide
mellemrum og hvordan det markerer overgangen mellem spiralens kontur og forstof, og hvordan det
skaber dybdeillusion - og jeg ser pa forskellen og lighederne mellem den ablegrenne syning og det
ablegronne forstof. Jeg indtager forskellige positioner. Jeg ser helt tet pa detaljerne. Jeg treekker
hovedet tilbage, og vurderer helheden oppefra. Og jeg lofter syprove og forstof og holder det op foran
mig i strakt arm. Jeg vurderer samspillet mellem delene, og hvordan hulbroderiet fungerer pa afstand
ved at veksle mellem neerhed og distance.

Gennem de detaljerede beskrivelser og fortolkningerne voksede konturer, begreber og
sammenhzange frem, blandt andet dialog, vurdering, del-helhed, neerhed-distance. Dette fik
mig i dialog med Molanders kundskabsteori Kunskap i handling (1996). I afsnittet om
teknikker og strategier (side 67) beskriver jeg, hvordan begreberne dialog, gestaltning,
spandingsfelter, orienteringskundskab og handlingsregler blev brugt som strukturerende og
analytiske trade, som jeg syede gennem det empiriske materiale fra designprocessen med.
Resultatet af analysen af materialet fra designprocessens forste del prasenteres i kapitel 3 og
beskrives som designdialoger del 1.

Designdialoger del 2

Besvarelsen Mit DNA blev ikke valgt ud som en af de 6 opgaver, der blev fort videre til
designkonkurrancens del 2. Jeg valgte at g videre med materialiseringen af de tre designs,
men frigjorde processen fra opgaveteksten og del 2 og 3 blev gennemfort som en friere
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designproces. Del 2 og 3 blev desuden gennemfort mere mélrettet mod at skulle bidrage til
udviklingen af forskningskundskab om designkundskab.

I designdialogernes del 2 arbejdede
jeg med design 1; formkjolen. I
designprocessen sogte jeg efter
kjolens form gennem et samspil af
tegning, mensterudvikling og
preveopsyning. Resultatet blev en
kjole, hvor spirallinjernes form og
kvindekroppens form blev genskabt
med linjer og tilfgjet form med leg
som teknik (figur 30).

Figur 30 Formkjolen faerdig opsyet

Dokumentationsmaterialet fra arbejdet med formkjolen, bestér af tegnede skitser, monstre,
preveopsyninger, fotodokumentation, selve kjolen og videodokumentation (figur 31).
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Figur 31 Diverse dok atic eriale fra designproc del 2 i form af opsyninger, fotos, tegninger, m erdele

Video blev optaget med et kamera, fra en vinkel; primeert fra klippebordet. Sterstedelen af
processen er videodokumenteret (figur 32). I sidste del af arbejdet med formkjolen blev der
desuden afprovet et hovedfaestet kamera (figur 33).

Figur 32 screenshots fra videomaterialet fra arbejdet med formkjolen
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Figur 33 Screenshots fra eksempler med hovedfaestet kamera

Metodologiske aspekter knyttet til videodokumentation uddybes i kapitel 6.

Jeg sé alle videofilerne igennem. Samtidigt udviklede jeg et oversigtsdokument med
videofiler og evrig procesdokumentation, screenshots, beskrivelse af seancen, og en
begyndende fortolkning (figur 34):
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Mit DNA Formkjolen Oversigtsdokument

122

mensterdel 2 frem

7.40: ser p3 tegningen, mé

Tegner skr linje

vaggen

splitte op med

Stér og ser p monsterdel 1, finder

mensterdel, flere skift, maler p&
kroppen (ser mod kamera og
flyteer det lict) méler pé kroppen,

Stopper op, ser mod tegningen, pa
mensterdelen, dvalende, veksel
ser mod tegningen, mpnsterdelen,
ser op, ser mod DNAmolekylet p3

11.40: bruger handerne til at

6.30: folder Jeg bryder
og taper vurdering/tznkende situation med
handiing

Mit DNA Formkjolen Oversigtsdokument

235237

Central

Da jeg har monteret del 3 bliver jeg
oopmaerksom pa lzggenes fald i forhold til
stofretningen. De stdr ud og jeg forsgger med
stofretning pé skrd. Synes at det falder bedre.
Skr stofretning vil ogsa fé de kropsnzere
partier p3 kjolen til at fje sig nermere
kroppen.

Tager billeder, noterer pa tegningen:
“trédretning | 22",

”3 lzg eller flere? Rynk? Afhaengig af stof”

Senere finder jeg imidlertid ud af, at buen jeg
har tegnet over volumendelen af mgnsteret mé
folge leggene -~ jeg m3 derfor folde mensteret
iforhold til lzeggene og herefter tilfgje buen —
ellers vil lzzggene ikke finde deres “retning”.
Det betyder, at jeg ma @ndre de fleste af
mensterdelene. Det biiver en del kiippen og
limen, o jeg er ganske utdimodig tl sidst -
samtidigt som jeg er glad for at arbejde
grundigt.

Jeg demonterer forsiden og laver nye dele.

P4 video 246 ser man at jeg folder mpnsteret
for at tegne rigtigt somrum

Har jeg lavet I=ggene rigtigt? Hvorfor
falder de sé ujavnt.

Jeg soger et udtryk, hvor volumen er
levende jf. vurderingen med at presse
leggene. Alligevel giver lzggene mig
svar om, at de ikke finder deres retning.
Jeg kommer i tanker om, at jeg kan
finde begrundelsen for dette i “reglen”
om stofretning”. At nar jeg har forskudt
og splittet monsterdelen, 3 far det
betydning for hvordan stofretningen
bor vaere. Da jeg laver en prove med
skré stofretning far jeg svar om, at jeg
er pé rette spor. Samtidigt passer dette
svarind i min forestilling om formen —
med en kontrast mellem volumen pa
den ene side af monsterdelen og det
kropsnaere parti pa den anden side, da
den skré stofretning vil give stoffet

lasticitet og saledes fuje sig mere
til/efter kroppen.

Jeg forsoger at kombinere det levende
og det skreddersyede udtryk. Det
betyder, at jeg mé folge “regler” om
Iggene, men samtidigt lytte til
materialernes svar (fx med pressede
Igge). His jeg vil folde lzeggene
systematisk, krazver det et "rigtigt”
spmrum - ellers vil lzsggene ikke falde
rigtigt — med andre ord usystematisk.
Jeg gnsker at de skal falde rigtigt, men
ikke blive for flade og systematiske.

38

Figur 34 Eksempler fra oversigtsdokumentet, henholdsvis s. 6 og s. 38
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I designdialoger del 2 blev erfaringer fra designdialogerne del 1 viderefort og videreudviklet.
Den begyndende analyse og fortolkning startede umiddelbart gennem struktureringen af
dokumentationsmaterialet i oversigtsdokumentet og blev videreudviklet gennem uddybende
og detaljerede eksempelbeskrivelser med autoetnografisk og narrativ karakter, tilsvarende
designdialogerne del 1. I designdialoger del 2 blev kundskab om den formgivende forstaelse
udviklet ved at forme materialerne til et samspil mellem ord, billeder og illustrationer. I
kapitel 4 praesenteres dette som designdialoger del 2.

Designdialoger del 3

I del 3 syede jeg design 3; farvekjolen (figur 35). Farvekjolen repraesenterer design 3 i
opgavebesvarelsen til designprocessen Mit DNA og udger den kjole, hvor DNA-spiralen
gengives med det konceptuelle virkemiddel farve med en farvet, spiralformet dekor.
Samtidigt er farvekjolen en konkret og visuel repraesentation af designkundskaben og
forskningsprocessens resultat. I designprocessens del 3 forsegte jeg saledes at sy designproces
og forskningsproces sammen.

Figur 35 Farvekjolen feerdig
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Dokumentationsmaterialet fra arbejdet med farvekjolen, bestar af tegnede skitser, menstre,
proveopsyninger, fotodokumentation, selve kjolen og videodokumentation (figur 36).

Figur 36 Eksempler pa dok eriale fra del 3

Figur 37 Videokamera pd stativ
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Arbejdet med
farvekjolen blev
videodokumenteret
med 2 kameraer: Et
hovedfzestet kamera
(figur 39), samt et
kamera faestet pa
stativ, som blev
drejet efter min
placering (figur 37,
38).



Figur 39 Screenshots fra hovedfaestet kamera-perspektiv

I arbejdet med design 3: farvekjolen bearbejdede jeg erfaringerne fra dokumentationen af del
1 og del 2 og byggede videre pa disse. £Andringer og justeringer blev gennemfort i del 3.
Dokumentationsmaterialet er omfattende og har god kvalitet. I kapitel 6 inddrages disse
erfaringer i en metodologisk refleksion. Dokumentationsmaterialet fra arbejdet med
farvekjolen danner et godt udgangspunkt for skitsering af videre forskning.

Arbejdet med design 3: farvekjolen blev brugt til konkret og begrebslig gestaltning af
designdialogernes svar: forskningsprocessens resultat. Dette prasenteres i athandlingens
kapitel 5 som designdialoger del 3.
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De tre designdialoger er gennemfort pa forskellige méder og som navnt i praesentationen af
de tre dele, bruger jeg erfaringer til udvikling af metodiske forbedringer i den videre
udforskning. P4 den made kan forskningsprocessen karakteriseres som aktionsforskning
(McNiff, 2013) med malet at forbedre praksis in situ. De tre designdialoger har ogsa
forskellig formmaessig formidling i kapitel 3, 4 og 5. Pa baggrund af svarene fra de
foregdende designdialoger udvikles og udfordres tekstens struktur i neeste designdialog. I
designdialogernes del 1 er det de teoretiske trdde, der strukturerer materialerne, i
designdialogerne del 2 fér teksten sin form gennem formgivningen af materialerne, og i
designdialogerne del 3 er teksten et konkret og begrebsligt samspil i spaendingsforholdet
mellem form og formgivning.
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Trade: Molanders kundskabsteori Kunskap i handling

I dette afsnit vil jeg preesentere og beskrive Molanders kundskabsteori Kunskap i handling
(1996). Gennem afsnittet trackker jeg nogen centrale trade frem, som jeg i de naeste kapitler
bruger til at sy materialerne fra designprocessen Mit DNA sammen med. Tradene er valgt,
struktureret og fremstillet pa baggrund af min forstaelse af Kunskap i handling (1996), men
ma forstas i tilknytning til den helhed, de er en del af. Molanders kundskabsteori er vavet
som et teet netvaerk af mange trade. At treekke trdde ud fra denne helhed, er derfor en
udfordring og kan vere til fare for, at netverket falder fra hinanden. Intentionen med dette er
imidlertid at anvende de valgte trade til videre kundskabsudvikling. Forstaelsen, jeg syr frem
med tradene, kan derfor bidrage til at supplere og udfordre Molanders teori og saledes vaves
eller sys ind mellem Molanders vavninger.

Praesentationen af Molanders kundskabsteori har i den folgende tekst en refererende
og citerende stil. Intentionen med dette er, at give de valgte trade en tydelig teoretisk
egenskab og kontur. Nar jeg bruger tradene i de efterfolgende designdialoger, udvikles de til
mine ord og min forstdelse af min kundskab i handling.

I Kunskap i handling (1996) vaever Molander eksempler fra praksis fra blandt andet musik,
arkitektur og fysioterapi sammen i filosofiske dialoger. Eksempler pa kundskab i handling
inddrages og vaves til forskellige kundskabsskildrende strukturer. Selv om Molander star pa
den teoretiske side af vaeverammen og vaever, sa veves kundskabsteorien i spendingsfeltet
mellem praksis og teori. I sine vavninger inddrager Molander trade fra blandt andet Schon,
Polyani, Ryle, James, Wittgenstein, Gadamer, Nordenstam, Géranzon, med flere.

Kundskaben, som Molander beskriver, er levende og teksten er levende. Men tradene
haenger ikke frit og vilkarligt. Teorien er ikke relativistisk, flydende, men er vavet som en
retorisk tydelig og til tider kategorisk kundskabsteori inden for en fast ramme, hvor kundskab
betones som kundskabsudvikling, leering. Han redeger for sin tilknytning til den praktiske
kundskabstradition gennem beskrivelser af modsatningsforholdet mellem den praktiske og
den teoretiske kundskabstradition (Molander, 1996, s. 68). Indledningen til denne afthandling
er inspireret af Molanders skildring af dette modsatningsforhold. Molander mener, at den
vestlige teoretiske kundskabstradition er karakteriseret af en evighedslengsel; en drom om at
kunne beskrive og afbillede virkeligheden eksakt som den er. ’Sprék, teori och vérld skall
sammanfalla”, skriver han (1996, s. 232). I stedet betoner Molander kundskabens aktive side,
kundskab-i-handling, den levende kundskab. Kundskab og anvendelse er en enhed. I stedet
for adskillelse mellem subjekt og objekt, bygger dette kundskabssyn pé deltagelse og dialog.
Kundskab affotograferer ikke verden — men udvikles i forskellige menneskelige aktiviteter og
leder videre fra spergsmal til svar (1996, s. 68). Kundskaben har ingen begyndelse og ingen
afslutning, men er altid i bevagelse. ”Den har hela tiden redan borjat”, skriver Molander
(1996, s. 70).

Molander problematiserer forudsatningerne for at holde kundskab levende i en samtid, der er
domineret af den teoretiske kundskabstradition, og hvor flere og flere virksomhedsomréder
styres af formulerede regler og teori (1996, s. 211). Molander réber en art varsko mod en
prioritering af den sproglige begrebsliggorelse frem for den handlingsbaserede: en oget
videnskabeliggerelse af flere og flere praktiske omrader setter handverks- og
handarbejdstraditioner i fare for at erodere. Kundskaben kan overleve en tid i passivitet, og
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derfor viser negative konsekvenser sig forst pa laengere sigt, eventuelt flere ar senere (1996, s.
224). «En adekvat kunskapsteori for kunskap 1 handling behdvs mer dn ndgonsiny, skriver
Molander (1996, s. 68). Kundskabsteorien Kunskap i handling er hans svar pa dette behov.

Videnskabsteoretiske renningstrade

Molander vever sin kundskabsteori omkring forskellige videnskabsfilosofiske renningstrade
fra hermeneutikken, pragmatismen og en kritisk oplysningstradition. I det folgende redegeres
kort for nogle af de aspekter, som Molander lader vaere baerende strukturer for sin
kundskabsteori.

Hvor hermeneutikken traditionelt angér forstaelse af tekst, relaterer Molander
Gardamers hermeneutik og den hermeneutiske cirkel til kundskab i handling (1996, s. 239).
Den hermeneutiske cirkel er karakteriseret af en dialektisk dynamik og dbenhed, hvor
forstdelsen er i stadig udvikling. Tekst og lasning, handling og handlingssammenhange er
sammenbundne i fortolkning og forstéelse (1996, s. 95). Delen forstds sammen med helheden.
Sa snart en fortolkning foreligger, giver den ophav til nye fortolkninger. Nye mellemrum
mellem forforstaelse og ny forstaelse skabes hele tiden og dermed nye leesninger, nye tekster.
Den hermeneutiske cirkel eller den hermeneutiske spiral kan derfor ikke forstis som en
skabelon, man kan bruge til udvikling og gestaltning af kundskab (1996, s. 114). Man forstar
ikke kundskaben i handling ved at leegge forskellige handlinger ved siden af hinanden, men
ved at forstd de enkelte handlinger i deres dynamiske forhold til den helhed, de indgér i.
Desuden er forstaelsen altid forbundet med forforstéelsen. Spergsmal har sit udgangspunkt i
forspergsmal og ferundren. Ifelge Gardamer er fordomme en side af vores dbenhed mod
verden (1996, s. 70). Vores fortolkningshorisont gives af og gennem traditionen, og
traditionen indebarer hermed en d&benhed mod verden. En forstaelse af en opgave forudsetter
en forstaelse af de feropgaver, som allerede eksisterer i samfundet og traditionen, og for at
soge videre mé man vide og kunne se, hvad der er mere eller mindre godt inden for
virksomhedsfallesskabet (1996, s. 70, 251).

I et pragmatisk perspektiv bliver mennesket et handlende vaesen i verden i stadig
kontakt med verden gennem sine handlinger (1996, s. 107). Med reference til William James
udleder Molander ideen om det gode og det sande som en indre retningsviser for kundskab i
handling. I folge James er det sande det, som er effektivt eller vellykket at tro, vellykket i det
lange lab og i det hele taget. Kundskab abner verden, former den og leder pa bedste made
videre frem i verden (1996, s. 51, 264). Kundskaben leder os ikke nedvendigvis #i/ noget, og
kundskaben om det bedste kan ikke opnds. Molander skriver, at ”Strédvan efter det bésta ar
inte strivan efter ett i forvdg givet mal, det &r en inre riktningsvisare i kunskap i handling”
(1996, s. 80). Vejen og malet udger tilsammen en maksimalt tilfredsstillende omgang med
verden (1996, s. 79). Med reference til James, Peirce og den sene Wittgenstein, tager
Molander afstand fra troen om, at sandhed og teorier er en slags afbilleder af virkeligheden.
Molander skriver, at de blotte tanker er forestillinger taget ud af sit primare livsleb (1996, s.
51). Sandheder (i flertal) skabes derimod og far forst sin mening gennem de handlinger, som
de herer sammen med. Ordenes fulde indhold viser sig forst i handlingen og i handlingsvaner
og derfor er den rent teoretiske mening umulig. ”Meningen kan aldrig enbart utségas”, som
Molander skriver (1996, s. 51).
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Molander beskriver dialogen som en dialektisk oplysningsproces i en hermeneutisk
bevagelse mellem del og helhed (1996, s. 208). Han betoner momenterne kritik, dbenhed og
argument i relationen mellem oplysning og kundskab (1996, s. 73). I mod den rationaliserede,
instrumentelle kundskab setter han en anden oplysnings dialektik, nemlig den faustiske
drivkraft; viljen til at sege ny viden og kundskab, bryde op og sege nye veje (1996, s. 76).
Levende kundskab ma vaere aben for kritisk vurdering fra alle kanter. En levende kundskab
ma have en abenhed for kritiske vurderinger og ma altid veere pa udkig efter at skille det, som
er kundskab fra det, som ikke er det, det som er bedre kundskab fra det dérligere. Som
Molander beskriver det, s& ma man kunne veksle mellem at ubetinget sta for det man kan, og
samtidigt abne sig for andre og for andres kundskab (1996, s. 251). Kundskaben ma
retfeerdiggores ved at blive begrundet gennem forskellige spergsmal, erfaringer og
eksperimenter. Kritiske spergsmal er centrale i al kundskabsudvikling. Fornuft er anvendelse
af fornuft, den levende fornuft, ifelge Molander. Fornuften skal bruges (1996, s. 97).

Speendingsforholdet mellem sprog og handling

Tempte sdger att teoretisk kunskap hele tiden &r fordndringsbar och
osiker. Praktikens kunskap sdgs, & andra sidan, vara definitiv och
pataglig. Har finns ett oerhort viktigt — och svaratkomligt —
spanningsfalt. Kan vi fa grepp om denna spanning eller polaritet har vi
kommit en bra bit pa vig mot en praktikens kunskapsteori» (Molander,
1996, s. 17).

Molanders kundskabsteori vaves i spaendingsfelterne mellem praksis og teori, handling og
ord. Han gestalter eksempler pa kundskab i handling med ord. Handlinger geres til sprog.
Samtidigt betoner eksemplerne netop spandingen mellem sprog og handling som centralt for
kundskab i handling.

Handling forudsetter en kropslig veeren i verden. Vi har tilgang til verden gennem vores
handlinger og sanser. Men en handling i en handlingssammenhang stér ikke isoleret som
mekanisk kropsarbejde. Den er altid i et sp@ndingsforhold til en begrebslig forstaelse af
handlingen. Med kunstsnedkeren Tempte som eksempel og som ovenstaende citat refererer
til, betoner Molander betydningen af spendingsforholdet mellem den teoretiske kundskab og
den praktiske kundskab, mellem det begrebslige og det umiddelbare, mellem det foranderlige
og det definitive for udviklingen af kundskab i handling. Frem for at betragte sit arbejde som
enten et kropsarbejde eller teenkning, s& beskriver Tempte det som det praktiske arbejdets
intellektualitet. Dette er kropsarbejde, der indebaerer en mangde vurderinger, der kraever stor
mental energi (1996, s. 15). Det taenkte produceres med haenderne. Der findes ingen sprakke
mellem krop og sjel, mellem begrundelser og handlinger (1996, s. 109).

Med reference til Polanyis The Tacit Dimension traekker Molander begrebet favs
kundskab frem i diskussionen om forholdet mellem det praktisk funderede og det abstrakte og
sproglige ved kundskab i handling. Med facit knowing betoner Polanyi kundskabens aktive
side (1996, s. 41), frem for kundskab som en tilstand eller noget man kan have. Molander
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anerkender, at begrebet tavs kundskab bidrager til at lofte vigtige aspekter ved kundskab i
handling frem, blandt andet det, at ikke alt kan beskrives med ord (1996, s. 35). Begrebet tavs
kundskab er sdledes med til at betone, at basen i kundskaben ikke findes i sproglige
formuleringer men i det at gore og at gennemfore opgaver (1996, s. 38). ’Se, géra och vara
dr, kan man séga, kunskapens tysta former”, skriver Molander (1996, s. 35). Samtidigt
problematiserer Molander, at udtrykket underbygger den vestlige filosofiske og
videnskabelige traditions dominerende sprog- og kundskabssyn, som inddeler kundskab i tavs
eller udtalt. Frem for at betone sproget eller handlingen betoner Molander spaendingsfeltet
mellem dem. Han mener, at al kundskab er tavs, samtidigt som ingen kundskab er tavs og
skriver derfor om virkelighedens uudtommelighed (1996, s. 43, 238). Begreber og
formuleringer er vaesentlige for forstaelse og kundskabsudvikling og for at udvikle kundskab i
handling ma man forsta visse begreber og deres anvendelsessammenhange. Men denne
kundskab er ikke mulig at formulere udtemmende. Den er sédledes tavs og forudsetter tavs
kundskab. P4 den anden side er ingen virksomhed helt tavs. I alle aktiviteter, hvor kundskab
udvikles og opretholdes, anvendes sproglige begreber og formuleringer. Sprog, ord og
begreber spiller ofte en central rolle, nar man leerer sig noget. Sproget er saledes ogsa vigtigt
inden for de praktiske kundskabstraditioner, men i forstaelsen af, hvordan det bruges inden
for den respektive tradition (1996, s. 56). Molander skriver om kundskabens og handlingens
helhedskarakter (1996, s. 113-117). Han betoner forstaelsen af refleksion som en del af
handlingens helhedskarakter og ikke som et begreb, der fremstiller teenkning. I refleksion
spejles handlinger og situationers svar i bevidstheden. Refleksion og udviklingen af et sprog,
der harer til virksomheden, star derfor ogsa centralt og er vigtigt for, at sprog og virkelighed
ikke skal glide fra hinanden (1996, s. 216).

Dialog

”Kunskapens dynamik liknar, och i visa
avseenden dr den identisk med, dialogens
dynamik” (Molander, 1996, s. 83)

Forste trdd jeg treekker ud af Kunskap i handling, er dialog. Dialogen udger den overordnede
struktur for maden Molander forstar og gestalter kundskab i handling. Med reference til den
Sokratiske dialog i moderniseret form (1996, s. 238) og den filosofiske hermeneutik beskriver
Molander dialogen som grundform for menneskelig eksistens og forstaelse (1996, s. 84).
Molander bruger dialogen som en model for kundskabsudvikling, der kan holde kundskaben
levende. Som et underlag at skabe noget fra (1996, s. 209). Tilnermelsen er saledes
pragmatisk, det vil sige dialogen anvendes.

Kundskab i handling udvikles i dialogformens dynamik; — i spergsmalet og det ikke
endegyldige svar (1996, s. 83). Frem for at soge kundskabens afgransninger ved at definere
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og afgraensende beskrive dialogernes spergsmal og svar, som er karakteristisk for den
teoretiske og analytiske kundskabstradition og som kan spores helt tilbage til Sokrates og
Platon, betoner Molander i stedet kundskab i handling som det, der udvikles mellem
spargsmélene og svarene. Dialogens beveagelse og dynamik er derfor vigtigere end de enkelte
ord eller replikker (1996, s. 85). I stedet for at gere kundskab, forstaelse, fortolkning og
mening til noget, der enten er i objektet (teksten) som bogstavelig mening eller i subjektet
(leeseren) som subjektiv mening, ma kundskaben i dialogens form i stedet opfattes som et
forhold mellem to subjekter eller subjektet og den ikke-objektiverede situation. Platon og
Sokrates brugte dialogen til at finde en dekkende definition af et begreb, begrebets eksakte
greenser, hvis der var tale om et genuint begreb. Med reference til pragmatismen og den sene
Wittgenstein betragter Molander i stedet dialogen som et begrebslaboratorium, hvor begreber
settes i bevagelse mellem eksempler og forskellige mader at tale om disse eksempler. I
dialogisk bevagelse sattes begreber ind i en storre helhed. Definitionsforsegenes aflejringer -
det vil sige den ogede forstéelse af begreber og eksempler og deres gensidige afhengighed -
bliver dermed det vasentligste (1996, s. 208). Molander skriver, at enhver pastand om, at en
endelig fortolkning er fundet, derfor bare er et forseg pé at forstumme teksten, og enhver
pastand om, at en endelig replik er fundet, bare er et forseg pé at dreebe dialogen (1996, s. 96).
Han viser til Johan Asplund og betegnelsen genuin kommunikation. For i den genuine
kommunikation rader der ogsa altid en genuin usikkerhed: ’Jag vet inte vad jag har sagt innan
du har svarat och du vet inte vad du har sagt innan jag har svarat. Du visar mig vad jag har
sagt och jag visar dig vad du har sagt” (1996, s. 93). Dialogen er en &ben tekst, og der findes
derfor altid mellemrum mellem replikkerne, hvor en ny replik kan indfejes og skabe nye
mellemrum. Dialogen er levende. I dialogens struktur holdes kundskaben derfor levende.

Molander betoner, at dialogen ikke bare handler om forstaelsen mellem to eller flere
mennesker, men ogsa om forstielsen af tekster, kunstvaerk og andre kulturelle eller
meningsbarende formal (1996, s. 84). Men kundskaben er knyttet til personerne i dialogen, til
deltagerne. Molander beskriver dialogen som en bevagelse i forstéelse og identitet. Det er i
dialogen, vi udvikler forstéelse for begreber, normer, grunde, teorier, mader at handle - og
ikke mindst os selv (1996, s. 91, 93). Jeg'et udvikles i en kropslig proces — en forkropsliggjort
bekraeftelse og en afgraensning fra den anden. Spandingsforholdet mellem det kropslige og
det sproglige er barende for dialogen og for den dialektiske bevagelse. At blive et kropsligt
jeg kraever, at jeg star som mig selv, for mig selv og mine argumenter (1996, s. 98). Dialogen
har den flerdimensionale dialektiks struktur mellem jeg, du og vi. Molander beskriver
dialogen som en gensidig oplysnings- og renselsesproces, samtidigt som et
forstaelsesfellesskab befastes. Det ligger séledes i dialogens vesen, at jeg og du formes og
omformes som et faelles og gensidigt foretag (1996, s. 91, 92). Han skriver at ”Det visentliga
dr att komma till klarhet om sig sjélv, sina tankar, sin kunskap, okunskap och sa vidare
tillsammans med andra och dé ocksé komma till klarhet om andra” (1996, s. 91).
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Gestaltning

”For att forsta kunskap krivs ocksa en
gestaltning av kunskap i handling”
(Molander, 1996, s. 19).

Neeste trad, jeg treekker frem, er gestaltning. Gestaltning er en negleterm i Molanders
kundskabsteori. Molander gestalter kundskab i handling i dialogiske spandinger. Hvor den
moderne videnskabs ideal er entydighed, den afsluttede tekst, den afsluttede undersogelse, er
Molanders ideal at skabe en gestaltende teori, hvor kundskaben holdes levende gennem
gestaltning frem for afbilleder. Den kundskab, der skal gestaltes, er selv gestaltende. 1
kundskab i handling gestaltes situationer ved at handlinger settes i forhold til den helhed, de
indgar i. Det praktiske arbejdes intellekt er et gestaltende intellekt, som ikke arbejder malrettet
mod en bestemt lgsning, men med en abenhed for forskellige mader at se den aktuelle
situation pa. Det gestaltende intellekt arbejder i spendingsforholdet mellem abstrakte ideer,
for eksempel et indre billede af resultatet, gennem tilvirkningen og frem til slutresultatet
(1996, s. 15). Det gestaltende intellekt kan holde forskellige mader at se situationen pa
levnende i handlingen, samtidigt som overblikket over situationen bevares. Man ser, hvad der
ma geres, samtidigt som man ser, hvad en handling kan fere til (1996, s. 17).

Siden kundskab i handling ikke kan adskilles fra kundskabsudviklingsprocessen ma
kundskaben saledes sattes i den uafsluttede beretnings form (1996, s. 183). Dialogens
struktur er en kundskabsudviklende og kundskabsgestaltende struktur. Hverken kundskaben
eller teorien om kundskaben beskrives som en afgranset og endeligt svar, men som konstante
cirkelbevagelser og spendinger; mellem eksemplet og videnskabsteoretiske referencer,
mellem citatet og en personlig stemme, mellem afsnittet og kapitlerne. — Mellem del og
helhed, mellem sporgsmal og svar. Molander refererer til Gullers, som betoner betydningen at
af bruge gestaltninger frem for afbilleder, hvis man vil forsta kundskab i handling, og
beskriver det som billedkunstens og det poetiske sprogs styrke (1996, s. 19).

I den teoretiske kundskabstradition opfattes det generelle ved eksempler normalt i
sproglig formuleret betydning, hvilket giver eksemplet en underordnet betydning i forhold til
begrebet. Molander problematiserer, at eksempler ofte bruges for eksempel som paedagogisk
hjelpemiddel i en malrationel tenkning (1996, s. 191). Molander forstar generalisering ud fra
en handlendes perspektiv frem for et abstrakt perspektiv og ensker i stedet at betone
eksempler som fuldsteendige forklaringer. Han mener, at vi ma se pa, hvordan eksempler
anvendes i forskellige aktiviteter og hvordan de udger en integreret del af disse aktiviteter og
dermed kundskab i handling. Frem for at se pa eksemplet som objekt, betoner han eksemplet i
handling (1996, s. 191). Med reference til den norske filosof Gunnar Skirbekk tilleegger kan
eksemplet en relativ autonomi (1996, s. 31). Molanders eksempler er fra forskellige
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leeringssituationer, hvor forskellige aspekter ved kundskab i handling gestaltes. Eksemplerne i
Molanders kundskabsteori praesenteres derfor ikke som empiri, der udforskes og bygges en
teori pa. "Exemplen dr en del av teorin; de dr redan strukturerade” (1996, s. 30). Eksemplerne
gestalter teorien.

I folge Molander er det generaliserede ved vores handlinger, at vi altid gar videre
(1996, s. 210).

Speendingsfelter

(...) spanningar karaktariserar
omradet kunskap i handling.
(Molander, 1996, s. 30)

Gennem hele teksten skabes der gnister og bevaegelse i1 spendingsforholdet mellem teoretisk
kundskab og praktisk kundskab, sproget og handlingen, mellem spergsmalet og svaret,
mellem delen og helheden. Bevagelsen mellem spergsmalet og svaret i de
kundskabsudviklende dialoger pavirkes af forskellige speendingsforhold. I det opsummerende
kapitel i Kunskap i handling trekker Molander de fire grundleeggende spaendingsforhold; del-
helhed, nerhed-distance, tillid-kritik og handling-refleksion frem. Kundskab i handling
udvikles i disse spandingsforhold. Dialogen udger den overgribende dynamik for kundskab i
handling, men det er spendinger og vekslinger mellem disse poler, der giver dialogen
bevaegelse videre (1996, s. 263). Frem for at tydeliggere polbegreberne i
spendingsforholdene, forseger Molander at betone, at kundskaben netop udvikles i
mellemrummene mellem dem. Ingen af spendingsfelterne er mere overgribende end andre.
Samtidigt som disse fire spendingsforhold karakteriserer kundskaben i handling, gestalter
beskrivelser af dem samtidigt kundskaben. Molander skriver, at "De fyra spanningsfalt jag
valt att lyfta fram mojliggor en relativt sammanhallen framstélling och dédrmed gestaltning av
ett omrade fyllt av spanningar som korsas och griper in i varandra”(1996, s. 263).
Speendingsforholdet mellem del og helhed bygger for eksempel pa kravet om, at bade delen
og helheden ma forstés hver for sig, samtidigt som de netop ikke kan forstas adskilte (1996, s.
260). Det gestaltende intellekt ma have overblik over helheden, samtidigt som der arbejdes
med delen. Med spandingsforholdet mellem nearhed og distance opretholdes naerhed til
handlingerne, samtidig som man udvikler sin forstaelse for dem fra afstand, hvilket ogsa
skaber en abenhed for andres handlinger og kundskab. I spandingsforholdet mellem tillid og
kritik handler det om at have tillid til sine egne handlinger og sin egen kundskab, men
samtidig have et kritisk perspektiv pa denne, som abner for udviklingen af ny kundskab
(1996, s. 260).

Med spandingsforholdet mellem handling og refleksion tager Molander afstand fra
forskellige distinktioner og niveauinddelinger af refleksion. Refleksion er en del af
handlingens helhedskarakter. Den isolerede enkelte handling udger ikke en kundskabsenhed.
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En handling udger ikke kundskab, hvis ikke bade opgaven, som handlingen er ment at
fuldfere, er forstaet og at handling forstas som et skridt i mod fuldferelse af opgaven (1996, s.
60). Problemer er aldrig veldefinerede og formulerede med en bedste losning (1996, s. 134).
Praktikeren ma selv skabe sammenhang mellem usikre og ubegribelige situationer og
formulere problemet i interaktiv dialog med situationen. Kundskab i handling bestar derfor
ikke kun i at svare pd spergsmal eller opgaver, men i hoj grad ogsa i det at skabe sporgsmal,
problemer og opgaver (1996, s. 69). Molander skriver: “Det perspektiv som jag ser som det
grundldggande ar ett dir manniskor handlar: de formulerar pastdenden, gor experiment, stiller
vissa fragor om experimentet men inte andra. Och sé vidare” (1996, s. 61).

Kundskaben eksisterer derfor i en helhed over laengere tid (1996, s. 242). Kundskaben
udvikles med tid og rytme og rummer bade umiddelbare handlinger og abstrakte refleksioner
(1996, s. 267). Ifelge Molander indeberer refleksion, at man ma tage et skridt tilbage for at fa
et perspektiv pa situationen, for at situationen, som man befinder sig i, skal spejles for en.
Situationens svar konfronterer en med, hvad man har gjort og hvem man er, og det
reflekterede skal traede frem i den reflekterendes bevidsthed. Dette betyder ifelge Molander,
at man ikke kan vare helt optaget af handlingen (1996, s. 143). For kundskab i handling
betoner Molander derfor en almen refleksionsstruktur, hvor refleksion er uforenelig med
umiddelbar handlingstvang. Det udelukker imidlertid ikke, at refleksion ikke kan indga i
handling. I pauser, ophold og mere passive moment opstar mulighed til refleksion som en
naturlig del af virksomheden (1996, s. 148). Refleksion kraever ro, tid, eftertanke. En passiv
tid, hvor man har tid og rum til at reflektere over, hvad man laver og til at afgere, hvad man
skal gare efterfolgende (1996, s. 215).

Ud over de fire overordnede spendingsforhold navner Molander desuden
spendingsforholdene mellem at objektivere haendelser og personer versus at deltage i og
indga i en helhed, samt spandingsforholdet mellem at sta for sin kundskab versus at abne sig
for andres kundskab, som mulige yderligere generelle speendingsforhold. Disse
spendingsforhold beskrives imidlertid underordnet de fire overgribende spandingsforhold.
Molander lader dette sta som et abent spergsmal, som saledes samtidigt skaber en abenhed for
at afdaekke nye spaeendingsforhold, der kan karakterisere kundskab i handling (1996, s. 259,
261).
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Orienteringskundskab

Orienteringskunskap daremot ar
handlingsledande - den ger riktningar
och forstaelse av vad som dr viktigt
(Molander, 1996, s. 171).

I kundskab i handling handler man ikke efter et objektiveret mal. Handlingerne orienteres i en
retning - mod det bedre. Molander beskriver orienteringskundskab som en grundlaeggende
kategori for kundskab og kundskabsudvikling generelt (1996, s. 179). Orienteringskundskab
er, nar den handlende bruger den kundskab, man har til radighed og samtidigt orienterer sig i
verden. Dette giver kundskabsudviklingen retning. Orienteringskundskab kraver et overblik
og en folsomhed for, hvad der er vasentligt (1996, s. 164). Molander beskriver det som
tilgeengeligheds-kundskab, nar kundskaben er tilgaeengelig som navngiven, generaliseret og
fremstar som udsnit af virkeligheden som for eksempel instrumentel kundskab, generelle
regler, teknikker mv. Molander skriver, at orienteringskundskab og tilgaengelighedskundskab
bade betegner forskellige sider ved kundskab og omrader for mulig kundskab (1996, s. 167).
Tilgeengeligheds-kundskab kan kun vaere kundskabsudviklende, hvis de indgar i et
orienteringssystem (1996, s. 179). Orienteringskundskab er derimod ikke-objektiverende og
stiller ikke stykker af virkeligheden tilgaengeligt. I stedet handler det om gestaltning af
helheder. Orienteringskundskaben er ikke subjektiv, men har sin plads inden for levende og
vedvarende kundskabsudvikling. Fortrolighed med virksomhedsomrédet er derfor en vigtig
side af orienteringskundskab, da den udvikles i dialog med andre (1996, s. 171).
Orienteringskundskab udgér fra relationer mellem subjekter og mellem subjekt og helhed i
dialogiske meningssammenhange karakteriseret af den hermeneutiske cirkel (1996, s. 178).
Molander betragter ogsa kritik som en side af orienteringskundskaben, i forstaelsen,
granskning, omprevning og at stille spergsmal (1996, s. 175, 176). Molander skriver, at
“Fragor ér en del av 6ppnandet av varlden. Svar utan fragor ger ingen kunskap. Fragor utan
svar kan emellertid 6ppna véirlden, bland annat genom att blotta tomrum. Tomrum tvingar
fram andra fragor och handling”(1996, s. 176).

Molander knytter Schons teorier-i-anvendelse til orienteringskundskab. Teorier-i-
anvendelse kan beskrives som vaner, strategier og underliggende antagelser (1996, s. 150). De
skal ikke forstds som teori, der anvendes, men udtrykker hovedlinjer og opkerte spor, som
den handlende refererer til. De kan danne konstruktive afgraensninger for spergsmal,
funderinger, bekymringer og refleksioner i udviklingen af kundskab. Anvendelsen af teorier-i-
anvendelse kraver saledes altid et moment af artistisk kyndighed, hvilket betyder, at der i
hver anvendelse findes et moment af nyskabelse, som eventuelt leder til en forandring af det
tidligere repertoire (1996, s. 149, 150). Samtidigt som man refererer til opkerte spor,
orienterer man saledes videre.
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Handlingsregler

”Den verkliga forbindelsen mellan ord och handling, mellan
handlingsregel och handling, 4r den omedelbara handling. Det
finns ingen Gppenhet for tolkning vad giller det grundlaggande
sambandet. Det finns inget utrymme for tvivel och tveksamhet.
(...) Jag foljer regeln blint”, som Wittgenstein sager” (1996, s.
204).

Regler er veesentlige inden for alle virksomhedsomrader. Med reference til Wittgensteins
senere filosofi pointerer Molander imidlertid forskellen mellem en handlingsregel og et
mekaniseret, objektiveret regelbegreb. Reglen, som vi falger, uathengigt af hvor eksakt den
kan formuleres, eksisterer kun gennem det, at vi folger den (1996, s. 258). Molander taler om
regler i bred forstand, som almen regel, tommelfingerregel, mader at se noget pa, osv. (1996,
s. 199). Regler har ikke et rent abstrakt indhold, men man larer sig gennem ovelse, hvad det
indebzrer at folge en regel og derigennem eksisterer en regel med det indhold, den har (1996,
s. 225). At folge regler gennem ovelse og vane er derfor primert i forhold til formulerede
regler, som forst kommer ind efter problemet er afgreenset og sat i ramme (1996, s. 138).
Reglerne holdes levende, hvilket sker gennem anvendelsen, altsa den vaev af aktiviteter og
vurderinger som ligger i at folge regler, bryde mod dem, se regler som rimelige (1996, s.
226). Molander skriver, at «Det definitiva i en handling, ”det blinda”, kan var ett resultat av —
och uttryck for — kunskap och insikt forvdrvad genom ménga ars erfarenheter. Det har
ingenting med brist pé eftertanke att gora» (1996, s. 204). Handlingens umiddelbare side er et
udtryk for en enhed mellem verden, sprog og handling (1996, s. 241). I kundskab i handling
bar regler derfor betragtes som &bne, frem for at forsta regler som formulerede normer og
instrukser, hvor der angives hvad og hvordan, man ber og ikke ber gore. Regler er noget, der
anvendes og indgér i dynamiske og kundskabsudviklende handlingssammenhange som
handlingsregler (1996, s. 258). Regler inden for et virksomhedsfallesskab kan udnyttes til at
bygge en storre kyndighed op, som indebzrer, at man bedre kan udnytte de regler, som findes
(1996, s. 254).

Eksempler er referencepunkter for indlaering og opretholdelse af begreber og regler og
deres sammenhang med verden. Eksempler konstituerer saledes udviklingen af regler og
begreblig forstaelse. Eksempler kan ogsé bidrage til at skaerpe vores opmarksomhed og fa os
til at se nye ting gennem ligheder og forskelle (1996, s. 202, 204, 205). Med reference til
Schon peger Molander pé en eksempelbaseret kompetence, som ikke kan erstattes af
beskrivelser og generelle regler (1996, s. 190). Hver situation er unik. En bekendt situation
indgér som et tilfaelde i repertoiret og fungerer som precedenstilfaelde, metafor eller urtype for
den ubekendte situation (1996, s. 195). Frem for at anvende generel teori og regler kan den
kyndigt handlende bygge en ny teori for hver situation ud fra et repertoire af eksempler og
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tilfeelde (1996, s. 138). Dette udger basen for professionel kundskab. Noget i basen kommer
fra virksomhedsfzllesskabet, andet skabes gennem egne erfaringer.

Opmeerksomhed og leering

Min réda trad &r kunnande som en form av
uppméirksamhet, uppmérksamhet i handling
(Molander, 1996, s. 70).

Molander beskriver selv sin gennemgaende rede trad som kundskab som en form for
opmeerksomhed (1996, s. 11, 70). Han skriver indledningsvis at ”Dessa ord skall fa liv, vixa
och fordndras tilsammans med texten i denna bok™ (1996, s. 11). Opmarksomhed i handling
har bade et mal og en fast grund i den helhed, som karakteriserer en handling og en
handlingssammenhang (1996, s. 115). Med opmearksomhed i handlingerne bliver det muligt
at udvikle forstaelse for handlingernes svar, at kunne forstéa forskelle pa et svar og et bedre
svar, som forer til leering. Molander skriver, at opmerksomhed i handling i veksling med
refleksion forer til laering-i-handling (1996, s. 164). At betone kundskab som laring
indbefatter dermed samtidigt en anerkendelse af, at ogsé fejl og det at mislykkes er en
anledning til kundskabsudvikling (1996, s. 246).

Kundskab i handling er karakteriseret af en dbenhed, svarende til den hermeneutiske
cirkels 4benhed og en sogen videre mod ny kundskab. Abenheden handteres gennem
opmarksom handling. Spergsmalet og opgaven abner verden for os og kundskaben udvikles
mellem spergsmaélet og svaret, mellem opgaven og opgavebesvarelsen. Forholdet spergsmal-
svar og opgave-fuldferelse er grundleggende for menneskelige handlinger og for
kundskabsudvikling (1996, s. 164). I dialogens struktur udvikles kundskaben i
spandingsfelterne mellem del-helhed, nerhed-distance, tillid-kritik og handling-refleksion.
For at varetage kundskabens helhedskarakter ma handlingerne opretholde bevagelsen i disse
spendingsforhold. Det ligger i den opmearksomme og lerende praktikers beredskab at vere
aben for handlingens helhed og at kunne handle, sa den dialogiske dynamik opretholdes
(1996, s. 140, 155).

Molander betoner spandingsforholdet mellem laering og rutine i intelligent praksis.
Rutine, sikkerhed og kundskab herer nart sammen (1996, s. 248). Rutine er derfor ikke
automatisk det samme som ensidig rutine, opmerksomheden ma holdes gennem handling.
Frem for at kopiere forgengeren, modificeres udferelsen af en handling af dens forgengere.
Det vil sige, der er tale om kontinuerlig laering. Gér for meget pa rutine, er det vanskeligt at
veaere aben for det ukendte, omvendt ma noget ga pa rutine for at kunne give opmaerksomhed
til det ukendte og uventede (1996, s. 57). Molander skriver, at ” I all ”praktisk konst” finns en
dialektik som liknar den vid inlarning: en dialektik mellan att lita blint” pa sitt eget kunnande
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och att tvingas ”ga utover” det och skapa en egen vdg, med allt det kan innebéra av osdkerhet”
(1996, s. 14).

Nar oplevelser og erfaringer faster sig i en handlingssammenheng kan man udvikle
en sikkerhed i handling. Sikkerheden i handling er et resultat af kundskab og indsigt udviklet
gennem erfaring med forankring i traditioner og i praksis (1996, s. 121, 204). Sikkerhed i
handling er karakteriseret af umiddelbare handlinger, men ikke som en ren intuitiv reaktion.
Den umiddelbare handling er betinget af en samtidig begrebslig forstdelse. Man ved, hvad
man gor. Dette betyder imidlertid ikke, at man utemmeligt begrebsligt kan redegere for
kundskaben. Den grundlaeggende forbindelse mellem sprog og den verden, vi handler i,
etableres gennem gvelse og traening — undervejs udvikles sikkerhed i handling, inklusive
begrebssikkerhed (1996, s. 199). At give udtryk for en rytme, hvor der veksles mellem
aktivitet og passivitet, er kendetegn pa at beherske en virksomhed (1996, s. 216). Molander
skriver, at ”det handlar alltsd om att erovra forbindelsen ord-tanke-handling” (1996, s. 200).
Hermed er jeg tilbage til det overgribende spandingsforhold mellem sprog og handling. Hvor
sproglige begreber og teoretisk kundskab kan forblive abstrakte, foranderlige og usikre, ma
handlingen udferes, gores definitiv, hdndgribelig, for at veere kundskab. Handlingen tillader
ingen usikkerhed, ellers er den ikke kundskab. Vi kan tro noget, have en idé om noget, sige
noget, men det kan vise sig at veere forkert. Molander beskriver handlingen som det punkt,
hvor vi efterlader mulighedernes rum og ger noget, der @ndrer veden. ”Gorandet ar ett,
odterkalleligt, definitivt” (1996, s. 17). I det afsluttende kapitel treekker Molander atter
spandingsforholdet mellem det foranderlige og det definitive frem og beskriver det som et
spandingsforhold mellem sikkerhed i handling og begrebslig forstielse:

Goranzon pekar ut sdkerheten i handlandet som avgérande i yrkeskunnandet. Mot siakerheten i
handlandet som grundsten for kunskap i handlandet star en tro pa spréket i en kritisk
upplysningstradition. Goranzon ldmnar dem staende mot varandra. Det finns goda skl att 1ata dem sta
mot varandra, inte uppldsa spanningen (1996, s. 240).
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Strategier og teknikker
I dette afsnit vil jeg beskrive hvilke strategier og teknikker, jeg bruger i de tre designdialoger.

Molanders Kunskap i handling er kundskabsteori, men en kundskabsteori, hvis egen
forudsatning er dynamik og bevagelse. Molander beskriver sin kundskabsteori som en type
orienteringskundskab, der kan danne overblik og forstéelse af det 4bne omrade kundskab i
handling, pd en made der leder videre (Molander, 1996, s. 267). Med sine begeber og ideer
har han forsegt at give indgange til kundskab i handling, som kan lede videre til nye
spergsmdl og nye undersegelser. Molander opfordrer laeseren til at finde interessante
mellemrum, bevagelser, spendinger og fylde dem med eksempler pa kundskab i handling,
for sdledes at bidrage til en videre gestaltning af kundskab i handling (Molander, 1996). 1
dialog og i aktiv anvendelse far teksten sin veerdi. Jeg har grebet Molanders opfordring. Jeg er
géet 1 dialog med teksten og den kundskabsteoretiske ramme for kundskab i handling, som
Molander beskriver. Jeg har trukket trade ud fra Kunskap i handling (1996), som jeg finder
egnede til at sy gennem materialet fra designprocessen Mit DNA med malsatningen om at
udvikle kundskab om designkundskab. I designdialogernes forste del syr jeg med tradene
dialog, gestaltning, speendingsfelter, orienteringskundskab og handlingsregler. Samtidigt som
jeg har valgt enkelte trdde at sy med, ligger Kunskap i handling som en helhed — et bagteppe
— af videnskabsteoretisk placering, eksempler, filosofiske dialoger og referencer, og centrale
begreber og ideer for mine sy- og designprocesser.

Det er ikke metodologi og metode, der er Molanders fokus i Kunskap i handling, men
han kommer afslutningsvis med forslag til alternativer til en videnskabelig forskningstilgang.
Han beskriver noglebegreber for forskning om praktisk kundskab som henholdsvis
casestudier, hermeneutisk forskningsproces og gensidig kundskabsudvikling baseret pd
gestaltninger og sammenligninger (Molander, 1996, s. 269-272). Min forskningsproces er
ikke direkte funderet pa disse neglebegreber, samtidigt som de kan bidrage til at skildre
centrale forskningsmeessige principper ved projektet. Syningerne i projektet kan imidlertid
ogsa relateres til anden relevant kundskabsteori og metodologi. Dette berares kort her og
inddrages i kapitel 6 i en uddybende forskningsmetodologisk refleksion.

Casestudie

Projektets overordnede forskningsstrategi kan beskrives som casestudie. Betegnelsen
casestudier anvender jeg i forstaelsen en kvalitativ undersegelse af et konkret fenomen, der
optraeder i sin naturlige sammenhang (Flyvbjerg, 2010; Yin, 2014). Tekstile designprocesser i
en uddannelseskontekst er den overordnede, generelle beskrivelse af genstandsfeltet. Som
specifik case udforsker jeg designprocessen Mit DNA. Casen Mit DNA udforskes med
henblik pa at opna detaljeret kundskab om designkundskab. Intentionen er at fokusere pé det
specifikke, seregne og levende ved designkundskaben, frem for det generelle. Molander taler
om kundskabsomradets ansigtstrak. Situationer har ansigter (Molander, 1996, s. 219).
Opgaveteksten Dit DNA gik til alle designstudenter i Norge, men resulterede i 55
selvstendige, unikke og enkeltstdende besvarelser. Min besvarelse var en af disse. Alle havde
et ansigt. Selvom titlen Mit DNA er en pendant til opgavetitlen Ditt DNA, bidrager titlen
samtidigt til at understrege, at det er det personlige, specifikke og unikke ved eksemplet, der
er udgangspunktet for forskningsprojektets kundskabsudvikling. Mit DNA er mit. Det er et
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kaedeformet molekyle, der udger mit arvemateriale. Det er personligt og unikt. Udforskningen
af designkundskaben, som jeg udvikler i processen Mit DNA, kan kun gestalte specifik
kundskab om dette enkeltstaende eksempel. Gennem eksempler fra designprocessen Mit
DNA gestaltes specifikke og detaljerede momenter ved designkundskaben, som bidrager til
udviklingen af kundskab om, hvordan jeg udvikler designkundskab i designprocessen.
Projektets teori udvikles og formes séledes gennem mangfoldige og detaljerige eksempler.
Eksemplerne har relativ autonomi, jevnfer Skirbekk og Molander (Molander, 1996, s. 206).

Som forskningsprojekt er det imidlertid et mal at udvikle et kundskabsbidrag i en
storre meningssammenhang, som tekstildidaktisk forskningskundskab. At generere
overforbar og generaliseret kundskab er ikke interessant i og for det kunstfaglige felt, hvis
man dermed udelukker muligheden for at varetage ekspressiviteten og det unikke og
originale, som ofte karakteriserer kunstfaglig virksomhed. For at udvikle forskningskundskab
om designkundskab mé der skabes et speendingsforhold mellem den subjektive erfaring og
den generaliserede kundskab og begrebslige forstaelse. Dette er et aspekt, der kan relateres til
det grundleeggende skel mellem naturvidenskab og &ndsvidenskab, mellem nomotetisk og
ideografisk videnskabelig teenkning. For den naturvidenskabelige forsker er enkelttilfeeldet
primert interessant, hvis det udger et eksempel pa noget alment og generaliserbart.
Intersubjektivitet er i denne sammenhang ofte knyttet til krav om repeterbarhed. For den
humanistiske forsker bidrager studiet af enkelttilfzeldet derimod til meningsdannelse med en
serlig ekspressiv kvalitet. (...) det enkelte indgar 1 helheden med sine sarlige trek, ikke ved
at der abstraheres fra dem” (Kjerup, 2008, s. 86). Det er det seeregne ved ansigter og vores
evne til at sette dele sammen til helheder, der gor os i stand til at genkende ansigter. Der ma
saledes vere balance mellem at give enkelttilfaeldet — i dette tilfaelde designprocessen — en
teoriladet karakter, der friger den for banalitet, men samtidigt ikke abstraherer i en grad, der
gor den til abstrakt og triviel ligegyldighed. Intersubjektivitet vil i denne sammenheng betyde
en abenhed angéende de metodiske og teoretiske forudsatninger, som ligger til grund for den
aktuelle udforskning. Hermed flyttes vurderinger af kundskabsbidragets relevans og kvalitet
til en dialogisk proces mellem athandling og leeser i en type situeret generalisering (Ramian,
2007). Dette peger desuden pa betydningen af modtagerens forstaclseshorisont.
Kundskabsudviklingen er dialogisk. I dialogen befastes forstaclsesfallesskaber jaevnfor
Molander (Molander, 1996, s. 91).

Hermeneutik og abduktion

Forskningsprocessen kan beskrives som en hermeneutisk forskningsproces med dialogens
struktur. Den dobbelte dynamik med hermeneutisk bevaegelse mellem del og helhed, mellem
forforstdelse og forstaelse og mellem sporgsmal og svar, karakteriserer
kundskabsudviklingen. Abenhed og bevagelse er karakteristika for forskningsmetoden, frem
for en segen mod afgrensende definitioner og kategorier. Designkundskaben udvikles mellem
opgaven og opgavebesvarelsen. Forskningskundskaben om designkundskaben udvikles
mellem forskningsspergsmalene og forskningens svar. Jeg stiller spergsmal til og seger svar
fra designprocessen Mit DNA. Jeg stiller spargsmal til og seger svar fra egne erfaringer fra
designprocessen, procesdokumentation fra designprocessen i form af tegninger, skitser,
materialeprover, syprover, fotos, notater mv.
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Jeg syr kundskaben om designkundskab sammen i dialogisk bevagelse mellem mine
handlinger, materialerne og de teoretiske trade. Denne kundskabsudviklende dynamik
beskriver jeg som designdialoger. Metodisk kan disse syninger relateres til begrebet
abduktion, som forenklet sagt handler om en dynamik mellem empirisk og teoretisk
forstaelse. Oprindeligt stammer begrebet abduktion fra James S. Peirce. I stedet for at tale om
en enten induktiv eller deduktiv metode, indbefatter abduktionen det dynamiske forhold
mellem disse. Alvesson og Skolberg (2008) pointerer betydningen af ikke at reducere
abduktion til et mix af induktion og deduktion, de betragter tvaertimod de to
tilneermelsesmader som led i abduktionen (Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 55, 58). Det
handler om at udnytte eksisterende kundskab og referencerammer, finde teoretiske monstre
eller dybdestrukturer, som kan begrebsliggare det empirisk induktive menster, der udvikles af
analysen. Herefter bar den abduktive teori styrkes gennem anvendelse péa flere eksempler
(2008, s. 57). I det kunstfaglige felt er abduktion ofte anvendt til beskrivelse og handtering af
det udfordrende forhold mellem praksis og teori, som karakteriserer den kunstfaglige
forskning og som foregaende kapitel har skildret (Grand & Jonas, 2012; Niedderer, 2013).
Abduktion er i falge Grand og Jonas den vigtige mentale og sociale mekanisme i
kundskabsgenereringen, som ger det muligt at kombinere induktion og deduktion i en
produktiv leringscirkel (Grand & Jonas, 2012, s. 32). De skelner mellem forklarende
abduktion og udforskende abduktion, og de beskriver sidstneevnte som forudsetning for at
produkt- og kundskabsudviklingen kan udvikle nye ting, nye regler, ny kundskab (2012, s.
33). Alvesson og Skdldberg betoner forforstaelsens indvirkning pé analysen, i trdd med en
hermeneutisk fortolkningsproces. ”Induktion udgar fra empiri og deduktion fra teori.
Abduktionen udgar fra empiriske fakta ligesom induktionen, men afviser ikke teoretiske
forforstéelser og ligger i s made nermere deduktionen” (2008, s. 56). Alvesson og Skoldberg
betoner muligheden for, at analysen kan kombineres med, eller foregribes af studier af
tidligere teori i litteraturen, som inspirationskilde for opdagelsen af menster som giver
forstaelse. Molanders Kunskap i handling er en sadan inspirationskilde i dette projekt.

Forholdet mellem designproces og forskningsproces

Molander beskriver forskning om praktisk kundskab som gensidig kundskabsudvikling
mellem praktikeren og forskeren. Han peger pa muligheden for, at den udforskede i en
forskningsproces skal laere sig mere om egen kundskab ikke mindst gennem refleksion over
den. Molander taler om forskere og praktikere. Han forholder sig séledes ikke til forskning
gennem egen praksis, praktikere som forskere, som karakteriserer naervarende projekt. I dette
projekt udvikler jeg selv den designkundskab, som jeg samtidigt udforsker og udvikler
forskningskundskab om. Siden 1996 hvor Kunskap i handling udkom, er der sket en stor
forskningsmetodologiske udvikling, hvor forskning gennem praksis er blevet mere og mere
normalt. Som navnt i det indledende kapitel udvikles i dag alternative forskningstilgange til
mere traditionelle forskningsmetoder, hvor praktikeren selv kan veare forsker. Denne
udvikling sker generelt i det samtidige forskningslandskab, hvilket pavirker og pavirkes af
udviklingen i det kunstfaglige felt og mulighederne for at forske gennem egen kunstfaglige
praksis under det, som Biggs og Karlsson beskriver som arts research paradigm (Biggs &
Karlsson, 2011).
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Dette er et forskningsprojekt, hvor jeg som insiderforsker udforsker, analyserer og
fortolker designprocessen. Kundskaben som udvikles i projektet er om designkundskab, men
er ikke noget hgjere end designkundskaben. Samtidigt som jeg skelner mellem designproces
og forskningsproces, er spandingsforholdet mellem disse to processer vokset frem som et
afgerende forskningsmetodologisk praemis. I dette projekt udvikler jeg kundskaben om
designkundskab, mens jeg formgiver den. Min forskningsproces er séledes bade relativ; det
vil sige, at der ikke findes nogen absolut kvalitetsstandard, og situeret; det vil sige, at
forstaelsen af kvalitet athenger af sammenhe@ng og anvendelse jevnfor Biggs og Karlssons
beskrivelse af kunstfaglig forskning og arts research paradigm (Biggs & Karlsson, 2011, s.
415). Biggs og Karlson skriver, at det kunstfaglige felt er mangesidigt, og der kan derfor ikke
findes “off-the-shelf methods”, som man kan laere ph.d.-studerende i feltet, for der er ingen
”of-the-shelf-problems” (Biggs & Karlsson, 2011, s. 422). I stedet ma forskningens
rammevark udvikles i relation til specifikke problemer, kontekster og modtagere. Pa samme
made som Molander beskriver udviklingen af handlingsregler, har formuleret teori og
etablerede regler séledes en sekundar funktion. Jeg syr ikke eksemplerne fra designprocessen
sammen inden for rammen af en teori. Jeg har trukket trddene dialog, speendingsfelter,
gestaltning, orienteringskundskab og handlingsregler ud af Kunskap i handling og bruger dem
til at strukturere og inspirere min analyse af designprocessen. Jeg syr ikke begreber fra
Molanders kundskabsteori op pa mine eksempler, men syr med tradene gennem materialet fra
designprocessen. I syninger udvikler jeg forstaelse for designkundskaben, samtidigt som
designproces og forskningsproces bliver syet taettere og tettere sammen. I kapitel 6 diskuterer
jeg udfordringer og potentialer ved at forsta en forskningsproces om designkundskab som en
sy- og designproces.

Jeg udvikler kundskaben om designkundskaben gennem formgivning af tekst med ord,
billeder og illustrationer. Jeg tillegger saledes skrift og skriftsprog en udvidet betydning. Jeg
arbejder med et udvidet tekstbegreb. I forskningsprocessen arbejder jeg meget med verbalt
skriftsprog, men gennem de tre designdialoger bliver teksten mere og mere sammensat, og jeg
forseger at udnytte de sproglige former i en bred forstaelse af sprog og tekst — som metaforer,
billeder, film, skriftsprog. Som en del af skriftsproget indgar saledes ogsa form, formgivning
og formsprog. Jeg beskriver ikke designkundskaben for herefter at illustrere den. Ofte
udvikler jeg kundskab om designkundskaben ved at illustrere den eller forme materialer fra
designprocessen, hvilket forer til ny begrebslig forstaelse, — og nye ord. I dette
forskningsprojekt soger jeg at udforske og udnytte disse mange sproglige former i
kundskabsudviklingen som en méde at opretholde et spaendingsforhold mellem designproces
og forskningsproces, og mellem systematik og kreativitet. I kapitel 6 diskuterer jeg
forudsatningerne for dette.
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Foran mig ligger skitsen, materialerne og tradene (figur 40). Strategien er ogsa klar. Jeg er
klar til at sy.

Figur 40 Skitse, materialer, trade og strategi
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Kapitel 3 Designdialoger del 1

Alle materialerne fra designprocessen Mit DNA del 1 ligger nu foran mig. I dette kapitel vil
jeg sy materialerne sammen med tradene dialog, gestaltning, speendingsfelter,
orienteringskundskab og handlingsregler, som jeg har trukket frem af Molanders
kundskabsteori Kunskap i handling (Molander, 1996). I syningerne med dialogen som trad syr
jeg indledningsvis materialerne fra designprocessens del 1 sammen, sé de skildrer processen
som helhed. Herefter bruger jeg bade dialogtraden og efterfolgende de ovrige trade til at sy
gennem materialerne med pa forskellige méder. Efter hver syning med de enkelte trade ser jeg
pa, hvilken kundskab, som udvikles gennem syningerne. Malet med syningerne i dette kapitel
er at sy gennem eksemplerne, sé de pé forskellige méader kan bidrage til at karakterisere
designkundskaben. Jeg afslutter kapitlet med at se pa hvilke kontursting og hvilken form,
syningerne har skabt.
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Dialog som trad

I det folgende vil jeg sy materialerne fra designprocessens forste del sammen med dialogen
som trad. Den ene ende af trdden reprasenterer spergsmalet og den anden ende reprasenterer
svaret. Jeg stiller sporgsmal, og jeg far svar fra opgaveteksten, fra materialer, fra eksempler
og syprover, fra konkrete resultater. Spargsmalene figurerer oftest implicitte og indirekte i
designprocessen, men syningerne med dialogen som trad, skriver dem frem med eksplititte
sting.

Opgaven Ditt DNA — tre plagg pa en scene forte til spergsmalet:
Hvordan kan DNA-molekylet bruges som inspiration i min designproces?

Jeg arbejdede indledningsvis med at forsta DNA-molekylet som
visuelt fenomen og form (figur 41).

DNA-molekylets form gav associationer til kvindekroppens former.
Dette udviklede sig til skitser af en kjole, der understregede
kvindekroppens former pa punkter, der samtidigt tegnede DNA-
molekylets form (figur 42)

Det forte til spergsmalet

Hvordan kan DNA-spiraler og kvindekroppens former forenes i en
kjole?

Figur 41 DNA- Skitsetegninger gav mig nogen svar om mensterkonstruktionen for

molekyle, udsnit af kjolen, som ledte til nye svar om sammenhangen mellem spiralernes
billedet DNA Types forleb og kjolens mensterdele. Jeg satte rode trade péa en gine (péa
Assembled, 2015

norsk byste) 1 forseg pé at forstd spiralernes struktur. Forst misforstod
jeg og lod spiralerne krydse hinanden, men andrede tegningerne, da
jeg opdagede fejlen (figur 42).
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Figur 42 Skitseproces for kjolen i design 1. Pa tegningen til venstre er spiralernes forlgb forkert

Design af kjolen med inspiration fra DNA-molekylets form gav mig svar, som dannede
udgangspunkt for ideen om at bruge virkemidler som overordnet koncept. Opgavebesvarelsen
skulle blive til ”minst tre plagg gerne med tilbehor” (fra opgaveteksten, figur 21). Jeg tog
udgangspunkt i ideen om, at hvert design skulle repraesentere hvert sit virkemiddel. Jeg
stillede derfor spergsmalet:

Hvilke virkemidler kan bruges til at genskabe eller alludere DNA-molekylet i de to andre
designs?

Samtidigt som jeg s@gte svar pa spergsmalet om virkemidler, stillede jeg spergsmalet:

Hvilke beklcedningsgenstande skal de to ovrige designs bestd af?

Jeg skitserede design 2 med
virkemidlet tekstur, med en
traje hvor DNA-spiralerne
strikkes som hulmenster, og
med en buks med broderede
DNA-spiraler, hvor teksturen
i vaevningen ville komme
frem med hulbroderi (figur
43).

Figur 43 Skitsetegning til Design 2: tekstur
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Jeg lavede forskellige materielle skitser for at udforske og udvikle ideerne om at alludere
DNA-molekylet med de 3 virkemidler. I en strikkepreve for trgjen i design 2 startede jeg med
at strikke spiraler efter et menster, der skabte tekstur som positiv form, det vil sige, hvor
spiralerne blev strikket som udstdende snoninger (figur 44). Jeg havde imidlertid en idé om,
hvordan jeg
ville lave
tekstur i
buksen som
negativ
struktur efter
hulprincippet.
Jeg onskede at
skabe en
helhed mellem
treje og buks

og gik derfor

hurtigt over til  Figur44 Opskriften jeg fulgte i
fors@gg pa at strikke spiral med

at strikke positiv struktur (Lyngbye
spiraler med Pedersen, 1984).
huleffekt.

Forst provede jeg med en teknik, hvor jeg
mistede masker, men for at holde kontrol
pa maskeantallet og strikkeprevens

bredde valgte jeg i stedet at lave huleffekten med kast (figur 45).

Figur 45 Arbejde med strikkeprgver til Design 2: tekstur

Jeg lavede en syprove for hulbroderiet til buksen i design 2. Jeg syede en kontur i spiralform
og skar herefter renningstradene, samt nogle af indslagstradene indenfor hullet, vaek. De
resterende indslagstrade skulle alludere DNA-molekylets bindinger mellem selve spiralen
(figur 46).

Figur 46 Arbejdet med syprgve til buksen i Design 2: tekstur
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Sypreven til buksen, som blev leveret sammen
med prasentationsmaterialet blev syet senere i
processen (figur 47).

Figur 47 Syprgve til buksen som blev leveret
med praesentationsmaterialet

Design 3 fik virkemidlet farve som konceptuel ramme, med DNA-
spiraler tilfort som farvet dekor. Jeg tegnede jakken med en strikket
kant, der snoede sig om jakken og nederdelen med en lynlds, der
snoede sig om den i spiralform. Nederdelen var desuden dekoreret
af forskellige former for spiralbroderi (figur 48).

Samtidigt som jeg segte svar pa spergsmélene om virkemidler og
bekladningsgenstande, stillede jeg spargsmalene:

Hvilke materialer og hvilke farver skal bruges? Dette spargsmal
har to sider: Hvilke materialer og farver onskes til de tre designs?
Hvilke materialer kan skaffes? Disse to sider af spargsmalet var i et
stadigt samspil.

Design 1 gav svar om at sy kjolen i lyst, hvidt eller rahvidt stof, da
dette ville fremhave formen bedst. Da virkemidlet for design 3 var
farve, var det vigtigt, at farverne for de ovrige designs ikke
overdevede dette. Det vil sige, at design 1 og 2 matte vere i
neutrale farver. DNA-spiraler skulle fremstéd som tilforte farver. Jeg
tegnede en red lynlas, der snoede sig i spiralform omkring
nederdelen og samtidigt udgjorde en teknisk funktion som abning. Desuden skitserede jeg en
gron spiraldekor pa nederdelen. Pa jakken i design 3 skitserede jeg en red strikket kant, der
snoede sig i spiralform omkring heette, hals og talje, samt rede band der snoede sig om
@rmerne. Jeg lavede ingen syprever for design 3, for afslutningsvis i processen. Jeg traf
valgene pa baggrund af erfaringer fra tidligere processer, og med en tillid til, at jeg kunne
realisere mine ideer og forestillinger om dekoren.

Figur 48 Skitsetegning for
design 3: farve

Mine skitser og syprever gav mig svar, som var genkendelige fra tidligere designprocesser.
Jeg hentede for eksempel inspiration fra snitmenstre, modeller og detaljer, som jeg havde
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brugt i tidligere sammenhaenge. DNA-spiralen fik hermed en mere overfort betydning i
designprocessen, ud over dens mere direkte inspiration som form. Jeg stillede for eksempel
sporgsmal, om jeg skulle udfordre mine valg af farver for design 3, da jeg ofte bruger red trad
som detaljevirkning. I stedet erklaerede jeg dette som min rade trad. Kritiske spergsmal om
manglende originalitet besvarede jeg sdledes med intentionen om at udvikle de tre designs, sa
de repraesenterede mig, min stil, min designkundskab. Alle tre designs svarede mig desuden
med uvafpravede og, for mig, nyskabende aspekter.

En stor del af arbejdet i designprocessens del
1 handlede om at fa materialekabalen til at ga
op (figur 49). Med andre ord at finde ud af,
hvilke materialer der egnede sig til
materialisering af de tre designs, og hvilke jeg
kunne skaffe. [ udviklingen af de tre designs
refererede jeg til materialer, som jeg tidligere
havde brugt, til materialer jeg havde liggende,
til materialer, som jeg vidste blev produceret,
og til udvalget i stofbutikker som jeg kendte
blandt andet i Danmark og Oslo. De endelige
valg for de tre designs blev forst truffet, da jeg
havde kortlagt, hvilke materialer jeg havde

Fethad m}udu] d-wv

mulighed for at skaffe inden "//- \ 3 A;&\*;:.E:@*
indleveringsfristen. 345&:\” s
PERTEE XN
o i b :

Da jeg fandt et egnet let og vaevet uldstof i e
rahvid gav det de endelige svar om buksen i \_/ &
design 2: Bukserne skulle sys som poset =

knickers med hullet tekstur-broderi i rahvidt
let, veevet uld.

Figur 49 Procesdokumentation fra arbejdet
med materialekabalen

Kjolen i design 1 havde et snit, der

associerede festkjole. De to evrige designs var 1 udgangspunktet designet med tanke pa, at de
skulle sys 1 grove uldmaterialer, design 2 med trgjen strikket 1 uld, og buksen syet i en vavet
uld, jakken i uldstof og strikket uldkant og nederdelen i veevet uld. Jeg stillede derfor
samtidigt spergsmalet

Hvordan skabe en materialemcessig helhed imellem de tre designs?
Dette forte samtidigt til spergsmélet:
Skal de tre designs have samme brugsform?

Jeg vurderede at lave 3 kjoler med variation i forhold til anvendelse: festkjole, hverdagskjole,
hjemmekjole. Hermed kunne materialerne veere meget forskellige, for eksempel en kjole i
silke, en strikket uldkjole og en kjole i for eksempel bomuld eller her, men hvor de tre designs
samtidigt ville udgere en helhed som kjoler. Da jeg fandt uldstoffet med den stribede tekstur
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til kjolen, forte det til svar om en materialemassige enhed mellem de tre designs i grove
uldmaterialer.

Arbejdet med at udvikle, samle og strukturere skitsetegningerne var samtidigt en proces, hvor
jeg forsogte at samle alle trade for alle tre designs i en helhed, det vil sige hvor jeg tjekkede
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sammensetninger af farver, materialer samt bekleedningstyper (figur 50).
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Figur 50 Diverse skitsetegninger til praesentationsmaterialet

Jeg syntes, at det blev for kedeligt, hvis design 1 og 2 var udelukkende rahvide og stillede
spergsmalet:

Hvordan skabe variation mellem de tre designs uden at design 3 og virkemidlet farve, ville
blive overdovet?

Jeg skitserede kjolen med et beige skraband, og den strikkede treje i en tilsvarende beige
farve. Buksen med beige skindsnere ved leggen. Til design 2 tegnede jeg en gron T-shirt og
rede strampebukser, som ville blive synlig gennem hulspiralerne og hermed give det samlede
design et farvemeessigt loft. Til design 1 tegnede jeg rade sko og en gren perlekade, for at
skabe sammenhang til de evrige designs.
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Kjolen syes i en keafig vavet uld
med stribet tekstur

999% U, 1% Polyakryl. Rihwid/natur

Kjolen fores med riid thaisilke
(evt beige)

Spiralformen skabes med et indfxldet

bind i beige horstof. 55% har, 45 % viscose..
(Erstattes eventuelt med bind af thaisilke/
silketaft)

il

Materialer og cksempler

Trojen strikkes i Royal Alpakka beige

Buksen syes i et vaevet uldstof
(65% uld, 35% polyester)

Tilbehor; T-shirt syet i ablegron
bomulds-tricot

Tilbehor: Rod

Materialer og cksempler
A ——

e Bl v
Dekor: Ribstrikket kant i Royal Alpakka rod
Dekor: Skindstopper rod

Nederdelen syes i et varvet uldstof.(99%6 uld, 1 % polyamid)

Rod lynlis indfaldes i spiralform
for brode

gron thaisilke.
Denne blver synlig gennem hulmonsterdekoren

Figur 51 materialeprgver for Design 1, Design 2 og Design 3

Sidst i processen
lavede jeg de sy- og
strikkeprover, som blev
leveret sammen med
praesentationsmaterialet
som konkrete skitser. I
arbejdet med syproven
til design 1, lavede jeg
selv kantbandet og
syede det pa skra pa
sypreven. Forste

sypraove blev skav, og jeg valgte at sy en ny lige for

indlevering (figur 52). Sypreven blev en materialeillustration,
som skal ses i sammenhang med den tegnede skitse. Syproven
giver ingen information om kjolens mensterkonstruktion og

form.

Jeg strikkede en red ribkant og syede den pa det hvide uldstof
til jakken i design 3 (figur 53).
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Figur 52 Arbejdet med syprgve til Design 1: form
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Figur 53 Syprgve til jakken i design 3



Jeg havde tegnet en grov skitse af dekoren pa nederdelen i design 3. Da jeg gik i gang med at
lave syproven, troede jeg, at jeg relativt enkelt kunne lave denne. Jeg indsa imidlertid, at jeg
matte udvikle dekoren ved at stille forskellige spergsmaél, blandt andet:

Hvor skal lynidsen placeres?

Hvilke teknikker skal jeg sy spiralerne med?

Hvilke farver skal skal de forskellige spiraler have?
Hvilke placeringer skal spiralerne have?

Hvilke former skal spiralerne have?

Jeg startede med at tegne spiraldekoren som skitse forst pa papir, og efterfolgende pa
vlieseline. Jeg tegnede den rade lynlas og 3 forskellige typer broderede spiraler. Jeg fandt ud
af, at jeg matte sy en prove, for at finde svar pa mine spergsmal. I arbejdet med dekoren fik
jeg blandt andet et tydeligt svar fra den rede lynlas om dens placering; pa skra forskudt fra
diagonalen. Fra den ovrige spiraldekor fik jeg bade tydlige og forventede svar, og jeg fik
uklare og uventede svar. Da jeg for eksempel havde lavet en syprove pa hulspiralen, fik jeg et
uventet svar fra et hvidt mellemrum mellem konturen og forsilken (figur 54). Jeg svarede med
et spergsmal til mellemrummet ved at marke pé syningen og de lese hvide trade. Jeg fik svar

) 1 om, at jeg ikke kunne klippe mere af de hvide trade vak.
Hulspiralen, den grenne kontur, det hvide mellemrum og det
gronne silkefor gav mig herefter svar om, at farverne
passede sammen, at det hvide mellemrum skabte
dybdeillusion, og at det markerede overgangen mellem
spiralens kontur og silkestoffet, der ligger bag. Jeg stillede
herefter nye spergsmal med henblik pa videreudvikling af
dekoren som helhed med udgangspunkt i denne effekt.
Syningen af hulspiralen forte desuden til vurderinger af
farve til konturen, hvilket forte til farvevalg for de evrige
spiraler. Spergsmélene krydsede herefter hinanden i et
komplekst netveerk. I syproven, jeg leverede, er lynlasen
placeret i den ene diagonale retning og en &blegron
Figur 54 Syprove pé hulbroderet spiral. — |broderet spiral, en morkegren maskinsyet spiral, samt en
Mellem den grgnne kontur og baggrund K .

&blegron handbroderet spiral er placeret i modsatte

diagonale retning (figur 55).

blev et hvidt mellemrum synligt

81



Figur 55 Arbejde med syprgve til design 3

Nar jeg i dette kapitel syr videre med de @vrige trade gestaltning, spaendingsfelter,
orienteringskundskab og handlingsregler, syr jeg gennem materialerne fra designprocessens
del 1, men jeg syr ogsa mere detaljeret pa netop arbejdet med syproven til nederdelen i design

Designprocessens del 1 blev afsluttet med indlevering af praesentationsmateriale i form af to
plancher til hvert design med materiale-, sy- og strikkeprover (figur 56).

NS Form, tekovar, rve

Figur 56 Praesentationsmaterialet til de tre designs (se eventuelt ogsa figur 24-26 kapitel 2)
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Dialogtradens sting

Figur 57 Opgaven og opgavebesvarelsen, spgrgsmdl og svar

Figur 58 Opgave og opgavebesvarelse i designprocessens del 1 som

en spiralslynge

Jeg har i det ovenstidende
syet opgaven og
opgavebesvarelsen fra
designprocessens forste del
sammen med dialogen som
trad. De syede sting med
dialogtraden skildrer
designkundskabens
udvikling mellem
spergsmal og svar, mellem

. opgave og

opgavebesvarelse (figur 57).

De syede sting mellem
spergsmal og svar satter
opgavetekst, ideer,
intentioner, forestillinger,
tidligere erfaringer,
menstereksempler,
kundskaber og handlinger,
materialer, skitser og
syprever, sammen til en
meningssammenhaeng —
designprocessens del 1. De
syede sting tegner en
kompleks helhed med
mange spergsmal og svar,
men helheden har en
spiralformet ydre kontur.
Helt forenklet skildret udger
preesentations-materiale fra
designprocessens del 1, som
er svaret pa opgaveteksten,
en enkelt spiralslynge (figur
58).

Men at lade opgavebesvarelsen skildre designkundskaben som udvikles i designprocessen, er
en forenkling. Kundskaben udvikles i dialoger mellem opgaven og opgavebesvarelsen, hvor
der stilles adskillige spergsmal og seges efter svar. I syningerne i det ovenstédende afsnit har
jeg fremhaevet flere af disse spergsmal og svar i forseg pa at skildre designkundskabens
udvikling. Opgaven Ditt DNA — tre plagg pa en scene ledte til spergsmal om DNA-molekylet
som inspiration for designprocessen. Svarene, jeg fik, kunne i forste omgang sys sammen i en
rekke fra DNA-molekylets form, skitsetegningerne af kjolen, til virkemidler som konceptuel

ramme for processen (se figur 59).
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Figur 60 Spgrgsmdl og svar syet sammen i lineaere raekker
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Hvis jeg syr materialerne sammen i lange reekker af spergsmal og svar, skaber det oversigt
over processen (figur 60). Men denne type syning formidler ikke designkundskabens
udvikling, da dette sker i mellem spergsmélene og svarene. De enkelte ord, spergsmal eller
replikker kan bruges til at indramme designkundskaben, men handlinger, materialer,
sporgsmal og svar kan ikke leegges sammen ved siden hinanden og dermed illustrere
helheden. Designkundskaben udvikles i det komplekse og dynamiske netvaerk som spergsmal
og svar danner. Det ene svar skaber nye spergsmal som igen skaber andre svar, eller viser
tilbage til et tidligere sporgsmal.

Med en mere detaljeret spiralform, kan hver slynge reprasentere den forstaelse for forskellige
aspekter ved opgavebesvarelsen, som jeg udviklede gennem processen, for eksempel valg af
brugsform og materialer. Det er imidlertid forst i en evaluerende og sammenfattende proces,
at jeg kan sy materialerne sammen med denne systematik, og det er forst her, at konturen af
disse spiraler viser sig. I selve syningen med dialogtrdden matte jeg klippe traden over
adskillige gange, starte pa nyt et andet sted, seette samme materialer sammen pé forskellige
mader osv. Det enkelte spergsmal, det enkelte svar, den enkelte handling, det enkelte
materiale indgar i en mere kompleks og dynamisk meningssammenheng. Stingene tegner
saledes ikke kun spiralformer, men ogsa mere komplekse netvaerk. Hvis alle materialerne skal
sys sammen pa samme made, som de sattes i relation til hinanden i designprocessen, vil
tradene og materialerne derfor let vikle sig sammen. Nogle materialer sys sammen 1
forleengelse af hinanden, og nogle sys sammen ovenpd hinanden. Nér jeg stiller spergsmal,
ma jeg rette opmarksomheden mod bade det enkelte spargsmal og det enkelte svar, samtidigt
som disse skal forholde sig til bAde opgaven og intentionerne om opgavebesvarelsen. Det
enkelte spargsmal og det enkelte svar vurderes altid i forhold til helheden. Handlingerne er
karakteriseret af kundskabens helhedskarakter. Alle spergsmal i en meningsrakke, for
eksempel materialevalg, har en &benhed mod de ovrige meningsrakker, for eksempel valg af
farver, teknikker eller placeringer. Jeg soger ikke svar som facit til opgavebesvarelsen, men
jeg seger svar, der kan fore til kundskabsudvikling, og som styrker opgavebesvarelsen. Jeg
forstar derfor svarene, jeg far, som ikke-endegyldige, for kundskaben er altid pa vej videre.

Nedenstaende er et forseg pa at forenkle sammensyningerne, samtidigt som jeg
varetager de enkelte deles forhold til hinanden. Alle stingene er syet indenfor de omkransende
spiraler mellem opgave og opgavebesvarelse (figur 61).
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Figur 61 Designprocessens del 1 som spiralslynge mellem opgave og opgavebesvarelse
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Syningen med dialogen som struktur viser konturer af designkundskabens udvikling som en
dynamik mellem den abne og udforskende, men samtidigt malrettede, sogen efter svar.
Samtidigt som jeg seger svar i retning mod min forestilling om den realiserede ide og som
bygger pa mine erfaringer, sa arbejder jeg med en dbenhed for at matte justere eller stille
andre sporgsmal. Far jeg svar, der passer med min forventning, seger jeg videre. Nar jeg far
uventede svar, ma jeg justere og stille nye, eventuelt tilbageskuende spergsmal. Da jeg for
eksempel opdager, at jeg har forstaet DNA-spiralens form forkert, mé jeg andre hele
forstaelsen af mensterkonstruktionen for kjolen i design 1 og hermed hele kjolen og skitsen.
Jeg snor atter rode trade om ginen og seger nye svar om, hvordan kjolen kan konstrueres.
Syningerne med dialogen som trad viser saledes designprocessen som en
meningssammenhang, der ikke kan fikseres pé forhdnd jevnfor Molander (Molander, 1996,
s. 147). Da jeg finder svar i form af uldmaterialet til buksen i design 2, forer det for eksempel
bade til spergsmal om, hvordan materialet egner sig til at gennemfore hulbroderiet som
teknik, samt spergsmél om hvilket materiale, jeg skal bruge til trojen i design 2. Det kan ogsa
fore til valg af for eksempel tradfarve til dekoren, hvilket forer til spargsmal om farvenuancer
til kantbandet i design 1 og i dekoren i design 3. Jeg ved forst, hvad jeg kan, hvad jeg gor og
hvad jeg vil videre, nar materialerne har svaret mig. Denne abenhed er afgerende for at kunne
opretholde kundskabsudviklingen og designprocessens beveagelse. Som Molander beskriver,
sa ligger det i en leerende praktikers beredskab at vaere aben for handlingens helhed og at
kunne @ndre sin handling (Molander, 1996, s. 140, 155).

Jeg stiller overordnede spergsmal til de tre designs som helhed, blandt andet til
farvernes samspil og sammenhaeng, til materialernes samspil og sammenhang, og til de
forskellige brugsformer og hvordan de udfylder hinanden. Skal det for eksempel vaere en
kjole, bukser og treje og jakke og nederdel, eller tre kjoler? Og jeg stiller detaljerede
spergsmal til de enkelte designs, de enkelte teknikker, de enkelte farver, de enkelte sting og
strikkemasker. Skal trgjen for eksempel strikkes med positiv eller negativ tekstur? Eller begge
dele? Svarene pa mine sporgsmal soger jeg gennem tegnede skitser og gennem sy- og
strikkeprover. Dialogerne fores ofte i direkte handling i teet kontakt med materialerne. Jeg
rorer ved stoffet for at sege svar pa dets egenskaber og for at vurdere dets egenskaber i
forhold til ideen om dets anvendelse. Jeg laegger trade op pa stofferne og satter forskellige
farver sammen og far svar om deres samspil. Materialernes svar er samtidigt spergsmal til
opgaveteksten om, hvordan de egner sig i en opgavebesvarelse. Her har dialogerne saledes
storre afstand fra de konkrete materialer.

Spergsmalene, jeg stiller i designprocessens del 1, har udgangspunkt i mine erfaringer
fra andre designprocesser, og jeg forstar materialernes svar med udgangspunkt i disse
erfaringer. Det er for eksempel min materialekundskab og erfaringer med hulbroderi, som
danner udgangspunkt for at skitsere buksen med spiraldekor som hulbroderi. Jeg ved, at en
teet syet kontur kan lase de vaevede trade, og at man derfor kan klippe tradene veek i mellem
konturen. Men jeg har aldrig syet hulbroderi i DNA-spiraler og har heller ikke syet hulbroderi
i materialet, jeg bruger her. Jeg ma derfor lytte abent til materialernes svar pa mine
handlinger. Svarene giver mig ny forstéelse og udvikler ny kundskab som ferer til nye
spargsmél. Hvor store skal DNA-spiralernes huller for eksempel vaere? Fungerer det at klippe
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nogle af renningstradene og lade andre std? Det er i dynamikken mellem erfaringer og en
sogen mod at realisere nye ideer, at jeg ser, hvilke svar jeg vil sege, og hvilke spergsmal, jeg
dermed ma stille til materialerne.

Nye spagrgsmdl

Resultatet af syningen med dialogen som trad viser, hvordan designkundskabens udvikles ved
at stille gode og relevante spergsmal, der leder kundskaben videre, og at sege svar gennem
materialerne. Men hvor kommer spergsmalene fra? Hvad er en skitse? Syningerne med
dialogen som trad viser, at designkundskaben ikke forenklende kan beskrives som for
eksempel ideer, der materialiseres. Designkundskaben er et mere komplekst samspil mellem
ideer, forestillinger, erfaringer og materialer. For at udforske dette uddybende syr jeg videre i
gennem materialet med traden gestaltning.

Gestaltning som trad

I det folgende syr jeg gennem materialerne fra designprocessens del 1 med traden gestaltning.
Traden gestaltning er spundet mellem ideen og konkretiseringen af ideen. Som Molander
skriver, kreever det en gestaltning af kundskab i handling for at forsta kundskaben (Molander,
1996, s. 19). Med gestaltningstraden forsgger jeg at sy kundskab om designkundskabens
forskellige former og udtryk frem.

Opgavebesvarelsen og indlevering af pracsentationsmaterialet var mélet med designprocessen.
Mine forestillinger om det konkrete mal var imidlertid kun i form af et tidspunkt, et tema og
omfang. De endelige svar pa opgaven fik jeg forst, da de 14 klar til aflevering. Jeg skabte
gestaltninger af de tre designs ved at satte ideer og forestillinger i dialogisk samspil med
materialer og materialernes svar. Jeg arbejdede med en dbenhed for at @ndre, justere, forbedre
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helheden pa min vej mod opgavebesvarelsen. Kundskaben og den gestaltede helhed blev
saledes udviklet gennem hele processen. Mélet og vejen udgjorde en enhed, som blev udviklet
for hvert skridt, jeg tog og for hvert sting, jeg syede. Pa vejen blev opgaven Ditt DNA
udviklet til opgavebesvarelsen Mit DNA.

Opgavebesvarelsen, som blev udviklet i designprocessens del 1, blev formet i et
dynamisk samspil mellem ideer, forestillinger, opgaven, forforstéelse, konkrete erfaringer og
materialernes svar. I starten af designprocessen var det opgavetekstens “’ditt DNA”, ” minst
tre plagg, gjerne med tilbehor” og ”pé en scene” der gav mig ideer og forestillinger om min
opgavebesvarelse. Ideerne og forestillingerne dannede udgangspunkt for at stille spergsmal til
materialerne. Da jeg udviklede konceptet om virkemidlerne, blev mine forestillinger om
opgavebesvarelsen knyttet til tre forskellige mader at skabe DNA-spiraler gennem
virkemidlerne form, tekstur og farve. Jeg formede en helhed af mine indre billeder og mine
meder med de konkrete materialer. Denne helhed fik nye former gennem hele processen. For
hvert skridt jeg tog pa vejen mod opgavebesvarelsen, jo mere detaljerede blev mine
forestillinger om helheden, jo mere detaljerede og konkrete blev mine spargsmal, og jo mere
udviklet blev opgavebesvarelsen.

I designprocessen forsagte jeg at overfere mine forestillinger om de tre designs til
skitsetegninger. Nér jeg havde erfaringer at referere til, kunne den tegnede skitse give mig
fyldestgerende svar, til at jeg segte videre. Jeg havde for eksempel syet jakker med heette og
strikkekanter tidligere og baserede forestillingen om den strikkede kant i spiralform pa jakken
i design 3 pa disse erfaringer. I design 2 tegnede jeg buksen med reference til tidligere
erfaringer med at sy den lose buks med snere ved leeggen. Men ofte matte jeg ogsa stille
sporgsmdl til de konkrete materialer om, hvordan ideerne og forestillingerne kunne
konkretiseres, for jeg kunne tegne gode reprasentationer for forestillingen. Jeg havde for
eksempel en forestilling om, hvordan jeg kunne strikke hulmenster ved at miste masker, men
matte prove dette, for jeg kunne vurdere om ideen kunne gennemfores. Jeg fik afkraftende
svar og provede i stedet at skabe samme effekt ved at strikke hulmenster med kast.

Jeg udviklede min forestilling om de tre designs ved at vurdere detaljer fokuseret,
samtidigt som jeg vurderede, hvordan de enkelte detaljer fungerede i helheden. Jeg matte for
eksempel vurdere svar fra kantbandet i design 1 som detalje pa formkjolen. Men jeg forstod
samtidig svaret i forhold til de evrige designs og mine forestillinger om opgavebesvarelsen
som helhed. Jeg s, hvad det enkelte svar eller den enkelte @ndring betod for udviklingen af
helheden og matte justere de videre spergsmal og handlinger efter dette. Da jeg for eksempel
stillede spergsmal, om kjolen skulle sys i silke i stedet for uldstof, forsegte jeg at danne en
helhed mellem de tre designs ved at forestille mig alle tre designs syet i lettere, mindre grove
materialer som for eksempel, bomuld, silke og her. Men mine forestillinger om for eksempel
jakken i design 3 var taet knyttet til uld som materiale. Hvis jeg @ndrede materialevalg, ville
jeg derfor ogsa @ndre designet for jakken.

Jeg lavede ingen syprove for dekoren til nederdelen i design 3 for afslutningsvis i
designprocessen. Jeg havde udviklet de tre designs med reference til min forestilling om
denne dekor. Jeg havde forestillet mig, at jeg kunne lave en fin sammenhang af forskellige
grenne broderier og den rede lynlas, men da jeg skulle i gang med sypreven oplevede jeg, at
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jeg matte stille flere spargsmal og sege flere svar, end jeg havde forventet. Da jeg skulle sy
sypraven, startede jeg med at klippe stoffet til syproven og loftede stoffet for at leegge det pa
bordet. Handlingen var i udgangspunktet praktisk motiveret, med mal om at gore stoffet klart
til at klippe i. Men handlingen var mere end en teknisk bevagelse. Jeg rystede stoffet let og
mearkede pa stoffets fald. Stoffet gav mig et svar, der passede med min gestaltning af det
resultat, det skulle fore til — min forestilling om nederdelen.

Jeg startede med at laegge lynlasen op pa sypreven for at finde en velfungerende
placering. Jeg fandt umiddelbart en placering, der passede med den forestilling, jeg havde om
helheden. Jeg sé for mig, hvordan lynlasen skulle placeres, og hvilken effekt den vil fa i en
samlet helhed. Da jeg herefter skulle lave en dekor med forskellige grenne spiraler, gik jeg i
sta. Jeg troede, at jeg enkelt kunne producere dekoren pa baggrund af min forestilling om den.
Min forestilling manglede imidlertid konkret forankring. Jeg begyndte derfor at tegne en
skitse for spiraldekoren. Jeg havde en forestilling om, hvordan hulbroderiet ville lave en
tydelig dekor med bade kontur og baggrund. Jeg sé for mig, hvordan jeg kunne variere
mellem de forskellige spiraler med bade maskinsyede og hdndsyede sting, og jeg sa for mig
hvordan forskellige gronne nuancer kunne skabe samspil. Jeg tegnede forskellige typer
spiraler og noterede forslag til teknik med ordene ”hénd”, ”symaskine”, hul”. Jeg havde
saledes en ide om, at jeg skulle bruge de tre forskellige typer syning; hdndbroderi,
symaskinesting og hulbroderi. Men da jeg havde tegnet lynldsen og hulbroderiet, begyndte de
ovrige spiraler at hvirvle mange uafklarede spergsmal op: Hvilke teknikker skulle jeg sy de
forskellige broderede spiraler med, hvilke farver, hvilken form og hvilken placering skulle de
have? Jeg formaede ikke at handtere alle disse levende alternativer pa papiret. Jeg sogte svar
om farvede, syede stings funktion i en samlet dekor, men svarene, jeg fik fra
skitsetegningerne, var gra streger pa et papir. Jeg sa hen mod stoffet og lynlasen, som 14 pa
bordet og forsegte pa den made at overfore de konkrete gestaltninger til tegningerne - og
omvendt tegningerne til sypreven. P4 trods af dette sé var situationen stadig for abstrakt og
kompleks til, at jeg fik gode svar, der forte mig videre. Jeg valgte at overfore tegningen til
vlieseline med henblik pa at begynde at sy. Men pa vlieselinen lykkedes jeg heller ikke med
at skabe en enhed, og jeg valgte at begynde at sy en prove med hulbroderi (syprove 4a). Jeg
matte here hulspiralens konkrete svar, for jeg kunne gestalte deres endelige placering i den
samlede dekor.

Jeg havde et billede i hovedet af, hvordan hulspiralen skulle se ud pa sypreven. Da jeg
syede proven pé hulspiralen refererede jeg til tidligere syninger med hulbroderi, sa pa svarene
jeg fik fra stingene og gjorde justeringer i forhold til det. Men jeg havde ogsa hele nederdelen
i hovedet - jeg s& for mig, hvor tydelig syningen burde vare for at udgere en effekt pd
nederdelen. Den hvide kontur var for diskret, og jeg begyndte at lede efter gronne trade til
konturen. Jeg vurderede den enkelte farve, den enkelte trad, 1 forhold til de evrige spiraler og
hvordan de ville fungere sammen med den rede lynlds. Samtidigt gestaltede jeg en helhed for
dekoren 1 samspil med farvevalg knyttet til helheden i de 3 designs. Da jeg sa de grenne
nuancer for mig, refererede jeg séledes til den beige farve i trejen i design 2, samt den grenne
T-shirt under den strikkede troje og kantbéndet til kjolen i design 1. Jeg valgte en &blegron
farve til konturen i hulbroderiet i stedet for den hvide. Jeg forestillede mig, at den grenne
kontur vil fungere bedre end den hvide, men det var forst, da jeg fik svaret fra syningen og
lagde det op pa det gronne forstof, at jeg fik dette bekraeftet.
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Jeg udviklede gestaltninger af dekoren som helhed med forestillinger, blyantstreger,
notater, ved at leegge materialeprover sammen, tegne med fingrene og sy. Gestaltninger af
dekoren som helhed gjaldt imidlertid ikke kun de visuelle forestillinger om, hvordan dekoren
skulle se ud. De angik ogsa de tekniske forudsatninger for syningen af dekoren. Jeg havde en
sikkerhed i min placering af lynlasen, men i forste del af seancen forméede jeg ikke at gestalte
en helhed, hvor opmarksomheden ogsa var rettet mod de tekniske forhold angdende
monteringen af lynldsen. Derfor opdagede jeg forst, at somrummene blev synlige gennem
hullerne i hulbroderiet efter, at jeg havde klippet hullerne. Jeg loste udfordringen pa en made,
der fungerede i forhold til min forestilling om resultatet. Et synligt somrum ville forstyrre
dekoren som helhed. Jeg syede forstof over samrummet for at skjule dette. Syproven fik
dermed et ekstra lag stof, men jeg vurderede, at det var vigtigere, at den visuelle effekt ikke
blev forstyrret. Alligevel ser det pa videoen ud som om, at resultatet blev anderledes, end jeg
havde forventet, da jeg efterfolgende arbejdede ganske ihaerdigt med at glatte ud og maerke pa
syprevens samlede kvalitet. Jeg undersogte syresultatet med henblik pé at vurdere, hvordan
den ville fungere for det videre arbejde. Med handerne forsegte jeg at danne mig indtryk af
syresultatet i forhold til anvendelsen i nederdelen som helhed. Disse gestaltninger fik saledes
en sansemassig forankring. Det var med kroppen og henderne, jeg maerkede, hvordan
sypreven artede sig i forhold til min forestilling om nederdelen.

Mine gestaltninger af delene — for eksempel dekoren med hulspiralerne — sker altid i forhold
til helheden — bade nederdelen, de ovrige designs og designprocessen som helhed.

Gestaltningstradens sting

Jeg har syet materialet fra designprocessen Mit DNA del 1 sammen med traden gestaltning.
Stingene gestalter designkundskaben gennem eksempler og samtidigt gestalter eksemplerne
designkundskaben som gestaltende.

Designkundskaben gestalter ved at s&tte opgaven, erfaringer, ideer, forestillinger,
menstereksempler, handlinger og materialer sammen til en helhed. Med reference til Tempte
beskriver Molander gestaltning som et praktisk intellekt. De ovenstaende eksempler bidrager
til at gestalte sider ved det praktiske og gestaltende intellekt som en kundskab, hvor bade
praktiske og konkrete sider af opgaven settes i samspil med de mere idemeessige og
begrebslige. Forstaelsen af spargsmalenes udgangspunkt, bevagelsen mod svaret og svaret
ma forstds som en udadskillelig helhed, samtidigt som de ogsa forstas som adskilte dele. Det
praktiske og gestaltende intellekt kan holde delene i bevaegelse, samtidigt som de former en
helhed. Jeg stiller nye spergsmal med udgangspunkt i ny forstaelse og nye gestaltninger.
Svarene jeg far, bidrager til at modificere den gestaltede helhed, jeg har skabt af
opgavebesvarelsen, og danner udgangspunkt for nye spergsmal. De gestaltede helheder
endrer saledes sin form gennem hele processen. Som Molander skriver, kan det gestaltende
intellekt holde forskellige méder at se situationen pa levende i handlingen, samtidigt som
overblikket over situationen bevares (Molander, 1996, s. 17). Jeg mé kunne se, hvad det
enkelte spargsmal, den enkelte handling kan fore til, og jeg ma kunne vurdere, hvordan svaret
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bidrager til udvikling af helheden. Nar jeg stiller spargsmal og far svar, der vil &ndre den
enkelte del, mé jeg kunne holde de forskellige alternativer for opgavebesvarelsens gvrige dele
abent.

Jeg soger svar fra bade tegnede skitser og materielle skitser i form af sy- og
strikkeprover. Molander refererer til Schons designsprog, nar han skriver om gestaltning.
Designsproget danner ifelge Schon en felles enhed af ord og tanker, tegninger og skitser
(Molander, 1996, s. 23). Nér jeg tegner i designprocessen, har mine tegnede streger reference
til erfaringer fra tidligere design- og syprocesser. Disse erfaringer er en kropslig forstaelse,
hvilket bidrager til at give de abstrakte ideer og forestillinger konkret forankring. Jeg ser det
materielle udtryk gennem stregerne pa papiret. De abstrakte ideer og forestillinger far en
flerdimensional form, néar de forenes med noget konkret. Nar jeg ikke har konkrete erfaringer
at referere til, som kan bidrage til at skabe flerdimensional enhed, udvikler jeg erfaringer ved
at sege svar gennem konkrete skitser. Jeg tegner en del i designprocessens del 1, men jeg
tegner primert til illustration af ideer, og mindre til udvikling af ideer. Sterstedelen af
ideudviklingen sker tredimensionalt og i konkrete materialer. Ofte er det materialerne, der
danner udgangspunkt for ideen. Ved at maerke et bestemt fald i stoffet eller se tradfarverne
sammen udvikles mine forestillinger om mulighederne for de 3 designs. Nar udgangspunktet
er en abstrakt ide, oplever jeg, at jeg lettere kan finde svar, nar jeg arbejder konkret, rorer, ser
og bearbejder materialerne. Nér der skabes en enhed mellem for eksempel lynlasen, stoffet,
skitserne og forestillingen, oplever jeg en sikkerhed, som giver processen bevagelse videre.
Nar jeg sager svar om en forestilling i dialog med materialerne, forer svarene altid til en
modificering af forestillingen. Jeg kan med andre ord aldrig forestille mig fuldstendigt,
hvordan den abstrakte form vil arte sig som konkret form.

Syningerne med gestaltning som trad viser designkundskaben som en art
tredimensional dynamisk forstaelse, hvor indre forestillinger om de tre designs gives en
konkret forankring gennem erfaringer med materialer. Gestaltning er et begreb, som
indbefatter og sammenfatter formen og formgivningen, kundskaben og dens anvendelse, det
flerdimensionale forhold mellem abstrakte ideer og konkrete udtryk. Syningerne bidrager til
at gestalte en formgivende forstdelse, som central for udviklingen af designkundskab.

Designkundskaben udvikles i mellem opgaven og opgavebesvarelsen, spergsmalet og svaret,
delen og helheden, forestillingerne og erfaringerne, formen og formgivningen. Men disse
mellemrum er ikke tomrum. Designkundskaben udvikles i dynamiske og kraftfulde
spandingsforhold. Uden spandingsforhold mellem ideer og materialer, mellem forestillinger
og handlinger, formen og formgivningen, ville den flerdimensionale form falde sammen. Jeg
syr videre med spandingsfelter som trad.
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Spaendingsfelter som trad

I det folgende afsnit syr jeg gennem eksempler fra designprocessens del 1 med
spandingsfelter som overordnet trdd. Molander traekker selv fire trade frem som centrale for
kundskab i handling. Disse trade er spundet mellem del og helhed, nerhed og distance, tillid
og kritik, handling og refleksion. Det er disse fire trade, jeg syr med i det folgende.

Spandingsfeltet del - helhed

For at forsta designprocessen Mit DNA ma man forsta den helhed, den indgar i. En sddan
helhed er blandt andet opgaveteksten Ditt DNA. Denne opgavetekst er ogsé en del af en
helhed; Moteforums arlige designkonkurrence. Moteforums designkonkurrence udlyses hvert
ar og er en del af helheden Moteuka.

Speendingsforholdet mellem del og helhed i designprocessen Mit DNA kan beskrives i
en kade med mange led. Eksemplificerende fra den ene ende udger opgavetekst, alle
konkrete, materielle resultater, det vil sige min samlede opgavebesvarelse, samt
arbejdsprocessen fra start til slut og mine erfaringer fra denne, tilsammen en helhed; hele den
designproces, som jeg har udforsket som case i forskningsprojektet. Opgavebesvarelsen udger
en helhed med plancher, sy- og materialeprover. Jeg arbejdede med de tre designs som en
samlet helhed, og jeg arbejdede med dem hver for sig som design 1, design 2 og design 3. Jeg
arbejdede med hvert design som en helhed, samtidigt som jeg arbejdede med delene i det
enkelte design. I design 3 arbejdede jeg for eksempel med bade en jakke og en nederdel. Da
jeg arbejdede med nederdelen som helhed, arbejdede jeg med dekoren som del af denne
helhed. Jeg arbejdede med dekoren som helhed, samtidigt som jeg arbejdede med de enkelte
elementer 1 denne helhed, for eksempel hulbroderiet. Hulbroderiet udgjorde en helhed som
element, samtidigt som jeg vurderede det enkelte sting som del i hulbroderiet som helhed.

Da jeg valgte tradfarve for hulbroderiet til sypreven for nederdelen i design 3 skete det med
intentionen om at lave et fint hulbroderi. Jeg vurderede blandt andet, hvordan tradfarve for
hulbroderiet ville fungere i relation til det grenne silkestof, som skulle bruges som forstof.
Silkestoffet ville stikke frem under hullerne og ville fremhave hulbroderiet. Der burde derfor
vaere samspil mellem det grenne forstof og den syede spiral. Dette samspil udgjorde til
sammen en del, der skulle vurderes i forhold til de gvrige spiraler som en samlet helhed.
Valget af farve for hulspiralen skulle saledes ses i1 forhold til helheden; at hulspiralen skulle
indga i en dekor som helhed. Farven i dekoren skulle fungere sammen med farverne for
nederdelen som helhed. Farverne i nederdelen som helhed, skulle fungere sammen med
design 3 som helhed. Og design 3 skulle fungere sammen med design 1 og 2 og sammen
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udgere en helhed. Svaret pa speargsmalet, om det skulle vere en gren eller en hvid satinsem
pa hulbroderiet, udvikledes i disse meningssammenhange.

Forholdene mellem del og helhed i designprocessen Mit DNA kan, som ovenstéende,
beskrives som kader, men de udger ikke linezre meningssammenhange. Spandingsforholdet
mellem del og helhed er som en formgivende forstaelse, jeevnfor ovenstaende syning med
gestaltning som trad.

Speendingsfeltet naerhed-distance:

De skabende dialoger er karakteriseret af narhed til materialerne. Jeg merkede pa
materialernes kvalitet, modstand og lignende, mens jeg bearbejdede dem. Jeg klippede i stof,
satte ndle i, justerede stingene pa symaskinen med en narhed til materialerne og en indlevelse
i situationen. Haender, materialer og veerktej var knyttet neert sammen i deres skabende
samspil. Da jeg strikkede strikkeprover til trgjen i design 2, forte jeg garnet over pinden, trak
masker igennem, gentog. Da jeg monterede lynlasen i sypreven til nederdelen i design 3,
matte fingre, stof, lynlas og nale vere i teet dialog, ellers ville delene glippe fra hinanden. Da
jeg syede syproven til buksen matte jeg vere i naere dialoger med stoffet, ellers ville jeg skere
for mange renningstrade over og edelegge hulbroderiet. Da jeg syede stingene i den
handbroderede spiral i samme syprove, besluttede jeg det konkrete forleb for den
handbroderede spiral, mens jeg syede den. Jeg havde truffet nogle valg pa forhdnd, men det
var de nere dialoger i selve sysituationen, der forte til neste sting. Vejen blev til, mens jeg
gik den. Men formen pé vejen var kendt. Jeg tegnede spiraler med nél og trad.

Nogle af syprocesserne er delvis preget af rutinerede og automatiserede handlinger -
med mindre opmarksomhed og med mindre neerhed til materialerne i handlingerne og mindre
indlevelse i situationen. Da jeg skulle sy sypreven til design 1, var arbejdet preeget af
produktion. Jeg lyttede ikke til svar fra materialerne, men klippede kantbandet til, strog det og
monterede det pa skra i sypreven. Jeg havde sa lidt opmerksomhed i situationen, at jeg forst
senere sd, at syproven var blevet skav. I arbejdet med dekoren til nederdelen i design 3
provesyede jeg hulspiralerne pa en syprove for syproven. Da jeg syede den rigtige syprove,
havde jeg derfor bestemt farve, stinglaengde, stingbredde pa forhand, og jeg vidste derfor,
hvordan syningen ville arte sig i det hvide uldstof. Jeg Iyttede derfor ikke til materialernes
svar, da jeg syede hulspiralerne pa den geeldende syprove. Desuden havde jeg tegnet
spiralerne pa vlieselinen pé forhand. Jeg skulle med andre ord bare gennemfore syningen.
Men jeg undgik trods alt at sy forkert. Det gjorde jeg tilgengald, da jeg skulle sy det ekstra
lag med forstof pa sypreven til nederdelen for at skjule lynlasens semrum. Jeg monterede
delene, mens jeg havde opmarksomheden rettet mod noget andet. Jeg vendte mig tilbage mod
symaskinen og syede, og det var forst, da jeg havde syet stofdelen p4, at jeg opdagede, at jeg
havde syet forkert. Jeg handlede uopmarksomt og mistede narheden til situationen.

Samtidigt som jeg ikke kan veere i skabende dialoger uden at have denne naerhed til
materialerne, kan jeg heller ikke vurdere materialernes svar i spendingen mellem opgaven og
opgavebesvarelsen, som del af en helhed, uden distance til materialerne. Da jeg vurderede
distanceret og reflekterende over materialernes svar i forhold til opgavebesvarelsen som
helhed, var spandingsfeltet mellem narhed og distance karakteriseret af en art zoomfunktion.
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Det var ofte nadvendigt med en narhed til materialerne for at kunne vurdere detaljer, farver,
kvaliteter og lignende. Jeg lagde materialerne op pa hinanden, markede pa stoffets fald, og sa
pa tradenes farver. Disse indtryk vurderede jeg i samspil med de forestillinger, jeg havde om
opgavebesvarelsen. Jeg zoomede ofte ind pa den enkelte detalje, det enkelte sting. Jeg
vurderede for eksempel det hvide mellemrum mellem satinsem og hul i hulbroderiet pa
syproven til nederdelen ved at bruge neglen til at maerke pé stingene, holde syproven helt op
foran mig, se og marke pa den. Da jeg for eksempel vurderede stinglengde og stingbredde
for satinsemmen, sa jeg helt teet pd sommen, med gjnene s naert pa stoffet som muligt.

For at vurdere detaljerne i forhold til opgavebesvarelsen som helhed, métte jeg
samtidigt zoome ud. Det enkelte hul i strikkepreven matte vurderes som hul i sig selv, men
ogsa som hul, der kunne alludere en DNA-spiral, et hul der skabte en tekstureffekt, og dermed
adskilte sig fra, men spillede sammen med de to evrige designs og deres virkemidler. Da jeg
syede hulbroderiet til nederdelen i design 3, arbejdede jeg pé et detaljeniveau for at lave et
velfungerende hulbroderi som helhed. Jeg justerede stingleengden og stingbredden pa
satinsemmen. Hulbroderiet og lynlésen skulle fungere som dele i den samlede dekor, som
skulle fungere for nederdelen som helhed, som skulle fungere sammen med desig 3, som
skulle fungere sammen med de 3 designs som helhed. Jeg métte derfor vurdere stingene og
lynlasen distanceret for at kunne se stingene og spiralen som en del af hele
opgavebesvarelsen. Denne distance opnaede jeg for eksempel for det forste ved at holde
sypreven op foran mig med strakt arm, for at se pa syresultatet fra afstand. Jeg sa blandt andet
pa, hvordan bredden pé stingene fungerede visuelt fra afstand. For det andet opnédede jeg
distancen i den vurderende refleksion, hvor svarene om bredde og farve blandt andet
reflekteredes i forhold til koncept og opgavetekst. Jeg vurderede, om hulspiralens kontur kom
tydeligt frem og dannede grundlag for DNA-allusioner, og om den bidrog til at udtrykke farve
som virkemiddel.

Spaendingsfeltet kritik-tillid
Gennem hele processen arbejdede jeg med en tillid til mine handlinger og min kundskab.
Tilliden kom blandt andet til udtryk ved en malrettet, sikker hdndtering af materialer og
veaerktej, for eksempel da jeg flyttede og loftede pé stoffet, klippede i stoffet, da jeg monterede
stofdele sammen og lignende. Jeg havde tillid til min arbejdskapacitet og handlekraft, og jeg
havde tillid til mine ideer og mine forudsatninger for at udvikle dem i dialoger med
materialerne til en opgavebesvarelse. Tilliden og dbenheden skabte en fremadrettet dynamik.
Samtidigt arbejdede jeg med en forstéelse af kundskab, som noget der ikke er feerdigt, men
som kontinuerligt skal udvikles. Jeg havde tillid til min egen kundskab og troede pa dens
anvendelighed, men jeg var bevidst om mine begransninger, om manglende erfaringer,
feerdigheder og egenskaber. Jeg arbejdede som lerende og med et enske om at lare.
Designprocessen praeges af en kontinuerlig bevagelse og spending mellem mine
handlinger og troen p4, at de kan fore til noget godt, - og pd den anden side vurderinger, hvor
mine handlinger og materialernes svar sattes i et kritisk lys. Jeg arbejdede for eksempel med
en tillid til, at jeg kunne udvikle menster for kjolen i design 1. Samtidigt var jeg opmerksom
pa risikoen for, at jeg ikke ville lykkes pa grund af at mensterkonstruktionen var for
kompliceret.
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Jeg havde i tidligere designprocesser erfaret, at jeg matte tydeliggere detaljer og
effekter i en storre grad, end jeg umiddelbart forestillede mig, hvis malet var, at designet
skulle skille sig ud eller virke opsigtsvakkende. Jeg vurderede de tre designs kritisk med
henblik pa dette. Opgavetekstens ’pa en scene” gav associationer til teatersminke og
kostumer. Hvis detaljerne var for diskrete og konceptet med virkemidlerne ikke kom tydeligt
frem, ville opgavebesvarelsen falde til jorden. Jeg stillede kritiske spergsmal til, om de tre
designs blev for kedelige. Dette gjaldt ogsa farvevalgene. Jeg var sikker i valget af rahvide
materialer til kjolen i design 1, da hvidt fremhaver form, men stillede kritiske spergsmal til
design 1 og design 2 som farvelgse. Det beige kantband var bade et forsag pé at fremhave
spiralernes forleb i kjolen, samtidigt som valget var truffet i samspil med intentionen om at
skabe en farvemaessig helhed mellem kjole og beige kantbénd i design 1 og hvide bukser og
beige traje i design 2. Det ogede min tillid til farvevalgene, da jeg skitserede rode sko og
strempebukser, samt gron T-shirt og gren halskaede som tilbeher for at tilfore mere kuler og
liv til helheden.

Jeg havde arbejdet meget med uldmaterialer i tidligere designprocesser, og uld udger
en del af mit personlige udtryk, — mit stilmassige DNA. Dette gav mig en sikkerhed i
materialevalgene for design 2 og 3. Jeg valgte uld som materialemaessig helhed for de tre
design, men vurderede dette kritisk som materiale til kjolen i design 1, da grove materiale
ikke umiddelbart passede til kjolens snit. Da jeg fandt uldstoffet med den stribede struktur
valgte jeg at sy kjolen i uldmaterialer i troen pa, at jeg kunne bearbejde uldstoffet til en
velfungerende kjole, men med en dbenhed for at matte justere pa baggrund af de svar, jeg
ville fa fra materialerne.

Jeg skitserede en strikket traje i design 2, samtidigt som jeg ikke havde megen tillid til
mine strikkekundskaber. I arbejdet med strikkeproverne til trgjen i design 2 refererede jeg
forst til traditionelle strikkemenstre med spiralform, samtidig som jeg sogte et groft udtryk.
Svaret jeg sogte var DNA-spiral som hulmenster. Men jeg formaede ikke at forene
udforskningen af nye udtryk med god teknisk kvalitet, og strikkepreverne har et uferdigt og
tilfeeldigt praeg. Strikkepreverne til design 2 gav svar om mine begransede erfaringer. Flere af
sypraverne kan ogsa kritiseres for en grov og ungjagtig behandling af materialerne. Samtidigt
som jeg havde en tillid til mit personlige udtryk, vurderede jeg disse med et kritisk blik og
onsket om at udvikle dette.

For meget tillid kan fore til, at jeg overharer svar fra materialerne. Da jeg
afslutningsvis forsegte at glatte siderne ned pa syproven til nederdelen i design 3 efter
monteringen af lynldsen, ydede materialerne en del modstand og var svere at fa til at laegge
sig pent. Videomaterialet viser, at jeg arbejdede ganske intenst, men ubevidst med dette.
Situationen gav mig her et svar, men jeg overhorte dette. Bortset fra stoffets modstand sa jeg
mig tilfreds med sypreven som samlet resultat. Jeg vurderede, at det repraesenterede min stil,
og at det passede godt til det udtryk, jeg sogte for hele designet, og at det passede ind i den
samlede designproces. I et kritisk perspektiv var materialerne i sypreven for tykke til at kunne
fungere sammen med lynlasen. Uldstof, vlieseline, lynlas og ekstra lag med forstof ydede for
stor modstand til at foje sig naturligt pa hver sin side af lynlasen.

For meget kritik og for meget dbenhed kan pa den anden side fore til, at processen gér
i std. I arbejdet med spiraldekoren pa syproven til nederdelen i design 3 forsegte jeg at traeffe
valg, men situationen var kompleks, da jeg bade skulle vaelge farve, teknik, form og placering
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for tre forskellige spiralbroderier. Jeg udsatte derfor gang pé gang at traeffe valg. Selv helt til
sidst, hvor jeg havde truffet valg for tre af spiralerne, abnede jeg situationen ved atter at
vurdere farverne til den sidste spiral. Da jeg havde materialiseret sypraven og truffet valg
angaende farver, storrelse, placering og teknik, havde jeg en uro knyttet til handbroderiet og
den smalle morkegronne spiral. Da jeg efterfolgende vurderede sypreven og forestillede mig
en anden placering af den merkegrenne, smalle maskinsyede spiral, dbnede jeg pludselig
situationen helt igen. Det kan vere naturligt at opna ny indsigt ved at f4 sypreven pa afstand.
Distancen gjorde mig i stand til at vurdere situationen i et kritisk perspektiv. Samtidigt
indikerer denne uro, at der her var tale om en ubalance mellem tillid og kritik.

Selvom praesentationsmaterialet, jeg leverede, var mangelfuldt, s havde jeg en sikkerhed og
tillid til, at jeg ville kunne gennemfore en eventuel del 2 af designprocessen Mit DNA med
dette som udgangspunkt. Jeg havde en tro pa konceptet med de tre virkemidler, og jeg havde
en tro pd de tre designs. Samtidigt vidste jeg, at naste fase ville fore til nye og ogsa kritiske
sporgsmal til mine valg, nér ideerne skulle finde sine svar i medet med materialerne. Selvom
jeg havde nermet mig mange svar gennem konkrete materialer i designprocessens del 1, ville
disse vaere abstrakte og foranderlige svar, indtil de tre designs var syet faerdige. Forste del af
opgavebesvarelsen kunne ikke bruges som skabelon for en materialisering. Skitser og
forestillinger om resultaterne ville eendre sig pa vejen videre mod opgavebesvarelsen.

Spandingsfeltet handling-refleksion

Jeg reflekterede ideer og forestillinger om de tre designs i opgaveteksten, samt gennem
tegninger og materialer. Ideen om at skabe DNA-spiraler med tekstur som virkemiddel i buks
og troje i design 2 sogte jeg for eksempel forst reflekteret gennem tegnede skitser (figur 45).
Herefter sogte jeg svarene reflekteret gennem materialerne ved at lave sy- og strikkeprover
(figur 46 og 48). Spandingsforholdet mellem handling og refleksion pavirkede mine
vurderinger af materialernes svar. Nar spandingsforholdet var forskudt mod handling,
vurderede jeg svaret og handlede umiddelbart pa baggrund af dette. I nye handlinger stillede
jeg nye spergsmél. Mens jeg for eksempel strikkede strikkeproverne til trgjen i design 2
vurderede jeg huleffekten. Hullet fra forrige pind reflekterede svar, som satte foringer for,
hvor mange kast jeg tog til naeste hul. Da jeg skar trddene vaek i hulbroderiet til buksen i
design 2 besluttede jeg hvilke trade, jeg skulle skare, mens jeg skar. Den forrige handling
reflekterede svaret om naste handling. Da jeg syede stingene til den hdndbroderede spiral i
dekoren for nederdelen, sa var det den forrige handling, der satte feringerne for naste.
Handlingen fulgte umiddelbart den foregédende. Da jeg syede hulspiralen pa symaskinen,
reflekteredes DNA-spiralen som satinsem, mens jeg handlede, og jeg justerede stingene
umiddelbart. Jeg syede, justerede, syede igen, stoppede op, s, rorte ved stingene.

I de ovennavnte eksempler blev materialernes svar spejlet i handlingen. Disse
handlinger indgik i en sterre meningssammenhang. For at kunne vurdere den enkelte
handling og det enkelte svar i den aktuelle meningssammenhang, métte svarene spejles som
begrebslig forstaelse i bevidstheden, hvilket forudsetter en bade tidsmaessig og konkret,
fysisk distance. Jeg matte derfor tage et skridt tilbage for at reflektere over svaret. Fra en
tilbagetrukket position spejledes handlingen og situationen pa en made, hvor jeg kunne
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vurdere materialernes svar som et resultat, der befandt sig mellem opgave og
opgavebesvarelse. Da jeg for eksempel endrede noget ved det ene design, matte jeg reflektere
@ndringen i de ovrige designs, hvilket kreevede en distanceret refleksion over handlingerne.
Hvis jeg for eksempel valgte at bruge farver i design 1 og 2 matte jeg andre virkemiddel for
design 3, da DNA-spiralerne tilfort som farve dermed ikke vil komme tydeligt frem. Hvis jeg
syede kjolen i design 1 i silke, métte jeg skabe en sammenheng til de ovrige designs, enten
ved at eendre materialerne i design 2 og 3 eller for eksempel ved at tegne alle tre designs som
kjoler.

Svaret om, at den hvide kontur for hulbroderiet i dekoren til nederdelen i design 3 var
for diskret, var blevet reflekteret for mig, mens jeg syede den. Dette var en forstaelse baseret
pa handlingen og den visuelle og taktile oplevelse af resultatet, men samtidigt stod denne
umiddelbarhed i samspil med en mere bevidst forstaelse af syresultatet vurderet i forhold til
opgaveteksten og mit mal om at gennemfere virkemiddel-konceptet. Jeg havde en forstaelse
af designprocessen som helhed og en forestilling om, hvordan de tre designs skulle fungere
sammen. P& grund af virkemiddel-konceptet matte farverne netop fremsté tydeligt pd design
3. Jeg vurderede syningen ved at stoppe op, jeg tog sypreven op foran mig, sa taet pa den. Jeg
vendte den mod lyset, berorte stingene. Sa lagde jeg sypreven ned ved siden af mig, og sa
vurderende pa den. Her spejledes svaret for mig i min bevidsthed, og jeg havde en distance fra
handlingen. Da dette svar tradte frem for mig i min bevidsthed gennem refleksion, forte dette
til, at jeg tog traden af maskinen og begyndte at lede efter alternativer. Jeg syede anden
halvdel af hulspiralen med en gren trad.

Da jeg havde klippet hullerne i hulspiralen opdagede jeg et hvidt mellemrum mellem
stof og sting. Jeg matte stoppe op og reflektede dette svar i forhold til opgaven og
opgavebesvarelsen. Jeg lagde proven op pé det gronne silkestof, holdt det op foran mig i
strakt arm, sa helt taet pa, efterfulgt af en seance, hvor jeg stod og sa pa sypreven og silken
sammen. Hulspiralen svarede mig som et materielt og visuelt udtryk. Jeg udviklede forstaelse
for helheden ved at se og rore, samt ved at reflektere svar fra materialerne i forhold til bade
sytekniske forudsatninger, virkemiddel-konceptet og opgaven som helhed. Denne
refleksionsproces foregik saledes i kontakt med de konkrete materialer og i delvis kontakt
med den konkrete handling. Seancen var karakteriseret af en rytme mellem aktivitet og
passivitet. Samme rytme karakteriserede arbejdet med lynlasens placering, hvor jeg sogte svar
ved at flytte pa lynlasen, jeg s& vurderende, justerede, sé igen. Lynldsen gav mig svar om
placering, og jeg handlede umiddelbart pa disse svar ved at justere lidt, reflektere over
helheden og herefter lande placeringen.

I arbejdet med de broderede spiraler i dekoren til nederdelen var der adskillige
situationer, hvor jeg reflekterede med bade tidsmassig og konkret distance fra situationen,
men hvor balancen i spandingsfeltet mellem handling og refleksion var forskudt mod
refleksion. I disse situationer reflekterede jeg over mine refleksioner over materialernes svar.
Det vil sige, jeg metareflekterede. Frem for at spejle den konkrete situation i min bevidsthed
var det saledes en abstraktion af denne, der dannede udgangspunktet for refleksionen. Da jeg
mearkede denne distance, forsegte jeg at rore ved for eksempel syproven og flytte pa tradene.
Ved handling og berering reflekteredes svarene igen og pa en anden made end ved
fuldstendig distance og gjorde det lettere at stille nye spergsmal, eller svare med naste
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handling. Det var som om, at jeg pa den made forsegte at fa svarene gentaget og tydeliggjort
og saledes genoprette balancen i spaendingsforholdet mellem handling og refleksion.

Spaendingsfelt-tradenes sting

Gennem syningerne med spandingsfelttradene har jeg udviklet forstaelse for, hvordan
designkundskaben udvikles i spaendingsfelterne mellem del-helhed, naerhed-distance, tillid-
kritik, handling-refleksion. Syningerne med spaendingsfelterne som trade har skildret, hvordan
bevaegelsen i processen skabes ved at stille spergsmal og lytte til svar i spendingsforholdene
mellem del-helhed, naerhed-distance, tillid-kritik, handling-refleksion.

Spandingsfelterne beskrives ved at ben@vne deres poler og kan appelere til en
dualistisk forstaelse. At forstd handlingens helhedskarakter er en overgribende preemis for at
forstd, hvordan designkundskaben udvikles i spaendingsfelterne. Det er ikke sadan, at jeg
enten handler eller reflekterer. Mine handlinger star altid i et spandingsforhold til refleksion
og omvendt. Balancen kan vere forskudt i retningen af en eller flere af de otte poler, men
aldrig uden spendingen til modpolen og aldrig uden at vare en del af en storre
meningssammenhang. Narhed skabes i spendingsforholdet til distance, tillid til kritik, del til
helhed. Syningerne understreger kundskaben som antidualistisk, som en levende, dynamisk
kundskab, der udvikles i mellemrummene mellem polerne.

Selvom syningerne med spandingsfelttradene syr eksemplerne sammen adskilt og i en
lineeer tekst, skildrer de samtidigt, at spendingsfelterne krydser og griber ind i hinanden og
skaber en intern dynamik. Molander beskriver spandingsfelterne som sidestillede og relativt
uafhaengige (Molander, 1996, s. 262). Eksemplerne viser, at spendingsfelterne fungerer som
sidestillede, men at deres interne dynamik skaber tilsvarende interne pavirkninger. Ofte folger
spandingsfelterne hinanden, nar jeg for eksempel vurderer en del, er det ofte med neaerhed og
omvendt nar jeg vurderer helheder ved opgavebesvarelsen, har jeg ofte en reflekterende
distance. Men samtidigt kan det netop vere et af de ovrige spendingsforhold, der pavirker
disse spendingsforhold og skaber ny bevagelse. For eksempel vil kritiske spergsmal til delen
fore til helhedsvurderinger, og hermed vil spendingsforholdet mellem del-helhed, naerhed-
distance sattes i bevaegelse. Dynamikken i spendingsfelterne er saledes kompleks og
uforudsigelig og kan ikke generaliseres.

Stingene syet med spendingsfelttradene skildrer desuden, at designkundskabens udvikling
pavirkes af balancen i spcendingsfelterne. Nar spaendingsfelterne er praget af ubalance,
pavirker det processens bevagelse. Hvis spendingsforholdet er forskudt mod delen, vurderer
jeg det enkelte svar isoleret og uden spaendingsforholdet til den meningssammenhang, den er
en del af. Hvis spendingsforholdet er forskudt mod helhed, kan vurderingen af delen, det
enkelte svar, let blive overfladisk. Hvis spendingsforholdet for eksempel er forskudt mod
handling, kan det fore til automatiske og ukritiske handlinger. Det kan ogsé fere til, at
enkeltdele ikke vurderes i forhold til opgavens helhedsaspekter og hermed, at centrale forhold
i opgavebesvarelsen overses. | de tilfaelde kan spa@ndingsforholdet mellem tillid og kritik ogsa
veere forskudt mod tillid. Genoprettes spendingsforholdet til kritik vil det ofte medfere, at fejl
ma rettes, eller at der mé laves endringer for at skabe helheder senere i processen. Nar
spendingsforholdet er forskudt mod handling eller refleksion, forstyrres rytmen, der forer
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dialogerne videre og processen stagnerer. Hvis spaendingen er forskudt mod refleksion, kan
det betyde, at jeg havner i en reflekterende distance, der gor det vanskeligt at handle, at
gennemfore og konkretisere ideer og vurderinger. Nar spendingsfelterne er preget af
ligevaegt, er det muligt at vurdere de forskellige aspekter i forhold til hinanden og at
viderefore dette i handling. Balance i sp@ndingsforholdene mellem del og helhed, nerhed og
distance, tillid og kritik, handling og refleksion, skaber séledes dialogernes fremadrettede
bevagelse og kraft.

I syningerne med spandingsfelt-tradene er vurdering vokset frem som centralt begreb. Jeg
vurderer materialernes svar i spaendingsfelterne. Hvis kundskabsudviklingen i
designdialogerne forstds som hermeneutiske spiraler, sa kan vurdering bruges til at beskrive
de processer, hvor jeg — i hermeneutisk terminologi — fortolker og udvikler forstaelse af
designdialogernes speorgsmal og svar. Vurderingerne afger dialogernes bevagelse videre.
Hvis sypreven for eksempel vurderes som et positivt svar, forer det til nye, fremadrettede
sporgsmal. Hvis sypreven ber @ndres, for eksempel at spiralen mé sys med en anden tradtype
eller farve, forer det til nye, bagudrettede eller cirkulere spergsmal. Vurderinger kan ogsa
fore svaret videre i nye spergsmal knyttet til andre dele af processen, som ber inddrages i en
helhedsvurdering. Begrebet vurdering knyttes til seancer, hvor jeg bade handler og reflekterer,
hvor jeg kan vere i vekselvis nar kontakt og distanceret fra de konkrete materialer, hvor jeg
vurderer enkeltdelen i forhold til den helhed, den indgar i, og hvor jeg for eksempel vurderer
et syproveresultat med bade abenhed og kritik. Begrebet vurdering figurerer saledes i
spandingsfelterne. Beskrivelser af vurderinger fra designprocessen bidrager derfor til at
skildre, hvordan jeg udvikler forstaelse af de forskellige svar, jeg far fra materialerne, og
hvordan dette viderefores i nye spergsmal og handlinger.

Eksemplerne viser, hvordan vurderingerne far forskellig karakter athengigt af
balancen i spandingsfelterne. Nar balancen er forskudt mod handling kan vurderingerne
karakteriseres som umiddelbare vurderinger. Nar denne type vurderinger gennemferes med
opmerksomhed og er karakteriseret af sikkerhed i handling, vil de ofte fore materialernes svar
videre til nye spergsmal. Vurderingerne ma imidlertid kombineres med vurderinger, der
setter handlingen i forhold til opgavebesvarelsen som helhed. Nar vurderingerne sker med
balance i spendingsfelterne, skabes en konstruktiv dynamik, der forer til procesprogression.
Vurderinger af denne type kan karakteriseres som konkret forankrede vurderinger. 1 store dele
af designprocessens del 1 er mine vurderinger ikke forankret i den umiddelbare forbindelse til
handlingen. I stedet forskydes vurderingerne til abstrakte refleksioner. Vurderingerne er
karakteriseret af ubalance i spandingsfelterne, hvor spendingen er forskudt mod helhed,
distance, kritik og refleksion. Vurderinger af denne type kan karakteriseres som abstrakte
helhedsvurderinger.

Designkundskaben er karakteriseret af dialogens dbenhed, og jeg mé kunne holde formen
levende i formgivningen med en dbenhed for situationens levende alternativer.
Designkundskaben er ligeledes karakteriseret af bevagelse, og jeg ma skabe denne bevagelse
ved at stille spergsmal og sege svar fra materialer i de ovenstdende spendingsforhold. Men
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beveagelserne skal fore mig videre. Hvordan far bevagelserne en retning videre? For at
udforske dette uddybende syr jeg videre med trdden orienteringskundskab.

Orienteringskundskab som trad

I dette afsnit syr jeg gennem materialerne fra designprocessens del 1 med tradden
orienteringskundskab. Denne trad er spundet mellem vejen og malet.

Kundskaben udvikles mellem opgaven og opgavebesvarelsen, samtidigt som vejen gar fra
opgaven til opgavebesvarelsen. Bevagelsen, vejen og malet er en enhed. De tre designs og
min designkundskab blev udviklet i denne enhed. Jeg matte stille egnede spergsmal, der ledte
videre mod det bedre. Jeg matte orientere spergsmélene i retning mod mélet om at udvikle en
god opgavebesvarelse med prasentationsmateriale for de tre designs. Hvad der er det bedste,
varierer imidlertid ud fra maden opgaven stilles, i hvilken kontekst opgaven besvares og
hvem, der besvarer den. Jeg métte derfor udvikle en forstéelse af, hvad der var vigtigt og i
hvilken retning, det bedre kunne findes.

For det forste handlede det derfor om at forsta i hvilket omrade, jeg skulle finde frem
til opgavebesvarelsen, og jeg matte finde ud af hvilken retning, jeg kunne sy i. Opgaven Ditt
DNA var stillet af Norsk Moteforum og henvendte sig til designstuderende ved norske
uddannelsesinstitutioner. Opgaveteksten var «meget vidtfavnede og gir dpning for et brett
spekter av bidragy (se opgavetekst s. 37). ’Ditt DNA” kunne for eksempel lede videre af en
trad gennem et tvaerfagligt projekt, hvor opgavebesvarelsen blev udviklet i samspillet mellem
biologens fagindsigt om DNA-molekylet og designerens formgivende evner. ”Pa en scene”
kunne ledes af en trad, der inddragede teater, kostumer, dramaturgi og iscenesattelse som
aspekter ved en opgavebesvarelse. Jeg valgte at arbejde i en retning, hvor DNA-molekylet
blev brugt som inspiration i udviklingen af en tejkollektion, som samtidigt var karakteriseret
af mit personlige tekstile udtryk som en art DNA. En videre bevagelse herfra kunne for
eksempel sys videre via modeindustrien. Her ville jeg mede udfordringer om produktion og
distribution. Opgaveteksten opfordrede til at sy i denne retning. Retningen jeg i stedet valgte,
var mod kunsthandvaerk. Fra kunsthdndverk kunne jeg have syet mélrettet mod
smaskalaproduktion og handvarksmaessige detaljer, men retningen jeg fulgte, snoede sig
videre som en helhed af bade udviklingen af produktet og udviklingen af kundskab — laring.
Mine syninger skete som laerende i dialog med konkrete materialer.

At finde retningen der forte videre, handlede ogsé om at finde materialet og
tradretningen, der passede til mine forudsetninger for at komme frem til opgavebesvarelsen.
Jeg matte blandt andet forholde sig til, hvad det ville kraeve af forudsatninger og ressourcer at
gennemfore. Jeg valgte en retning, som jeg vidste, at jeg havde materialer, verktoj og

101



kundskab til at kunne gennemfore, samtidigt som jeg vidste og enskede, at jeg ville made
udfordringer undervejs. Kjolen i design 1 fordrer for eksempel avanceret
mensterkonstruktion, hvor buksen i design 2 til gengaeld blev tegnet med et snit, som jeg
havde syet lignende tidligere.

At give processen en retning videre handlede ogsa om at forsta, hvor lang tid jeg
havde, for jeg matte sy sidste sting i opgavebesvarelsen, og at kunne planlaegge processen og
justere mine handlinger ud fra dette. I denne del af designprocessen matte jeg traeffe
begraensende valg for at holde mig inden for tidrammen. Skitsetegningerne og
materialeproverne til kjolen i design 1 var for eksempel kun baseret pa forestillinger om,
hvordan kjolen skulle laves, uden at stille uddybende og konkrete spergsmal til materialerne.
Jeg vidste, at mensterkonstruktionen for kjolen ville blive udfordrende og tidskrevende, og at
jeg derfor matte vente med den videre udforskning til designprocessens naste del.

Disse syninger med orienteringskundskaben som trad skildrer, hvordan retningen pa
kundskabens udvikling fra opgaven til opgavebesvarelsen blev segt gennem orienterende
processer, hvor det handlede om at stille spergsmal og sege svar inden for opgavetekstens og
kontekstens rammer. Men pa et andet niveau, viser stingene, at det var dynamikken mellem
den kundskab, jeg havde, og kundskaben jeg udviklede, der gav processen retning. Jeg kunne
handtere symaskinerne. Jeg mestrede grundleeggende principper for mensterkonstruktion. Jeg
kendte til materialekvaliteter og vidste noget om, hvordan de fungerede til de forskellige
menster- og semtyper. Jeg vidste for eksempel, at jeg métte forstaerke stoffet med vlieseline
for at sy hulspiralen. Ellers ville broderisyningen edeleegge det vaeevede uldstof. Jeg havde
kundskab om, at jeg matte skifte trykfod pa symaskinen til monteringen af lynlasen. Jeg
vidste blandt andet, hvordan jeg skulle justere ssmmen pé symaskinen, sa stingene ville fa
den rette lengde. Dette gav mig forudsaetninger for at stille kvalificerede spergsmal.
Kundskab og erfaring blev udviklet i en s@gen videre mod originale og nyskabende produkter.
At jeg for eksempel enkelt kunne lave mensteret til buksen i design 2 gav mig en dbenhed, der
gjorde det lettere at orientere videre — at sgge svar om mulighederne for at skabe DNA-
spiraler med tekstur og hermed skabe et nyt og serpraeget produkt.

I det folgende syr jeg gennem materialerne fra arbejdet med dekoren for nederdelen i design
3. Eksemplerne viser, at jeg ikke kun orienterede spergsmélene i en retning videre med
udgangspunkt i min tekniske kundskab, men at orienteringen var karakteriseret af et mere
komplekst samspil af vurderinger. Eksemplerne skildrer, hvordan jeg orienterede dialogernes
spergsmal og svar i forhold til opgaven, og de forestillinger om opgavebesvarelsen, som jeg
udviklede undervejs. Jeg orienterede for eksempel arbejdet med sypreven for dekoren til
nederdelen i forhold til DNA-molekylet og det samlede koncept med virkemidlet farve. Da
jeg skulle placere lynlasen i sypreven for dekoren til nederdelen i design 3, refererede jeg til
skitsen og ideen om, at lynlasen skulle sno sig som en red DNA-spiral. Lynlasen var et
element i en samlet dekor af flere elementer. Det enkelte element matte orienteres og placeres
i forhold til helheden. Jeg placerede lynlasen diagonalt lidt forskudt fra midten af sypreven.
Dette var en orientering af lynlasens placering i forhold til estetiske vurderinger. Samtidigt
orienterede jeg lynldsens placering i forhold til mere tekniske aspekter om materialekvalitet
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og sytekniske forhold. Stoffet matte for eksempel klippes pé skra, hvilket gjorde det mere
udfordrende at montere lynlasen, da stoffet ville blive elastisk. I det videre arbejde klippede
jeg hullerne i hulspiralen og efterprovede lynlasens placering. Her opdagede jeg, at jeg matte
justere lynlasens placering i forhold til hullerne. Der var 5 huller i spiralen og lynlasen skulle
krydse et af disse. Hvis jeg valgte det midterste, ville lynlasen blive placeret diagonalt i
midten af syproven. Placeringen i midten af hul 2 eller 4 svarede til den oprindelige placering.
Ved at orientere situationen i forhold til bdde tekniske og @stetiske aspekter blev placeringen
saledes verificeret, hvilket gav mig en endnu sterre sikkerhed i den valgte placering. Da jeg
syede lynlasen pé sypreven, opstod en uforudset situation, hvor lynlasens semrum blev
synligt gennem hullerne. Jeg medte disse udfordringer lesningsorienteret og segte alternative
mader at montere lynldsen pa. Samtidigt som jeg segte en teknisk losning for problemet,
orienterede jeg losningen i forhold til dekoren som samlet komposition, samt konceptet med
virkemidlet farve. Jeg fandt en made at gennemfore den enskede placering pé uden, at det
ville veere pa bekostning af syteknisk kvalitet, og uden at hullernes effekt ville blive forstyrret
af semrummet.

I arbejdet med de ovrige elementer i dekoren til nederdelen blev orienteringen mod en
helhed yderligere kompleks. Jeg forsegte indledningsvis at arbejde med alle elementerne
samtidigt. Efterhanden indsa jeg, at jeg matte orientere enkeltdelene mere fokuseret. Jeg
havde erfaringer med at sy hulbroderi, og jeg udviklede hulspiralen som element i dekoren
med reference til disse erfaringer. Vejen skulle fore videre til en samlet dekor med flere
elementer, men jeg havde ikke erfaring i arbejde med dekor og komposition, som jeg kunne
referere tilbage til og som gav mig forudsatning for at stille fremadrettede spergsmal. Den
komplekse situation forte til, at jeg ikke kunne vurdere de enkelte dele pa en detaljeret,
fokuseret méade. Delene var abstrakte, foranderlige storrelser, og ndr den ene a@ndrede sig,
matte vurderingerne af de ovrige spiraler orienteres i forhold til dette. Hvis teknikken for
eksempel blev @ndret fra maskinsem med almindelig sytrad til hdndbroderi med dobbelt
brodertrad, ville det visuelle indtryk ogsé andre sig. Den merkegronne farve ville for
eksempel blive tydeligere, méske for tydelig? Dette kunne justeres ved at endre sterrelsen pa
hulspiralen, hvilket ogsé ville influere pa placeringen. I stedet for at vurdere svarene jeg fik,
og bruge dem som udgangspunkt for at stille nye fremadrettede spergsmal, var situationen sa
kompleks og abstrakt, at jeg i stedet stillede nye spergsmal i flere forskellige retninger. I
stedet for at tage fremadrettede skridt, begyndte jeg at gé i ring.

Det var altsa ikke nok at stille spergsmal og sege svar gennem materialerne, skabe bevaegelse
ved at opretholde spaendingsforhold i dialogerne. Dialogernes bevagelse métte orienteres i en
retning, kundskaben matte anvendes, sa den ledte til svar som kunne bidrage til at forme de
tre designs.

Orienteringskundskabstradens sting
Stingene syet med orienteringskundskab som trdd viser, hvordan jeg stiller spergsmél med
udgangspunkt i den kundskab, jeg har om for eksempel materialer og syteknikker. Molander
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beskriver denne type regler og teknikker som tilgeengelighedskundskab (Molander, 1996, s.
168). Men designkundskaben handler ikke om at anvende det, man kan, uden samtidigt at
soge videre — at udvikle bade nye produkter og ny kundskab. Som Molander skriver, sa
handler det ikke om at have en kundskab, eller at kunne en teknik. Men jeg har lert mig,
hvordan jeg kan anvende det, jeg kan og at lave vurderinger, som ger, at jeg leerer mig noget
nyt og kan stille nye spergsmél. Kundskaben, jeg har, mé indgd i et orienteringssystem for at
vare kundskabsudviklende (Molander, 1996, s. 179). Jeg kan strikke, jeg kan sy, jeg kan
tegne. I designprocessen setter jeg den kundskab, jeg har tilgengelig, ind i et
orienteringssystem med henblik pa at anvende og udvikle kundskaben. Jeg anvender
kundskaben til at stille spergsmal og sage svar fra materialerne, som kan bidrage i
udviklingen af min opgavebesvarelse. Som Molander skriver, sé er orienteringskundskab
handlingsledende og giver retning og forstaelse af, hvad der er vigtigt (1996, s. 171). Jeg
orienterer altsa spergsmalene i forhold til den aktuelle meningssammenhang, med
udgangspunkt i den kundskab jeg har, i retning mod det mal, jeg soger.

Jeg refererer til erfaringer og mit repertoire af eksempler, samtidigt som jeg soger
disse udforsket og udviklet til nye udtryk. Jeg vil ikke genskabe tidligere produkter, men
orienterer spergsmalene og dialogernes bevagelse videre mod noget nyskabende og mod det
bedre. Men det bedre er ikke nedvendigvis i forstaelsen af omfang eller l&ngde. For mange
sporgsmal samtidigt giver mange svar, som let kan fore videre i forskellige retninger. Dermed
bliver det vanskeligt at holde fat pa traden og at orientere processen videre. For at vare
kundskabsudviklende ma spergsmalene lede til svar, der forer processen videre. Men
retningen videre kan ogsa vere tilbage, for herefter at ga videre. For eksempel kan jeg stille
bagudrettede spergsmél med hensigten at finde svar med sterre detaljeniveau, bedre
sammenhang og mere avanceret og teknisk gennemforelse. Den kritiske granskning er ogsa
en side af orienteringskundskab jevnfer Molander (1996, s. 175).

Syningerne med orienteringskundskab som trad viser konturerne af tre centrale
kvaliteter, som jeg orienterer designprocessens efter. Jeg beskriver disse som henholdsvis
tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter. Jeg sager efter svar for de tre designs i
spandingsforholdet mellem disse tre kvaliteter. Jeg syr for eksempel satinsemmen for
hulbroderiet med intentionen om, at satinsemmen skal fungere teknisk som en syning, der er
solid nok til at lave huleffekt med, samtidigt som den tegner DNA-formen. Jeg placerer
lynlasen, sa den kan fungere teknisk som &dbningsmekanisme (i den feerdige nederdel),
samtidigt som den skal placeres som et formelement i en samlet komposition. Lynlasen tegner
en red DNA-spiral omkring nederdelen og indbefatter dermed ogsa konceptuelle aspekter ved
opgavebesvarelsen. Jeg syr de broderede spiralerne med forskellige teknikker for at fa et
varieret udtryk, samtidigt som jeg valger farver, teknik, form og placering for spiralerne med
motivet om at skabe en velfungerende og god komposition. Farvevalgene er ogsa motiveret af
konceptet med DNA-spiralerne og virkemidlet farve. Da de to andre virkemidler form (design
1) og tekstur (design 2) er farveneutrale, vaelges farverne for design 3 med henblik pa, at
farver skal skille design 3 fra de to evrige designs. Spergsmalene, jeg stiller til materialerne,
har omdrejningspunkt om disse tre kvalitetsaspekter og deres samspil. I det pafelgende afsnit
sys yderligere sting omkring samspillet mellem tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter.



Orienteringskundskab kraever en tillid til eget udtryk, og en forstaelse og en dbenhed for de
kollektive regler, der gaelder indenfor det virksomhedsfallesskab, jeg er en del af (Molander,
1996, s. 251). Jeg vurderer, at lynlasens placering er rigtig, og formen pa den maskinsyede
spiral er forkert. Hvor kommer disse vurderingskriterier fra? Jeg syr videre med traden
handlingsregler 1 forseg pa at finde svar.

Handlingsregler som trad

I det folgende syr jeg gennem materialerne fra designprocessens del 1 med traden
handlingsregler. Traden handlingsregler er spundet mellem tradition og nye, praktiske
erfaringer.

Da jeg arbejdede med DNA-spiraler som hulbroderi til nederdelens dekor, refererede jeg til
tidligere erfaringer med at sy hulbroderi. Jeg indstillede symaskinen med reference til et
eksempel, hvor jeg syede et hjerte som hulbroderi med red baggrund. Mine handlingsregler
udger ikke kundskab, som blev anvendt, men udtrykker hovedlinjer og opkerte spor, som jeg
refererede til i min segen videre mod nye udtryk. Jeg arbejdede som leerende, og det var en
regel at sgge videre. Jeg arbejdede med en ny opgave, en ny sypreve, en ny form, andre
materialer, et nyt mal, en ny helhed. Jeg vidste ikke, hvordan DNA-spiralen ville blive i det
lyse uldstof, for jeg havde syet. Jeg kendte ikke svaret, for materialerne havde givet mig det.
Da jeg havde syet spiralen blev mine erfaringer koblet til tidligere erfaringer og bidrog samlet
til at udvikle en handlingsregel for at sy hulbroderi. Samtidigt er det beskrevet som en
teoretisk, begrebslig regel i bager for broderi, at satinsemmen ma have tatte sting for at
fungere som hulbroderi. Denne regel er skabt gennem en lang handarbejdstradition, hvor
teknikken for hulbroderi til blandt andet hardangersem og hedebobroderi er udviklet. Dette er
med andre ord regler, der heenger pa praktiske erfaringer og eksempler. Hedebobroderi og
hardangersem er menstereksempler, hvor sirlige sting pa hvidt bomuldslaerred udger en del af
de feropgaver og den historiske tradition, der eksisterer inden for den levende tradition,
tekstilt handarbejde, som jeg er en del af. Da jeg brugte satinsem til mit hulbroderi var det
med reference til disse tekniske regler for denne type sem. Men jeg syede i groft uldmateriale,
med grovere sting og med farvet trdd og segte saledes at udvikle et andet og mere moderne
udtryk. Jeg udviklede min opgavebesvarelse med intentionen om at skabe et
spandingsforhold til personlige handlingsregler og regler udviklet i den tekstilfaglige
tradition. Pa trods af at regler af mange udevere i denne tradition for eksempel ville blive
forstdet som grundig og nejagtig teknisk gennemforelse, sa har jeg udviklet mine egne
handlingsregler for dette. Jeg har en vis grovhed i den tekniske gennemforelse. Jeg arbejder

105



ofte 1 grove materialer for eksempel uld, og jeg leegger vaegt pa det handlavede prag. Frem for
stringens, nejagtighed, ro og forenkling, seger jeg ofte mod det lidt skeeve, dynamiske udtryk.
Reglen, jeg handlede ud fra i arbejdet med designprocessen Mit DNA, pointerede den
kreative brug af teknikker, frem for den korrekte tekniske gennemforelse. Samtidigt arbejdede
jeg mod at udvikle mine tekniske hdndarbejdsfaerdigheder.

Som beskrevet i kapitel 1 og 2, er jeg uddannet i den kontekst, som projektet er forankret i.
Meget af min kundskab og og mange af mine handlingsregler er udviklet i denne socialt
etablerede handlingssammenhang. Jeg handler ud fra forstaelsen af, at produktet og
kundskabsudviklingen betragtes som en uadskillelig enhed og ud fra en regel om at soge
videre, at udforske og udfordre sin kundskab — at laere. Hermed bliver ogsa fejl og ikke-
mestring en anledning til leering jeevnfor Molander (1996, s. 246). Desuden har jeg i denne
kontekst udviklet en praksis, der er funderet pa handlingsregelen om at arbejde i konkrete
materialer og lade konkretisering skabe samspil til abstrakte ideer. I arbejdet med
designprocessens forste del lagde jeg for eksempel vagt pa arbejdet med de konkrete skitser
og leverede disse som del af preesentationsmaterialet, selvom der ikke var stillet krav om dette
i opgaven.

Gennem arbejdet i konkrete materialer har jeg udviklet handlingsregler for min
praksis. Mine handlingsregler er for eksempel pévirket af formalzstetisk teori, som ligger
som et underforstaet regelvaerk i min praksis og praksiskontekst. Men jeg har ikke laert mig et
formalastetisk virkemiddel som begreb — for eksempel farve, som jeg herefter anvender. Det
er i udforskningen, i dynamikken mellem erfaringer, farveteori og menstereksempler, mellem
handling, teori og refleksion, at jeg lerer mig at vaelge farver, der harmonerer. Det er forst,
ndr jeg forstar teorien gennem egne erfaringer, at de kan pavirke mine handlingsregler. Jeg
placerede for eksempel den rede lynlas ved at lede efter placeringen i handling, i dialog med
det konkrete materiale. Jeg placerede ikke den rede lynlas i midten af sypreven, men forsked
den fra diagonalen for at skabe et mere spaendstigt udtryk. Jeg havde ikke afgjort placeringen
med udgangspunkt i for eksempel teoretisk kundskab om det gyldne snit, selvom det gyldne
snit udger en teoretisk og kulturel reference og regel i min praksiskontekst. Jeg lod de
sansebaserede indtryk fra de konkrete materialers svar veere udslagsgivende for placeringen.
Samtidigt havde min forestilling om resultatet reference til menstereksempler og
formalaestetik, og min vurdering af placeringen blev dermed verificeret i en bevidst analogi til
begrebslig forstaelse og teori. Dette gav en yderligere sikkerhed knyttet til den valgte
placering.

I arbejdet med de tre broderede spiraler i dekoren til nederdelen endte det derimod
med, at jeg sogte regler, som jeg kunne haeenge mine handlinger pa. Som skildret ovenstaende,
var balancen i spandingsfelterne forskudt mod refleksion, kritik, distance. Denne forskydning
bevirkede, at jeg sagte svar i formalastetisk teori, i stedet for at stole pa mine umiddelbare
sanseforankrede vurderinger. Usikkerheden og stagnationen i situationen fik mig til at sege et
teoretisk facit for kompositionen i stedet for at udvikle svarene i medet med materialerne.

Jeg har udviklet en handlingsregel om at orientere dialogerne mod et samspil mellem
tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter. De tre kvaliteter; tekniske, astetiske og
konceptuelle, som jeg orienterede dialogernes retning efter, har forskellige regler knyttet til
sig. Tekniske regler handler om at kunne et grundleeggende handvark. At kunne handtere
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symaskinen, kunne strikke, brodere, kunne klippe stof, konstruere mensterdele, montere
stofdele sammen bade med nale og ved at sy, bruge forskellige stingtyper, hvilket kreever
forskellige indstillinger pa symaskinen og forskellige andre tekniske handlinger for eksempel
at skifte trykfod til montering af lynlase, mv. Det handler om at skabe og udvikle
materialernes muligheder gennem teknisk bearbejdelse. Tekniske regler giver indsigt og
overskud til udviklingen af nye udtryk. Zstetiske regler handler om at kunne skabe
velkomponerede beklaedningsdele, som bade fungerer som selvstendige udtryk og som ogsa
fungerer i helheder. Zstetiske regler handler om at bearbejde materialer og at kunne bruge
forskellige formalaestetiske virkemidler; form, farve, flade, punkt, tekstur, materiale og teknik
til at skabe en velfungerende helhed (Skjeggestad 2001). Konceptuelle regler handler om at
udvikle ideer og udtrykke mening gennem materialerne. Ud fra for eksempel et tema udvikles
et koncept for designet, som formidles som mening i, pa eller gennem produktet. Men det er
en handlingsregel aldrig at satte en af disse regler foran den andre, men at betone deres
samspil. Nar jeg folger regler som hviler pa en tekstil tradition, felger jeg dem altid med
intentionen om at gere dem til noget nyt. Dette er en konsekvens af min handlingsregel om at
sette tekniske, astetiske og konceptuelle regler i et ligevaegtigt samspil.

Selvom jeg handlede ud fra erfaringer og handlingsregler, som jeg er fortrolig med, star disse
i forhold til en ukendt kontekst med forventninger og regler, jeg bare kunne tolke af
opgaveteksten. Jeg udviklede en opgavebesvarelse pa en opgave, der var formuleret i et
feellesskab, jeg ikke selv var en del af. Forestillinger om det fagmiljo, opgaven kom fra,
pavirkede mine spergsmal og svar. Jeg valgte imidlertid at besvare opgaven Ditt DNA med
intentionen at vare et eksempel pd en opgavebesvarelse med udgangspunkt i den gaeldende
kontekst for forskningsprojektet. I opgaveteksten blev der stillet krav om at redegore for
inspiration, produktion og distribution. For Moteforum var det en regel at redegere for dette
som del af en designproces. Dette neermest oversa jeg i mit arbejde med processen. Jeg syede
i en anden retning. Havde intentionen veret at udgere et mere reelt konkurrencebidrag, ville
disse aspekter have vaeret afgerende for at kunne besvare opgaven som helhed.

Handlingsregel-tradens sting

Stingene, jeg har syet med handlingsregler som trad viser, at balancen mellem den
handlingsforankrede og den begrebslige forstaelse er afgerende for, at regler skal vaere dbne
og fungere som konstruktive handlingsregler, som forer til videre kundskabsudvikling. Hvis
ikke denne balance er til stede, vil regler let fremtreede som instrukser og normer om, hvad
man ber og ikke ber gere. Regler og teori far forst veerdi gennem erfaring. Jeg ved forst, hvad
reglen indebarer, nér jeg har gjort mine egne erfaringer. Med reference til Molander, s larer
jeg mig gennem ovelse, hvad det indebaerer at folge en regel — derigennem eksisterer en regel
med det indhold den har (Molander, 1996, s. 225). Der ma vare samspil mellem erfaringerne
og teorien. Kundskab er ikke at vide noget om hardangersem uden at kunne anvende
kundskaben. Det er forst i handling, at regler kan udvikles til handlingsregler. Nar jeg handler
og ved, hvad jeg gor, er det netop fordi, at jeg har udviklet en handlingsregel for situationen,
baseret pa mine erfaringer, mit repertoire af eksempler, min kundskab, som indgéar i den
forstéelse, jeg udvikler af materialernes svar. Reglerne haenger pa handling. Mine
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umiddelbare handlinger gestalter handlingsreglen. Nar jeg folger reglen blindt, er der en
enhed mellem ord og handling, jeevnfer Molander og Wittgenstein (Molander, 1996, s. 204).

I dialogisk bevagelse mellem handlinger, spergsmél og svar og forskellige mader at
forsta disse pa, satter jeg handlingerne ind i en sterre helhed. Regler er saledes centrale for
designprocessen, men ikke som et mekaniseret, objektiveret begreb, som aktiviteterne kan
haenge pa. Jeg folger regler gennem handlinger. Reglerne er i stadig udvikling gennem
anvendelse og udvikler sig til at blive en del af mit repertoire af eksempler og mine
handlingsregler. Handlingsreglerne danner konstruktive afgreensninger, som samtidigt abner
for en bevagelse videre. Det er mine spergsmal til materialerne, hvor jeg afprever mine
teorier, der bliver mit referencepunkt for at udvikle og opretholde regler og reglernes
sammenhang med verden. Jeg bruger spergsmalene til materialerne til at sammenligne, se
forskelle og ligheder, til at finde ud af, hvad der far designprocessen og de tre designs videre
mod det bedre. Formuleret teori og etablerede regler pavirker mine handlingsregler og mit
repertoire af eksempler, men i praksis er de sekundzre, det vil sige de kommer forst ind, efter
problemet er afgranset og sat i ramme (Molander, 1996, s. 138). Jeg anvender ikke en teori til
at gennemfore handlingerne ud fra, men jeg bygger en ny teori ved at se materialernes svar i
sammenhang med de erfaringer, jeg har. P4 den made holdes reglerne og kundskaben levende
gennem anvendelsen. Denne made at arbejde pé kan beskrives som teoriintegreret praksis.

Jeg handler med en sikker og selvstendig reference til mine handlingsregler, nar jeg er
i skabende dialoger med materialerne, og nar vurderingerne er konkret forankrede. Som
Molander beskriver det, er regler inden for et virksomhedsfzllesskab udviklet til at bygge en
storre kyndighed op, som indebarer, at man bedre kan udnytte de regler, som findes (1996, s.
254). Nér jeg for eksempel har laert mig at sy satinsem, kan jeg lettere udnytte og udforske
mulighederne med denne teknik og leere mig andre méder at sy pa. Dette indebaerer imidlertid,
at jeg skal folge reglerne gennem ovelse og udvikle dem til mine egne handlingsregler, som
saledes henger pa handling. Men nar balancen i spendingsfeltet mellem handling og
refleksion er forskudt mod refleksion, er der en tendens til, at jeg refererer til regler som
formuleret teori forst. Nar jeg refererer til teori, haeenger jeg mine handlinger pa objektiverede
og statiske begreber, hvilket forhindrer kundskabsudviklingen. Processen bevager sig forst
videre, nar jeg begynder at stille spergsmal til materialerne. De skabende dialoger er
begrebslaboratoriet, hvor bade begreber og regler finder deres indhold gennem handlinger.

I de skabende dialoger finder jeg mig selv, mit eget udtryk og mine egne
handlingsregler, samtidigt som jeg udvikler forstéelse for den kontekt, jeg er en del af. Mine
handlingsregler udvikles og formes i det meningsfallesskab, jeg er en del af, samtidigt som de
udfordrer og udvikler dette. Som Molander skriver, ligger det i dialogens vasen, at jeg og du
formes og omformes som et faelles og gensidigt foretag (Molander, 1996, s. 92). Mit
repertoire af eksempler, som jeg refererer til, har bade referencer til virksomhedsfzllesskabet,
som jeg arbejder i og er uddannet i, andre er udviklet mere generelt som handlingsregler som
individ i et senmoderne samfund. Min handlingsregel om at udvikle opgavebesvarelsen i et
spandingsforhold og samspil af tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter skildrer en
udvikling mod en sterre integrering af formens begrebslige indhold, fra tidligere traditioners
fokus pd handvearket, teknisk gennemforelse og @stetiske kvalitet. Selvom jeg har afsat i en
tradition, der er domineret af den praktiske fagkundskab, er den tekniske kvalitet ikke leengere
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encherskende kvalitetskriterium, hverken i kunstudtryk, kunsthandveerk, undervisning i fag
som billedkunst, kunst og hdndverk og lignende, eller forskning. For undervisningsfag inden
for fagomrédet, her i blandt billedkunst (tidligere fagbetegnelse) i dansk grundskole, og kunst
og handveerk i norsk grundskole, har designdidaktiske forskere som Illeris (2002), Breenne
(2009), Lutnzaes (2011) og Rimstad (2014) beskrevet disse andringer og faglige konsekvenser.
Men frem for at beskrive det som en forskydning fra form til indhold, som samtidskunsten af
flere karakteriseres som, med bevagelsen fra den sansebaserede @stetik til den relationelle,
konceptuelle @stetik (Arvedsen, 2003; Borriaud, 1997; Svendsen, 2000), viser syningerne
med handlingsregeltraden, at samspillet mellem tekniske, estetiske og konceptuelle kvaliteter,
er et spendingsforhold mellem konkret form og abstrakt ide. Frem for at pege i enten den ene
eller den anden retning — enten fra ide til form eller fra form til ide — veksler pilen mellem ide
og form saledes konstant i sin retning.
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Syningernes og stingenes svar

Jeg har i dette kapitel syet gennem materialet fra designprocessen Mit DNA del 1 med
forskellige trdde spundet af Molanders kundskabsteori Kunskap i handling (1996).
Syprocessens resultater er skabt af materialer, trdd og syninger. Syningerne gennem
materialerne med tradene dialog, gestaltning, speendingsfelter, orienteringskundskab og
handlingsregler har sat materialerne fra designprocessens del 1 sammen, og stingene har
tegnet konturer, som jeg sammenfatter nedenstaende. Resultaterne af syprocessen bidrager
med svar pa forskningsspergsmélet: Hvad karakteriserer designkundskab?

Med dialogen som trad syede jeg mine spergsmal og materialernes svar sammen. Stingene,
jeg syede materialerne sammen med, skildrede kundskabens udvikling mellem mine
spergsmdl og handlinger og materialernes svar, og at designkundskaben kan karakteriseres
med dialogens struktur. De enkelte spergsmal og svar havde deres egen betydning, men med
dialogen som trad syede jeg forstéelse frem om, hvordan de altid indgik i en sterre
meningssammenheang sat sammen af mange spergsmal og svar. Designkundskaben har
helhedskarakter.

Gennem syningerne mellem speorgsmal og svar dukkede mange nye spergsmal og svar
op mellem opgaven og opgavebesvarelsen som greb ind i hinanden, havde cirkelform eller gik
pa kryds og tvaers mellem hinanden. Jeg kunne derfor ikke sy line@rt og systematisk fra
opgave til opgavebesvarelse. Syningerne viste, hvordan designkundskaben er karakteriseret af
en abenhed for materialernes svar, for svarenes forhold til helheden, for nye spergsmal og
alternative svar. Spergsmalene stilles med henblik pa at sege efter svar, som kan realisere de
tre designs, men i dynamikken mellem spergsmalet og det ikke-endegyldige svar holdes
malrettetheden i et speendingsforhold til dbenheden. Denne dbenhed holder designkundskaben
levende mellem sporgsmalet og det ikke-endegyldige svar og giver designprocessen en
kompleks og dynamisk karakter. Designkundskaben er karakteriseret af abenhed, dynamik og
kompleksitet.

Syningerne med dialogen som trad har syet sting i sammenhange, som har ligheder med
hermeneutiske spiraler og DNA-spiraler. Hver enkelt spiralslynge i kundskabsudviklingen er
imidlertid karakteriseret af en kompleks indre struktur, pd samme made som DNA-molekylet
(figur 62).
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Figur 62 Sting fra syninger med dialogtrdaden

Syningen med gestaltning som trad skildrer, hvordan jeg former opgavebesvarelsen i et
dynamisk samspil mellem abstrakte ideer, erfaringer og de konkrete materialers svar. De tre
designs blev formet som enkeltdele, samtidigt som de blev formet som en samlet
opgavebesvarelse. Formen og formerne blev udviklet gennem hele processen.
Designkundskaben er karakteriseret af at kunne arbejde med formen, men samtidigt med en
abenhed og vilje til at seette den i bevaegelse. Stingene syede forstaelsen af opgaven,
bevagelsen mod formen og formen sammen til en helhed, samtidigt som de ogsa fremstér
som adskilte dele. Hvert enkelt handling sker med forestillingen om at danne en bestemt form,
men formen forandres og dbnes igen med den neste handling. Syningerne med gestaltning
som trad har séledes syet spiralformede linjer af sting frem, samtidigt som disse linjer tegner
en flerdimensional form i stadig udvikling (figur 63). Syningen med gestaltning som trad
viste, at designkundskaben er karakteret af en formgivende forstdelse.
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Figur 63 Stingene syet med gestaltning som trad
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Syningerne med spaendingsfelttradene, har vist, hvordan designkundskabens udvikling skabes
og opretholdes i1 spendingsfelterne mellem del-helhed, narhed-distance, tillid-kritik og
handling-refleksion. Stingene har ikke syet materialerne sammen i raekker af enten del eller
helhed, narhed eller distance, tillid eller kritik, handling eller refleksion, men har vist,
hvordan materialerne sys sammen i komplekse netvaerk mellem disse poler. Stingene danner
et kraftfuldt og bevageligt netvaerk, hvor stingene krydser og griber ind i hinanden, bygges op
ved siden af hinanden, mellem hinanden, over og under hinanden (figur 64). Dette netvaerk
udger selve forudsetningerne for kundskabens udvikling. Som en bevagelig form setter dette
netvaerk spergsmélene i beveegelse. Svarene proves mod netvarket og sendes tilbage med ny
kraft som nye spergsmal. Syningerne med spendingsfelttradene skrev vurdering frem som et
begreb, der figurerer i spaendingsfelterne. Designkundskaben er karakteriseret af vurderende
processer i de fire speendingsfelter. Syningerne skildrede desuden betydningen af, at der er
balance i spendingsfelterne, hvis netvarket skal holde. Ubalance kan skabe manglende
bevaegelighed og huller, hvor svarene kan falde igennem og dialogerne ga i sta.
Designkundskaben er karakteriseret af at opretholde balance i spcendingsfelterne.

Designkundskaben udvikles i konkret forankrede vurderinger.
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Figur 64 Stingene syet med spaendingsfelttradene
Syningen med orienteringskundskab som trad ferte stingene i en retning videre. Malet med
designprocessen er opgavebesvarelsen, men opgavebesvarelsen ligger ikke klart foran som
objektiveret mal, men udvikles med kundskabsudviklingen. Designkundskaben er derfor
karakteriseret af at kunne orientere designdialogerne i retning mod det bedre. Dette kreever
en forstaelse for, hvad der er vigtigt og hvad der ma til for at bevage sig videre. Bevagelsen
mod opgavebesvarelsen far retning af opgaveteksten, men syningerne har vist, hvordan der
skabes samspil mellem opgaveteksten, materialerne, det jeg kan, og det jeg ensker at lere,
mellem former og udtryk, jeg kender og den nye og s@regne opgavebesvarelse, jeg sager. Pa
den méade blev bade syningens start, stingene, selve syningen og syningernes endepunkt en
enhed med en felles retning videre (figur 65). Syningerne med orienteringskundskaben som
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trad viste desuden, hvordan designkundskaben er karakteriseret af at skabe samspil af bdade
tekniske, cestetiske og konceptuelle kvaliteter.

Figur 65 Orienteringskundkabens pile

I syningen med handlingsregler som trad, syede jeg handlinger fra designprocessen og
projektets kontekst sammen (figur 66). Stingene skildrede handlingsregler om at sege svar
gennem konkrete materialer og at bruge og udvikle etablerede regler i
virksomhedsfzllesskabet til at udvikle personlige handlingsregler og at lede designprocessen
videre mod nyskabede svar. Stingene skildrede designkundskaben som teoriintegreret praksis.
Stingene syede en handlingsregel frem om at sege svar, der skaber samspil mellem tekniske,
astetiske og konceptuelle kundskabsaspekter. Med disse regler sys tradition sammen med
innovation.
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Figur 66 Liggende paragraflignende symbol der transformeres til egen roseform

Til sammen har de syede sting pa forskellige mader bidraget til at karakterisere
designkundskaben som en kompleks og levende kundskab, en kundskab i stadig udvikling.
Samtidigt som syningernes kontursting bidrager til at svare pa forskningsspergsmalet om,
hvad der karakteriserer designkundskab, sé har stingene séledes sat materialerne sammen til
en flerdimensional og levende form. I designdialogernes del 2 sgger jeg uddybende svar om
designkundskabens form.
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Montering og nye spgrgsmal

Gennem syningerne i dette kapitel har jeg faet svar pa bade designkundskabens udvikling i
designprocessen, samt de metodologiske forudsatninger for at udvikle kundskab om
designkundskaben i forskningsprocessen. Gennem syningerne er betydningen af
spandingsforholdet mellem det abstrakte og det konkrete, mellem den begrebslige forstaelse
og den sanseforankrede forstaelse, blevet tydeligt. I det nedenstaende sammenfatter jeg dette,
hvilket samtidigt giver en retning for den videre udforskning og peger saledes frem mod
designdialoger del 2.

Kundskabsudviklingens forudsaetninger mellem det abstrakte og det konkrete
Syningerne har vist, hvordan designprocessen far bevagelse, kraft og form gennem
opretholdelse af bevaegelse og et balanceret spandingsforhold mellem den konkrete handling
og den abstrakte forstdelse. Jeg kan stille abstrakte og foranderlige spergsmal, men jeg mé
have materialernes konkrete, definitive svar, for jeg opnar sikkerhed nok til at sege videre.
Nér materialernes svar og mine konkrete erfaringer giver mig et udgangspunkt for at stille
kvalificerede sporgsmal, giver det mine handlinger og vurderinger en sikkerhed, som giver
processen en retning videre. Forskydes balancen mod handling, syr jeg uden opmarksomhed
og indlevelse. Jeg kommer ofte langt, for jeg opdager, at jeg har lavet fejl, eller at jeg mangler
at vurdere og orientere situationen i forhold til helheden. I designdialogernes del 1 er der
oftest tale om en forskydning af balancen mod den abstrakte og teoretiske forstaelse, mod
teoretiske regler, mod distanceret refleksion. I de situationer seger jeg primart sproglige,
teoretiske, begrebslige svar og losriver saledes sproget fra handlingerne. Svarene, jeg fér, er
foranderlige og ferer til usikkerhed. Men som en del af kundskabens helhedskarakter skal jeg
kunne orientere overordnet og vurdere det enkelte svar i forhold til helheden. Handlingen er
ikke handling uden refleksion, men eksempler fra designprocessens forste del viser, at jeg ofte
reflekterer over mine refleksioner over svarene. Refleksionen bliver saledes en abstraktion af
en abstraktion. Metarefleksionen adskiller sprog og handling og forhindrer processens og
kundskabens udvikling. Nar abstrakte refleksioner sker med udgangspunkt i et konstrueret,
abstrakt eksempel frem for et konkret eksempel, kommer jeg lettere i en situation, hvor jeg
refererer til regler og teori i mine vurderinger, i stedet for at stole pa mine umiddelbare
sanseforankrede vurderinger. Jeg mister umiddelbarheden som kerne for handlingerne og
orienterer mod forstaelsens begrebslige side. Dette skaber uro, usikkerhed og stagnation.
Eksemplerne viser séledes, at det er afgerende at have en dbenhed for situationens svar
og lade svarene reflekteres gennem mig som kropsligt veerende individ. Hvis jeg forseger at
teenke mig til svar, sé har jeg ikke den kropslige abenhed og opmarksomhed rettet mod
verden, som ger mig i stand til at modtage information via sanserne. Det handler om at
forankre refleksionen i konkrete eksempler, at genoprette balancen ved at stille spergsmal til
det konkrete materialer gennem handling, eller at sikre refleksionerne en konkret forankring.
Jeg valgte for eksempel at lave en syprove, da jeg ikke kom videre i skitsetegningerne for
dekoren til nederdelen. Da jeg skulle vurdere trddene for de forskellige spiralbroderier flyttede
jeg for eksempel fysisk pa tradene, mens jeg vurderede de farvemaessige sammenstillinger.
Jeg raessonerede manuelt ved enten at leegge tradene til side eller ved at laegge dem op pa
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silkestoffet. Da jeg markede, at processen gik i ring, forsegte jeg at treeffe valg for nogle af
variablerne og hermed gore vurderingssituationen mindre abstrakt ved pa den made at naerme
sig det konkrete udtryk yderligere. Eksemplerne mé veare sa konkrete, at de danner modpol til
den abstrakte refleksion. Skitsetegningerne viste sig for eksempel flere gange at vare for
abstrakte til, at jeg kunne skabe enhed mellem det, jeg gjorde, det jeg sa, og dekoren jeg
sogte. Jeg mé udvikle erfaringer og skabe et repertoire af eksempler, som mine abstrakte ideer
kan knyttes til. Eksemplerne fra designprocessens del 1 viser, at hvert skridt i en
konkretiserende retning styrker mine forudsetninger for at give designprocessen en
fremadrettet bevaegelse.

Designkundskaben er sdledes karakteriseret af et balanceret speendingsforhold mellem
den konkrete og sanseforankrede forstdelse og den begrebslige og abstrakte forstaelse.
Syningerne i dette kapitel og gennem eksemplerne fra designprocessens del 1 har givet svar
om, at dette spaendingsforhold er afgerende for at holde designkundskaben levende. Nar jeg i
designdialogerne del 2 udvikler kundskab om den formgivende forstaelse, former jeg
materialet i dette spandingsfelt.

Mens jeg har syet dette frem som et resultat af designdialogernes del 1, har disse syninger
ogsa givet mig svar pa, hvordan jeg ber holde spendingen mellem begrebslig og
sanseforankret forstielse for at holde designkundskaben levende i forskningsprocessen.

Jeg har syet gennem materialerne fra designprocessens del 1 med trade, som jeg har
trukket frem af Molanders kundskabsteori. Selvom Molanders teori er forankret i en praktisk
kundskabstradition, har traden, jeg har syet med, en teoretisk karakter. Jeg ma derfor
opretholde spandingsforholdet til handlingerne, nér jeg bruger dem til at udvikle forstaelse
for designprocessen. Dette har jeg gjort gennem kapitlet gennem detaljerede beskrivelser af
eksempler og handlinger. Gennem designdialogernes del 1 og gennem dette kapitel har jeg
oplevet, hvordan teksten pévirkes af spaeendingsforholdet mellem den konkrete og den
abstrakte forstaelse. I leengere seancer med ren tekstskrivning mistede jeg spaeendingsforholdet
til den konkrete situation, og teksten udviklede sig vak fra de konkrete eksempler og
handlinger, som den skulle omhandle, og blev forskudt i abstrakt og generaliseret retning. Nar
spandingsforholdet derimod bliver opretholdt, er det muligt at generere tekstens teoretiske
kundskabsbidrag gennem konkrete eksempler. Jeg har blandt andet erfaret, at udviklingen af
min forstéelse af designkundskab bliver styrket, nar jeg skaber samspil mellem videoklip, der
viser handlingerne, beskrivelser og fortolkning af handlingerne, samt en taktil og visuel
kontakt med de konkrete materialer som for eksempel syprever, tegninger og lignende. Dette
samspil forsages viderefort i de folgende designdialoger.

Men spandingsforholdet mellem konkret og begrebslig forstaclse ber ogsa
opretholdes i denne formidlende tekst. Teksten i dette kapitel er domineret af verbal tekst. Néar
jeg skal beskrive eksemplerne med ord opleves teksten fattig og amputeret. Jeg har en
sanseforankret forstielse af designkundskaben, som ikke kan indfanges i de verbale
beskrivelser. Verbale beskrivelser varetager kun den ene side af spaendingen mellem
handlingerne og sproget. Jeg kan for eksempel ikke beskrive udtemmeligt med ord, hvilken
sanseligt forankret erkendelse, jeg har, nar jeg justerer satinsemmen til hulbroderiet. Jeg kan
heller ikke beskrive ngjagtigt med ord, hvorfor handen styrer stoffet i den bestemte
spiralformede bevagelse. Eller hvilken forstéelse jeg udvikler, nér jeg ryster pa stoffet for at
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leegge det klart til at klippe i. Jeg kan ikke forklare, hvorfor jeg foler mig sikker pa lynldsens
placering. Jeg kan ikke beskrive, hvordan farverne fungerer i forhold til hinanden — dette kan
vises, men ikke begrebsligt beskrives. Jeg maerker, teenker, ser, rorer, forstar. Nar man forstar
kundskab med Molanders kundskabsteori Kunskap i handling, sa er al kundskab tavs,
samtidig som ingen kundskab er tavs. Han skriver som navnt i kapitel 2 om virkelighedens
uudtemmelighed (Molander, 1996, s. 43). Det er derfor ingen ambition at finde en
udtemmelig made at beskrive, gestalte, skildre, vise designkundskaben pa, men i stedet at
udfordre og udforske méder at formidle designkundskaben p4, i forseg pa at skildre den
levende, bevaegelige form pa forskellige mader og fra forskellige perspektiver. For at
opretholde balancen mellem den konkrete og det abstrakte forstdelse i mine skildringer af
eksemplerne, kan jeg forsege at skabe et storre samspil mellem tekst og billede. I
designdialogerne del 2 forseger jeg at forme den formende og formgivende forstaelse, der
karakteriserer designkundskaben, med eksempler i form af bade verbal tekst, fotos, skitser og
illustrationer og pa den made give kundskaben om designkundskaben en visuel og konkret
form.
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Kapitel 4 Designdialoger del 2

I dette kapitel vil jeg forst beskrive sammenhangen og overgangen mellem designprocessens
del 1 og del 2. Videre forsgger jeg at skildre forholdet mellem designprocessens del 2 og
forskningsprocessens del 2, for jeg mere detaljeret beskriver formgivningen af design 1;
formkjolen. Syresultaterne i forrige kapitel skildrede, at designkundskaben er karakteriseret af
at vaere en levende og flerdimensional form som udvikles med en formgivende forstaelse. |
denne del af designdialogerne videreudvikler jeg kundskab om designkundskaben ved at
fokusere pa den formgivende forstaelse.

I forrige kapitel blev kundskaben udviklet ved at sy gennem materialerne med trade
trukket frem fra Molanders Kunskap i handling (1996). Materialerne blev saledes struktureret
af tradene. I dette kapitel bruges de samme trade til at skabe form, men de er nu en integreret
del af min forstaelse af designkundskaben. De indgar nu mere indirekte i eksemplerne, hvor
jeg for eksempel beskriver og analyserer designprocessens del 2 som mine dialoger, hvor jeg
stiller spergsmal til materialerne gennem handlinger. Materialerne svarer mig, og jeg vurderer
svarene 1 spaendingsforholdene mellem del-helhed, narhed-distance, tillid-kritik, handling-
refleksion, jeg orienterer videre mod en form med bade tekniske, @stetiske og konceptuelle
kvaliteter og handler ud fra handlingsregler, der er forankret i traditioner og udviklet gennem
erfaringer. Tradene bidrager séledes til at holde formen sammen, men i dette kapitel er det
materialet fra designprocessen, der strukturerer teksten. Jeg former materialet fra mit arbejde
med formkjolen, sa det skildrer udviklingen af den formgivende forstaelse. Denne form
udvikles i speendingsforholdet mellem den abstrakte, begrebslige og den konkrete,
handlingsforankrede forstéelse. Formen, der vokser frem giver svar pa forskningsspergsmalet
om, hvad der karakteriserer designkundskab, hvilket i denne del primert er et svar pa
spergsmalet om, hvordan designkundskaben udvikles; far sin form. Afslutningsvis ser jeg pa
formens konturer i forseg pa at tydeliggere disse svar. Samtidigt giver formen mig mulighed
for at faeste nogle af trddene fra Molanders Kunskap i handling (1996), som jeg hidtil har haft
haengende lost.
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Design 1: formkjolen
Mellem designprocessens del 1 og 2 arbejdede jeg analytisk med forskningsprocessens del 1.

Jeg udviklede en forstéelse for, at de tre forskellige virkemidler for de tre designs; form,
tekstur og farve, matte traede tydeligt frem, og at deres forskelligheder matte betones
yderligere i forhold til de ferste skitser. Dette forte til eendringer i forhold til de valg, jeg
havde truffet i designprocessens del 1. Jeg valgte blandt andet at have brugsformen kjole som
en faellesnevner. Samme form ville skabe en enhed, som kunne bidrage til at fremhave de tre
forskellige virkemidler. I designprocessens del 1 valgte jeg, at alle grundmaterialer for de tre
designs skulle vaere neutrale farver (rédhvide eller beige), for at den farvede dekor pé design 3
skulle treede tydeligere frem. I denne del af designprocessen reducerede jeg farvevariationen
yderligere til udelukkende at bruge rahvide grundmaterialer.

Skitser for de tre designs sé saledes ud ved starten af designprocessens del 2 (figur 67):

Figur 67 Skitser af design 1; formkjole, design 2; teksturkjole, design 3; farvekjole

Samtidigt som jeg segte videre mod en formgivning og materialisering af de tre designs, sogte
jeg videre i1 udviklingen af kundskab om designprocessen. Designprocessens del 2 blev
gennemfort med et mere malrettet intention om at styrke og udvikle forskningsprocessen. De
syede sting fra designdialogerne del 1 dannede afsaet for designprocessens og
forskningsprocessens anden del. Pa baggrund af designdialogerne del 1 gav jeg de tre
forskellige designs hver deres rolle i den videre proces. Svarene fra designdialogernes del 1
havde betonet betydningen af den formgivende forstaelse, og jeg onskede, at formkjolen
skulle danne udgangspunkt for en videre udforskning af denne. Teksturkjolen skulle ikke
inddrages eksplicit som empirisk materiale. Kjolen skulle strikkes uden dokumentation og
uden analyse, og skulle saledes fungere som et hdndarbejde, som jeg kunne arbejde med, nar
jeg havde tid og behov for at arbejde praktisk. Teksturkjolen skulle saledes give mig en
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praktisk, skabende identitet i det ellers teoretiske arbejde med afthandlingen. Farvekjolen
skulle sys afslutningsvis som en visuel repraesentation og skildring af forskningsresultatet,
hvilket uddybes og begrundes i designdialoger del 3 i kapitel 5.

I designprocessens del 1 fik design 1 virkemidlet form. Kjolen
blev i praesentationsmaterialet skitseret i rahvidt uldstof med
snoede spiraler om kvindekroppen syet som kantbdnd som
markerede spiralerne med en beige kontur. Bandet snoede sig i
spiralform om halsen og fortsatte som slab i kjolens nederste
del (figur 68).

I skitserne fra designprocessens del 1 fremtrader spiralerne
forst og fremmest som kontur, der snor sig med en ganske taet
afstand omkring kvindekroppen. Spiralerne og deres kontur
bidrager til at understrege kvindekroppens former. I den nye
version af kjolen til design 1
onskede jeg at nedtone spiralformen
skabt som kontur i formkjolen, og i
stedet forsoge at arbejde med at
skabe spiralformen gennem
formgivning af materialerne.

Figur 68 Design 1: formkjolen fra
designprocessens del 1 Intentionen var at skabe en enhed af

DNA-spiralens form og
kvindekroppens form ved at understrege kvindekroppens smalleste
punkter samt tilfore volumen pé de bredeste partier pa kroppen. Jeg
startede med at udvikle mine forestillinger om denne form gennem
tegning. I den forste tegning slyngede spirallinjerne sig i parallelle
inddelinger, som markerede smalle og brede partier pa
kvindekroppen (figur 69).

Gennem designprocessens del 2 blev min forstaelse for formen
formet af samspillet mellem skitsetegning af kjolen, konstruktion af
menster pa mensterpapir, preveopsyninger, vurderinger af
preveopsyninger, notater og justeringer, nye tegninger, og nye
opsyninger. Jeg lavede tilsammen 6 proveopsyninger, for jeg Figur 69 Skitse for design 1

startede opsyningen af den endelige kjole. ved starten af designproces
del 2

I det folgende beskriver jeg, hvordan formkjolens form blev udviklet
gennem designprocessens del 2.
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Formgivning gennem mgnsterkonstruktion

Forste tegning og mine forestillinger om kjolen ved starten af
designprocessens del 2 dannede udgangspunkt for et forseg med
mensterkonstruktion af kjolen. Jeg arbejdede med udgangspunkt i
grundformerne for overdel og nederdel (Oberg & Ersman, 2003, figur 70).

I arbejdet med mensterkonstruktionen forsegte jeg at omdanne

mine forestillinger om kjolens linjer og form til tegnede mensterdele pa
mensterpapir. Mensterpapiret er fladt og todimensionalt som stoffet
kjolen skulle sys i. Jeg skulle formgive fladen til en tredimensional form
—en kjole.

Da jeg tegnede linjerne pa papiret, forsegte jeg at forestille mig, hvilke
indsnit pa grundmensteret jeg skulle lukke, og hvor pa mensteret jeg )

skulle splitte op, for at skabe volumen pa de enskede steder ved barm og ;g';rv?: di;i’;dformer
hofte (figur 71). Jeg skulle bade beregne, hvordan linjerne skulle folge nederdel
kvindekroppens former, justere linjer og indsnit i forhold til de to DNA-
spiralers forleb, og samtidigt tilfore volumen ved at splitte mensterdelene
op. Jeg forsegte at skabe en kropslig og flerdimensional situation, der
kunne skabe et spaendingsforhold til den abstrakte todimensionale
mensterkonstruktion, ved at finde ginen frem og male pa den, male pa

egen krop, jeg foldede mansteret til form, jeg tegnede med fingeren, og jeg
brugte haenderne til at forstd, hvordan opsplitningen af en mensterdel
skabte forflytninger af for eksempel sidesemme (figur 72).

Figur 71 Zndringer af
indsnit pa
grundmgnster
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Figur 72 Billeder fra mgnsterkonstruktionen, hvor jeg forsgger at give beregningerne en konkret forankring ved
henholdsvis at folde papiret til form, bruge handerne til at forstd hvordan mgnsterdelene splittes op, samt mdle pa
kroppen

Jeg missede ofte med gjnene i forseg pa at se formen, som jeg sogte, foran mig, samtidigt som
jeg vurderede, hvilke formgivende udfordringer formen gav mig. Hvis jeg splittede
mensterdelen op for at lave volumen, ville linjen blive forskudt. Hvordan ville linjens forleb
blive, nar den fortsatte pd neste monsterdel? Nar jeg fjernede et indsnit det ene sted, métte jeg
fjerne noget af fladen et andet sted. Hvilke konsekvenser ville det fa for den tilstedende
mensterdel?

Jeg sogte enheder mellem linje og form, men i1 formgivningen gennem
mensterkonstruktion arbejdede jeg med linjen foran formen. Det skyldes sandsynligvis, at
linjen og stregerne fik en mere konkret karakter pa den todimensionale flade, end formen og
den tilforte volumen, og at opmerksomheden derfor let blev forskudt mod disse. Da
mensterkonstruktion i forvejen er forskudt mod det abstrakte og beregnende, sa skal der
meget konkret erfaring eller konkretiserende handling til at opretholde balancen og undga en
forskydning fra konkret form til abstrakt tegning.

I arbejdet med de overste dele af mensteret til kjolens forside formaede jeg at handtere
situationen. Men da jeg begyndte at arbejde med sammenhaengene mellem forstykke og
bagstykke, mistede jeg grebet. Selvom jeg havde nogen erfaringer med mensterkonstruktion,
og selvom jeg forsagte at skabe en dynamik mellem det abstrakte og det konkrete med
haender og handling, blev situationen for foranderlig til, at det forte mig videre. Jeg forstod,
hvor udfordrende det var at beregne linjernes overgange mellem for- og bagstykke og hvor
mange aspekter, som jeg skulle tage hojde for i mine beregninger. Fra tidligere erfaringer med
mensterkonstruktion vidste jeg, at sma fejl her kunne fa store konsekvenser. Da alle
mensterdelene skulle heenge sammen i spiralform og felge hinanden fra gverst til nederst pa
kjolen, ville en lille fejl i den gverste mensterdel derfor forplante sig nedover i hele kjolen.
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Figur 73 Fra arbejdet med mgnsterkonstruktion hvor store dele af processen er abstrakt og beregnende

Jeg havde ikke nok kundskab, der kunne skabe en fyldestgerende konkret forankring og
modpol til den komplekse og abstrakte situation. Spandingsforholdet mellem det konkrete og
det abstrakte blev forskudt mod det abstrakte og beregnende, og jeg mistede retning og
motivation for min segen videre (figur 73).

For at handtere den komplekse situation og give formgivningen sterre konkret forankring,
besluttede jeg at sy en grundmodel op i stof og bruge den som udgangspunkt for
mensterudviklingen.

Formgivning med konkrete maler som udgangspunkt for mgnsterkonstruktion

Jeg syede en proveopsyning af en grundmodel skabt af grundform for
overdel og nederdel. Grundmodellen var sterrelse 36 og jeg tegnede
den med indsnevring nederst (figur 74). Jeg hang grundmodellen pa
gine og placerede trade af redt garn i spiralform omkring kjolen. Jeg s&
mod DNA-spiralen, som hang pa vaggen, og forsegte at overfore dens
form, via mine forestillinger om

kjolen til placering af trddene pa 4 :. 4 .
grundmodellen. Mens jeg L=
\L/ /,,/ / e /
/

placerede tradene, vurderede jeg,
hvordan tradene skulle placeres / - ‘
for at lave linjer med de / ! /“')/ “F /“
naturligste og peneste forlob 4 . RLI o |
omkring kvindekroppen. Jeg sa g
pa linjerne, som tradene skabte,
fulgte dem mellem forstykke og
bagstykke, og forsegte at lave
gode overgange og afstande
mellem mensterdelene. Hvor tradene gav mig konkrete
svar om linjernes forlab, matte jeg forestille mig
mulighederne for at tilfere volumen, og hvordan dette
ville forme kjolen. Tradene hjalp mig til at opretholde

Figur 74 Grundmodel 1

Figur 75 Fgrste placering af spirallinjer
pa grundmodel 1
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spendingsforholdet mellem den abstrakte forestilling om formen og den konkrete
formgivning (figur 75).

Da jeg havde placeret traden, missede jeg med gjnene og forsegte at kalibrerer den konkrete
forstdelse af formen, linjernes forleb og inddeling af mensterdelene, samt mulighederne for at
lave form med volumen, i forhold til min forestilling om formen. Hver gang jeg justerede lidt
pa traden, andrede formen sig og hermed ogsa formgivningen, da jeg matte vurdere, hvordan
jeg kunne tilfore volumen til formen med den nye placering af linjen.

— ~ Tarbejdet med at placere trddene forsogte jeg at skabe enheder af linje
///ﬁ— og form, men opmarksomheden blev let forskudt mod den ene. Nar
// jeg for eksempel fokuserede pa linjernes forleb og sammenhangene
e - mellem linjerne, for eksempel deres mellemrum, sa mistede jeg let

fokus pa forudsetningerne for at tilfore form, for eksempel hvor
indsnittene bedst kunne placeres. Nar jeg fokuserede pa
volumeneffekten og hvor formen skulle tilfores volumen, s mistede

jeg let fokus pa linjerne (se for eksempel figur 76 hvor linjerne blev
. ‘\‘ ganske skave).

™
Figur 76 Skzeve linjer pga. . | ' 1
fokus pd form og volumen (
Med fysisk naerhed holdt og placerede jeg tradene pa [ —- el “
grundmodellen. Her udviklede jeg blandt andet 1 T
forstéelse for linjernes sammenhang og overgangene Gor 7 >—
mellem for og bag. Da jeg havde fundet en ensket E i
placering for tradene, tradte jeg tilbage og vurderede LS h
tradenes placering fra distance (figur 77).

Jeg begyndte at tegne en ny
I skitse for kjolen med
) udgangspunkt i den nye
forstaelse af formen (figur 78).

(B
BT
Fra distance sa jeg, at jeg havde ' =

Y /
i’/ | placeret trédene, sa de lavede Figur 77 Arbejde med at placere trade pa

/ . rundmodel 1 og efterfplgende distanceret
/ spiralform, men at DNA- granem g efterfols
g A . . vurdering
{ spiralens og kvindekroppens

form var gledet fra hinanden. Afstanden mellem trddene var for kort
til at de skabte en enhed og sammenhang mellem kvindekroppen og
\ / DNA-spiralen. Dette skred skyldes sandsynligvis min forforstaelse, da

Figur 78 Tegning af kjolen ud
fra forste placering af tradene
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tradenes placering svarede til tegningerne for design 1 som blev leveret til
preesentationsmaterialet.

Jeg sa pa en DNA-spiral pa pc-skarmen, missede med gjnene, hvilket
abstraherede farver og detaljer veek, s& formen tradte frem som det
primeare. Jeg sa da en spiralform med 2-3 slynger. Denne forstaelse fik
mig til at forenkle, og reducere spiralerne pa kjolen til tre
hovedslynger - alluderende til kvindekroppens hoveddele;
barm/overkrop; hofter/underkrop, og nederste del af kjolen.
(Visualisering af enheden mellem DNA-spiralen og kvindekroppen
figur 79)

Jeg forsogte atter at forene
DNA-spiralen og
kvindekroppen, og jeg
placerede tradene med storre
~ afstand (figur 80).

Figur 79 Visualisering
af enheden mellem
DNA-spiralens og
kvindekroppens form

Figur 80 Anden placering af trade pG grundmodel 1

Jeg landede tradenes placering ved at tegne linjerne ind
pa grundmodellen og klippede mensterdelene op efter
disse linjer (figur 81). Mensterdelene udgjorde herefter
skabeloner for menster-konstruktion.

Figur 81 Jeg tegnede mgnsterdel
ind efter spiralernes linjer
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Figur 82 Tegning for pr@veopsyning 1
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Forstéelsen af formen, som jeg udviklede
gennem placeringen af tradene pa
grundmodellen, dannede udgangspunkt
for en tegnet skitse af kjolen. Tegningen
repreesenterede en formforstaelse, hvor
DNA-spiralens og kvindekroppens linjer
og form skabte en enhed (figur 82).
Forstaelsen var imidlertid ikke forankret
i konkrete erfaringer med formgivningen
af mensterdele og formgivningen af
materialer. Jeg sogte denne
formforstaelse udviklet gennem forste

preveopsyning.



Prgveopsyning 1

Da jeg arbejdede med forste menster til kjolen, forsegte jeg at forstd formgivningen ved
illusorisk at splitte mensterdelene med haenderne (figur 72). I arbejdet med preveopsyning 1
gennemforte jeg dette konkret, hvor jeg klippede mensterdelene op, delte dem og tilfajede
volumen pé mensterpapiret (figur 85). Hermed skabte jeg et spaendingsforhold mellem den
beregnende meonsterkonstruktion og mensterdelens
konkrete svar om, hvordan linjerne bevaegede sig,
nar de blev manipuleret. Opsplitningen pavirkede
linjernes forleb, men til forskel fra arbejdet i monster
uden konkrete maler, hjalp malen mig her til at forsta
linjernes bevagelse. Jeg sa og mearkede, hvordan
linjen bevagede sig og kunne tegne dette over pa
mensteret, i stedet for at skulle beregne og forestille
mig alt.

Jeg tegnede den
tilfgjede volumen
med en fri hand i en
afrundet bue (figur
83). For at holde
kontrol pa den
tilfejede volumen noterede jeg leengden pa mensterdelen og
jeg vidste saledes, hvor meget jeg skulle rynke sammen og
hvilke punkter pa mensterdelen, der skulle mede neste
mensterdel i (figur 84). P4 den made skabte jeg et samspil
mellem den frie og den beregnende formgivning.

Figur 83 Mgnsterdel 3 til fgrste prgveopsyning

Figur 84 Mdl for mgnsterdelene
overfgres til tegningen

Jeg udviklede formen med en abenhed for valg af teknik,

men i de forste skitsetegninger tegnede jeg volumen skabt med rynk. Da jeg tegnede rynk pa
tegningen, var det et forsgg pa at overfore det indre billede, jeg havde af kjolen med
volumigse partier. Dette billede viste sig for mig som et visuelt udtryk. Men da jeg tegnede de
rynkede partier, var det ikke kun en overforelse af det visuelle billede jeg havde i hovedet,
men samtidigt et udtryk for den fornemmelse, jeg havde i fingrene fra tidligere arbejde af
materialet, og hvordan materialet treekkes sammen og skaber volumen med rynk som teknik.

Arbejdet med mensterudviklingen til opsyning 1 er karakteriseret af et spaendingsforhold
mellem den nejagtige aftegning af malen fra grundmodellen og fri tegning af mensterdelens
linjer pé de steder, hvor jeg havde tilfgjet volumen. Selvom jeg havde de konkrete maler at
arbejde ud fra, udstrilede jeg en usikkerhed gennem hele processen med mensterudviklingen
med adskillige usikre, skeptiske og tvivlende ansigtsudtryk. Mensterudviklingen var abstrakt
og det var forst i medet med stoffet, at monsterdelene som todimensionale flader gav mig svar
om, hvilken form de skabte.
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" Da jeg havde syet forstykket til praveopsyning 1, hang jeg den
pa ginen (figur 85). Jeg udviklede forstaelse for formen ved at
 se, rore, flytte, tegne, forestille mig, og jeg forsegte pa den méde
at skabe enheder mellem den forestilling, jeg havde om kjolen
for opsyningen, det jeg havde erfaret gennem meonsterudvik-
lingen og opsyningen af proveopsyning 1, og det jeg sé og
mearkede af proveopsyning 1 konkret. Blikket vekslede ofte
hurtigt mellem den konkrete form foran mig og tegningen af
formen, jeg sogte. Vurderingen var en dynamisk proces, hvor
jeg justerede og noterede . -
umiddelbart.

Proveopsyningens form svarede

ikke til min forestilling. Jeg tegnede [
umiddelbart en linje, der markerede
taljen lidt hejere oppe (figur 86), da
linjen i preveopsyningen ikke
understregede taljen nok. Jeg

vurderede desuden, at gverste del

var for kedelig i forhold til min figh
_ forestilling om formen, og at der var W{

f | . de til A

or meget volumen 1 venstre side til, gy, g6 justerede umiddelbart

Figur 85 Opsyning 1 at rynken i hajre side kom linjen i taljen med en streg pa
fyldestgerende frem. opsyningen

Jeg satte mig for at tegne en ny version af kjolen. Jeg forsggte at skabe en form med den nye
linje i taljen, men matte hermed flytte og justere de evrige linjer i forhold til dette. Jeg
vurderede blandt andet, hvor taette de to linjer, der omkransede mensterdel 2, kunne vare pa
hinanden. Jeg vurderede, hvordan den nye linje fungerede i forhold til de evrige linjer og i
forhold til mulighederne for at tilfere volumen.

Figur 87 Jeg vurderede opsyningen og sggte nye linjer for formen ved at tegne, mdle, maerke med handerne

Jeg sad og tegnede distanceret fra opsyningen, men processen var karakteriseret af dialoger
med opsyningen, hvor jeg jevnligt loftede blikket og medte opsyningens svar som form. Jeg
inddragede opsyningens svar i min udvikling af forstaelsen af den nye form. Nar jeg
markede, at formen og de konkrete linjer og min abstrakte forestilling om formen gled fra
hinanden, tog jeg handen i brug, malte, pegede og markede pa opsyningen, snakkede med
mig selv, og genoprettede pa den made spaendingsforholdet til den foranderlige forestilling
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(figur 87).

- Jeg gik i dialog med opsyningens svar og fulgte linjerne

med pennen, hdnden og gjnene. Her sa jeg muligheden for

~  at lave en v-formet udskering (figur 88). Med v-formen

AL

Figur 88 Linjen jeg falger under
brystet svarer mig med appel til v-
udskaering

kunne jeg placere overste linje under brystet. Hermed
skabte jeg en bedre inddeling og balance mellem
forstykkets monsterdel 1 og 2. Med v-udskeringen
oplevede jeg, at spiralernes startpunkt, linjernes forleb i
forhold til hinanden, centrale punkter pa kroppen og
mulighederne for at tilfere volumen, kunne holdes sammen
i en enhed. Oplevelsen af denne enhed skabte en bevagelse
videre mod nye tegninger af en ny og modificeret form. Her
tilforte jeg blandt andet fyld og rynk til skulderpartiet, for at
skabe mere liv til overdelen (figur 89).

Samspillet mellem erfaringer fra bade
mensterudvikling og formgivningen af
materialerne og tegningen af den nye
form gav mig en bevegelse videre mod at
konkretisere denne form. Tegningen
(figur 89) var séledes fremadrettet mod
naste opsyning.

Figur 89 Tegning der peger frem mod opsyning 2
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Prgveopsyning 2

Figur 90 Mgnster til proveopsyning 2 i 1:8 stgrrelse

I arbejdet med opsyning 2
tog jeg udgangspunkt i
skitsetegningen (figur 89) og
forsagte forst at lave
mensteret til kjoleni 1:8
storrelse. Jeg tegnede
spirallinjerne ind pa en
enkelt grundmodel og brugte
det som udgangspunkt for
inddeling af mensterdelene
(figur 90). Herefter splittede
jeg de enkelte monsterdele
op og tegnede ny kontur.
Arbejdet med mensteret i

1:8 sterrelse bidrog til, at jeg
udviklede forstaelse for,
hvordan jeg kunne tilfore
volumen, og hvordan formen
pa mensteret @ndrede sig,
nar jeg splittede op.

Da jeg skulle tegne mensteret i 1:1 storrelse refererede jeg til monstret, jeg havde udviklet i
1:8 storrelse. Jeg vekslede blikket mellem mensterpapiret, malerne og grundmensteret pa
bordet, som jeg skulle forme, og formerne jeg sd pa tegningen, 1:8-mensteret, og opsyningen

pa ginen, hvor jeg havde tegnet de onskede
linjer ind (figur 91). Arbejdet med
mensteret til opsyning 2 havde en del
beregnende og passive momenter, hvor jeg
forsegte at overfore min forestilling om
formen til monsteret. Jeg refererede ofte til
mensterdelene i 1:8 storrelse i stedet for
tegningen og preveopsyningen, hvilket
skubbede formgivningen i en yderligere
abstrakt retning.

Figur 91 Fra udvikling af mgnsterdelene til opsyning 2
hvor jeg refererer til mgnsteret i 1:8 stgrrelse
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Arbejdet med udviklingen af mensterdele til opsyning 2 var karakteriseret af usikkerhed. Jeg
lavede en del skensmaessige vurderinger, da jeg tegnede monsterdelene i 1:1 sterrelse, som
gik uden om specifikke og tekniske regler for mensterkonstruktion. Mensterdelene blev
derfor ganske forskellige fra de, jeg skitserede i storrelse 1:8 (figur 92).

Min usikkerhed i mensterudviklingen
var begrundet. Mensteret jeg udviklede 1
fuld sterrelse var forkert. Jeg havde
tilfort for meget og for tilfeldig fordelt
volumen. Fejlene skyldtes ikke, at jeg
havde tegnet frit og spontant, maske
havde jeg nermere tvaertimod veret for
fokuseret pd mensterudviklingens
beregnende aspekter. Balancen i
seancen virkede forskudt mod formens
abstrakte og foranderlige side. Jeg
mistede opmarksomheden mod det, jeg
sd 0og g.] orde, 0g hermed OgSé evnen til Figur 92 Mgnsterdele til opsyning 2

at vurdere situationen og formens svar,

som jeg fik gennem arbejdet. Meonsterdelene var i deres todimensionale form sa abstrakte og
jeg havde ikke nok erfaring til at opdage disse fejl, for jeg havde syet proven.

Formen jeg s&, var langt fra min forestilling om den
onskede form (figur 93).

VES W]

Figur 93 Prgveopsyning 2 mgnsterdel 1-3
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Prgveopsyning 3

Jeg sogte umiddelbart videre i en ny og modsat retning. I preveopsyning 2 bragte rynk og
volumen mensterdelene helt ud af form. I preveopsyning version 3 arbejdede jeg ud fra en
forestilling om, at jeg kunne lave en mere enkelt og elegant form uden rynk, men ved at
tilfore volumen i selve mensterdelen uden at eendre hovedsemmene eller forskyde
grundlinjerne. Jeg kiggede i
mensterkonstruktionsbeger for
at finde eksempler pa, hvordan
man kunne tilfere volumen
uden pavirkning af semmene.
Jeg endte med at tegne en buet
form pé siderne, og holdt
udskearing og @rmegab
upavirket (figur 94).

Figur 94 Mgnsterdel 1 og 2 til opsyning 3

Resultatet af opsyning 3 var en form, med rene og
rolige og ubrudte mensterdele. Linjerne skabte
bevagelse i udtrykket, men formen blev for
kontrolleret. Jeg vurderede umiddelbart, at denne
version blev for kedelig i forhold til min forestilling om
kjolen og jeg syede kun 3 mensterdele sammen. Jeg
sogte en form der skilte sig ud, uden at blive outreret.
Formen der tradte frem af opsyning 2 (figur 95)
mindede mere om en ordiner kjole og havde ikke det
s@regne praeg, jeg sogte.

Figur 95 Opsyning version 3
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Prgveopsyning 4

Hvor formgivningen i opsyning 2 kammede over og gav ukontrolleret form, blev den i
opsyning 3 for kontrolleret og formede stoffet pa en for diskret méade. I arbejdet med opsyning
4 videreforte jeg elementer fra de foregdende opsyninger, som passede til min forestilling om
kjolen, og som bidrog til at udvikle den. Jeg tog udgangspunkt i tegningen (figur 89) og
udviklede en ny version. V-
udskeeringen blev blandt
andet fort videre, og sa blev

e T | dertilfort rynk i bade

Ay Al M LsA ) " Vi udskaringen og ved

i j ) f skuldrene (figur 96).
| > 4 Monsterdel 3 havde desuden

// o givet nogle svar om en poset
] fri form skabt af rynk, som

\\ i / jeg onskede at forfalge.
4’\ { / ,/"/ Jeg brugte tegningen som
Lot N y) \ ' S udgangspunkt for
‘ 1\ / / ’ 3§ udviklingen af

s monsterdelene.

Figur 96 Tegning af kjolen som en viderefgrelse af tegning fra opsyning 2

Jeg tegnede mensterdelene ved at bruge malerne
fra opsyningen af forste grundmodel. Jeg
tegnede omrids, tilfejede gavmildt volumen der,
hvor jeg havde splittet mensterdelen op, og
tegnede herefter en jeevn og udlignende bue i
tilknytning til denne (figur 97). Arbejdet med
mensterudviklingen var karakteriseret af et
samspil mellem den intuitive, frie, og den
systematiske, mere ngjagtige formgivning. Jeg
brugte mensterdel 3 fra version 2 som
udgangspunkt for min udvikling af dette
menster. Denne del havde givet mig nogle svar,
som svarede til min forestilling om formen, jeg
sogte.

Figur 97 Mgnsterdel 2 til opsyning 4

Jeg syede del for del sammen, efterhanden som jeg fik lavet mensterdelene. Jeg vurderede
svarene, jeg fik fra materialerne undervejs, med fokus pa den del, jeg havde tilfgjet. Jeg
merkede pa rynken og den tilfojede volumen, linjernes forleb og overgange, og rettede
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rynkene til (figur 98). Flere gange gennem processen vurderede jeg helheden distanceret,
opsummerende.

Figur 98 Vurderinger i forbindelse med opsyningen af version 4

Jeg arbejdede abent og optimistisk og tolkede de svar, jeg fik undervejs positivt. Jeg havde
sdledes en spending og forhabning hele vejen til, at denne opsyning ville fore mig videre mod
den form, jeg sogte. Udviklingen af de sidste mensterdele til version 4 blev imidlertid preeget
af utalmodighed og arbejdet blev efterhanden mere ufokuseret, hvilket blandt andet forte til, at
jeg lavede fejl og tilferte volumen i den forkerte side af mensterdel 5.

Det var forst i arbejdet med denne opsyning, at jeg gik i n@rmere dialoger om kjolens
nederste del. De to spiraler endte i hver deres side og skabte en spids pa mensterdelen. Hvis
ikke mensterdelen blev medt af mensterdelen pd modsatte side, ville denne spids henge lost i
luften. Jeg vurderede forskellige muligheder, blandt andet for at fore den ene spiral retur for at
mede den anden og séledes afrunde mensterdelen men med en modsat skraet heeldning. Men
jeg fik ikke skabt enhed mellem min forestilling om formen og svarene, jeg fik fra
mensterudviklingen og preveopsyningen. Jeg manglede konkrete og bekraeftende svar fra
materialerne om formen pa kjolens nederste del, for jeg kunne opna en sikkerhed, der forte
mig videre. Store dele af dette arbejde var derfor stdende, passivt vurderende,
tilbageholdende. P4 tegningen, som jeg tegnede afslutningsvis af bade for- og bagside, var
nederste del tegnet asymmetrisk og med afrundet kant. Disse streger havde ingen konkret
forankring.
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Frem til preveopsyning 4 havde jeg bare syet forstykkerne op som
prover og havde monteret med néle pa ginen. Det var derfor
vanskeligt at vurdere, hvor meget jeg manipulerede med
sidesommene og hvordan sammenfojningerne af sidessmmene
ville blive. Med proveopsyning 4 enskede jeg at faerdigsy en
helhed.

Selvom jeg fik bekraftende svar fra opsyning version 4 undervejs,
svarede proveopsyningen som ferdig form ikke til den form, jeg
sogte. Monsterdel 3 havde stadig noget af den form, jeg segte, men
de mange mensterdele med tilsvarende volumeneffekt blev for
urolig som helhed. Det som fungerede med mensterdelen pé
forstykket del 3 druknede séledes i en helhed med for meget
volumen og rynk (figur 99). Overdelen havde rynk i udskaring og
ved skuldrene, hvilket gjorde helheden yderligere urolig. I stedet
for at tilfore formen liv og bevegelse, gjorde rynk og volumen i
stedet udtrykket kaotisk og ukontrolleret.

Figur 99 Prgveopsyning 4
faerdigmonteret

Jeg begyndte en ny tegning, der pegede frem
/ \ / “ mod proveopsyning 5 (figur 100).

EARY f ¥ Tegneseancen var karakteriseret af vurdering
'\i \ | og evaluering af opsyning 4 og en

} \‘ | : orientering videre mod formen, jeg sogte.
1/ A / : X Jeg stod foran ginen og sa vekselvis pa

f 5 opsyning 4, og ned pé tegningen og formen

der voksede frem. Jeg overforte linjernes
X | forleb fra opsyning 4 bade for og bag, men

\ / jeg modererede formen ved blandt andet at
\ )r \ fjerne rynken i udskaeringen og mindske
\ j volumeneffekten sarligt omkring hofterne.
, 1)) / Jeg sé af og til mod opslagstavlen med den
/ . { foregdende tegning, hvor jeg fik et indtryk
e g | af, hvilke forskelle jeg sogte i den nye form.
Med de tegnede streger formede jeg mine
erfaringer fra de foregdende opsyninger til
den form, jeg ville soge videre efter.

“ . 5
=

Figur 100 Formen jeg s@gte videre efter
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Prgveopsyning 5
Jeg sagte videre efter en form, hvor den frie og levende volumen skabte form, men uden at
blive ukontrolleret og for urolig. Da jeg lavede opsyning 3, var det en art modreaktion pa
opsyning 2, hvor rynk og volumen ogsé var gaet ud af kontrol. Modreaktionen gik til gengaeld
i modsatte retning og blev for kedelig og kontrolleret. I opsyning 4 kom formgivningen atter
ud af kontrol, s& i opsyning 5 forsegte jeg at udvikle en modereret version, hvor kontrol og liv
skabte et samspil — en enhed.

(figur 101).

Figur 101 Mgnsterdel 1, 2 og 3 til opsyning 5

Formen der kom frem af proveopsyningen gav flere
bekreftende svar og svarene opmuntrede mig til at soge
videre i denne retning (figur 102).

Samtidigt som jeg fik bekraeftende svar om, at jeg
var pa rette vej mod formen jeg sogte, fik jeg svar fra
opsyningen om, at der matte gores nogen grundleggende
endringer af formen. Dette gjaldt blandt andet
placeringen af kjolens smalleste punkt i knaehejde i den
nederste spiralslynge. Menstrene til opsyningerne 1, 2, 3,
4, og 5 var konstrueret med udgangspunkt i forste
grundmodel, hvor dette punkt var placeret for lavt i
forhold til formen, jeg sogte (figur 103). Jeg havde ikke
vaeret opmarksom pa dette for nu. Konsekvensen af dette
var omfattende justeringer af mensterdelene og helheden.
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Strategien for at tilfere volumen i mensterdelene var
stadig at bruge rynk som teknik. Nu nedtonede jeg
imidlertid al ekstra rynkeeffekt og fjernede blandt andet
volumen i udskaeringen. Jeg arbejdede grundigt med
mensterdelene. Jeg tegnede malernes flader fra
grundmodel 1 over pa mensterpapir, som jeg herefter
klippede op med jevne opsplitninger pa den ene del.
Jeg limede herefter monsterdelene pa nyt mensterpapir
og klippede det hele ud som en samlet monsterdel

~ f‘
J

Figur 102 Opsyning version 5



Selvom preveopsyning 5 gav svar om formen jeg sogte, sa
indsé jeg, at den ikke kunne give fuldsteendige svar, for jeg
havde gjort disse justeringer. I stedet for at arbejde videre
med mensterdele til bagsiden, valgte jeg derfor at stoppe
udviklingen af version 5 og begynde arbejdet med naeste
version, version 6.

Jeg begyndte en skitseproces, hvor jeg brugte opsyningen af
version 5 og dens bekraftende svar, som udgangspunkt for
udviklingen af den nye form. Gennem designprocessens del 2
frem til nu havde jeg udviklet forstaelsen for, hvordan DNA-
spiralens to forskellige spiraler slyngede sig om hinanden,
hvordan disse fulgte kvindekroppens former, og hvordan de
ville pavirke og inddele kjolens dele i samspillet mellem

tegninger, opsyninger, trdde snoet om ginen og malinger pa
egen krop. Jeg havde gjort konkrete erfaringer, som bidrog til ~ Figur 103 Grundmodellen har sit

. . O . smalleste punkt nederst placeret for
at udvikle min forestilling om formen, som jeg sogte. Jeg lavt
inddragede disse erfaringer i tegningen. Jeg stod ved
klippebordet og tegnede og stod saledes mellem opsyningen, tegningerne pa veggen,
mensterdele og maler pé bordet og tegningen, jeg udviklede. Tegneprocessen var en
dynamisk proces, hvor jeg sd pa mensterdelene, pa ginen med opsyningen, pa skitsen. Jeg
forsegte at arbejde grundigt med linjernes forleb og overgangene mellem for- og bagstykket.
Jeg opretholdt indledningsvis denne dynamik. Jeg snurrede pa ginen, tegnede med fingeren
omkring opsyningens for- og bagside, tegnede pa papiret, sa, og reflekterede distanceret. Jeg
overforte min forstaelse af formen ved at marke pa den, se, rore, male osv. Jeg bred langere
tegneseancer, hvor jeg arbejdede beregnende, fokuseret og distanceret ved at vende mig mod
ginen og marke linjens forleb, linjernes overgange og volumeneffekten med haenderne (figur
104).

Figur 104 Fra arbejdet med at vurdere opsyning 5 og tegning af naeste version af formen
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Jeg havde stadig en abstrakt forstaelse af
formen pé den nederste del af kjolen. Jeg
forsegte at tegne en skra afslutning, men jeg

& N T havde endnu ikke faet bekreftende svar fra

‘ opsyningerne om afslutningen og
/ ¥ forestillingens forankring var saledes

y : abstrakt. Dette fremgar af tegningen, da den
/ yal ‘ tegnede form ikke er mulig at realisere. Jeg
var blevet opmarksom p4, at kjolens
smalleste punkt nederst matte haves til
knahejde, og skitserne betoner dette.

AT

/ Med handerne formede jeg en hgj

& \ % asymmetrisk halsudskaring. Jeg havde pa

y s : \ det tidspunkt tegnet den v-formede
' halsudskeringen, men udfordrede nu denne
form. Pa tegningen af kjolens bagside blev

e \) J v-halsen visket ud (figur 105). Jeg var
saledes i feerd med at modificere
halsudskeringens form, hvilket blev
viderefort i de naste tegninger.

Figur 105 Tegning der peger frem mod opsyning 6

Jeg satte mig for at tegne videre. Jeg sad
distanceret fra opsyningen, mensterdelene, de
forrige tegninger og tegnede stort set i et og
uden at se op (figur 106).

Det var en udfordring at tegne spiralernes
forleb som overgange mellem forsiden og
bagsiden og selvom jeg gennem processen
havde udviklet forstaelse af principperne for
dette, sa brugte jeg en del tid pa at gere det
rigtigt. Udfordringen med at forsta linjernes
forleb og fa linjernes overgange til at passe
sammen forsked min opmarksomhed fra den
konkrete situation, erfaringerne og ginen, mod
den abstrakte situation, til tegningen, til
beregninger og papirets todimensionale flade. Jeg forsggte at holde alle delene sammen i
arbejdet med helheden, men mistede DNA-spiralens form af syne. Jeg tegnede spiralen som ét
samlet forleb i stedet for to spiraler, der snoede sig om hinanden (figur 107). Jeg opdagede

Figur 106 Tegning af ny form. Distanceret, beregnende
formgivning
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ikke fejlen, da jeg havde al opmarksomhed rettet mod at handtere udfordringen med
spirallinjernes overgange mellem for og bag.

£A o

-
A

Figur 107 skitsetegninger til version 6

Kjolens form blev a&ndret med 1 spiral i stedet for 2 spiraler. Linjerne fik en anden og mere
horisontal haeldning, hvilket igen fik betydning for mensterdelene og hvordan volumen kunne
tilfores pa disse. Gennem processen havde formen pa kjolen udviklet sig til en form med skra
spirallinjer og asymmetrisk volumen i mensterdelenene. Da jeg tegnede kjolen med én spiral
blev horisontale linjer pé kjolens bagside en konsekvens af skra linjer foran og omvendt.
Dette forte mig efterhanden tilbage til den formforstaelse, der praegede de forste tegninger af
formkjolen (figur 68, 69). Jeg skitserede sdledes kjolen med mere horisontale linjer med
smalle partier i talje og ved kna, og volumingse partier over barm og hofter. I denne form
ville volumen skulle tilferes i samme mensterdel, hvilket ville give en mere symmetrisk form.
I forste version havde jeg vurderet at sy de smalle partier med tricotage stof, og vurderede her
at sy de smalle partier midterst i mensterdelen med rynk.

Men jeg sogte en form, hvor linjerne havde en haldning, der skabte et dynamisk
udtryk. Udfordringen med at tegne linjerne, hvor jeg fik skabt denne dynamik pa bade forside
og bagside, genkaldte mine erfaringer fra processen. Forst da opdagede jeg, at jeg havde
tegnet spiralen med forkert forstaelse af dens form og linjer.
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Jeg begyndte umiddelbart at tegne en ny
tegning og tegnede nu spirallinjerne med
to forskellige farver for at sikre mig, at
jeg ikke mistede deres samlede form
igen (figur 108). De farvede linjer skabte
en visuel erindring og forstéelse. I denne
tegning oplevede jeg, at mine konkrete
erfaringer med linjernes forleb og
overgange og mulighederne for at skabe
volumen nu kunne samles i en enhed.
Oplevelsen af denne enhed gav mig en
sikkerhed, der fik mig til at sege videre.

Figur 108 Tegning til opsyning 6

Jeg syede en ny preveopsyning af
grundmodel 2, hvor jeg flyttede det
smalleste punkt op i knahejde og
gjorde det smalleste punkt endnu
smallere, sé hoften blev mere
markeret. Efter at have arbejdet
med grundmodel 1 var jeg blevet
opmarksom pa, at jo neermere
grundformen var pa formen jeg
sogte, jo mindre skulle jeg selv
justere og udfylde gennem
forestilling og beregning. Jeg segte en form, hvor det smalleste punkt ved knaene var
understreget og som bidrog til at fremme den voluminese form ved hofterne. Men hvor forste
grundmodel havde smalleste punkt for lavt, blev smalleste punkt for smalt pd denne
grundmodel (figur 109). Det erfarede jeg imidlertid forst, da jeg havde syet opsyning 6.

Figur 109 Mgnster til grundmodel 2

Tegningen (figur 108) reprasenterede tilsyneladende formen, jeg sogte, og jeg refererede
meget til denne, da jeg placerede spirallinjerne pa grundmodel 2 (figur 110). Jeg placerede en
rod og en gron trdd pa grundmodellen pa ginen, sa hen mod tegningen, sa hen mod
grundmodellen skiftevis. Jeg placerede trddene med udgangspunkt i formen, jeg havde
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udviklet pa tegningen, samtidigt som jeg justerede og tilpassede, mens jeg fulgte ginens og
grundmodellens form. Formen havde udviklet sig gennem processen og de centrale linjer,
deres overgange og samspillet med kvindekroppens form og tilfejet volumen, var i feerd med
at falde pa plads. Linjer og form var ved at udgere en enhed, som svarede til den form, jeg
sogte. Jeg kalibrerede og videreudviklede formen og formforstaelsen fra tegningen og
erfaringerne fra den foregaende proces, mens jeg placerede traden. Segningen efter
spiralernes placering var stadig karakteriseret af en &benhed, men mine handlinger var
samtidigt mere malrettede og havde sterre sikkerhed.

Figur 110 placering af trade pa grundmodel 2

Frem til opsyning af version 6 havde jeg ikke fundet svar om formen pa kjolens
halsudskering og kjolens nederste del. De stod derfor med en dbenhed og bevagelighed i
forhold til formen som helhed. Da jeg oplevede, at spiralernes linjer, kvindekroppens form og
den tilforte volumen efterhanden blev en enhed, gik jeg mere fokuseret ind i spergsmal
knyttet til halsudskeaering og kjolens nederste del. Jeg brugte traden til at sege efter svar om
halsudskeeringens form, lagde trade omkring halsen og forsegte at regne ud, hvordan jeg

e

/M kunne afslutte monsterdelene
|

« k ‘ med spiralerne pa for- og
- T bagside (figur 111). Jeg
|

forestillede mig, hvordan

spiralerne snoede sig om
halsen og at mensterdelene
kunne afsluttes i en snoet
form. Men jeg fik ingen svar
fra trdden om muligheder for
at gennemfore dette.

Figur 111 Jeg s@gte efter svar om halsudskaringens form med trddene

Jeg vurderede halsudskeringen i samspil med kjolens nederste del og begyndte at udvikle
formen péa denne. Grundmodellen stoppede ved knaeene, og jeg skulle séledes selv forleenge
og udfylde fladen til de nederste mensterdele. Jeg var i forvejen usikker pa formen pa kjolens
nederste del, sd en yderligere abstraktion udfordrede mig ekstra. Jeg forsegte at beregne
formen, og stettede de beregnende vurderinger ved at tegne i luften med blyanten og méle pa
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egen krop. Jeg fik ingen bekreftende svar fra hverken halsudskering eller kjolens nederste
del og segte videre med en dbenhed for, at opsyning 6 ville give mig svar.

Prgveopsyning 6

Frem til preveopsyning 6 havde jeg primart brugt rynk som teknik til at skabe volumen. Dette
havde givet bade afkraeftende og bekraftende svar. Da jeg vurderede processens svar i
samspil med mine erfaringer og min forestilling om kjolen, var det vanskeligt at skabe en
enhed af opsyningerne og min segen efter en form med
teknisk kvalitet. Med undtagelse af opsyning 5
oplevede jeg, at balancen havde veret forskudt fra
kontrol mod det frie og tilfeeldige. Jeg begyndte derfor
at spge inspiration i mensterkonstruktionsbeger og
sogte nye mader at formgive mensterdelene og skabe
volumen. Dette forte mig til et forseg, hvor volumen —
blev skabt med laeg (figur 113). Jeg havde erfaringer
med at bruge leeg som formskabende strategi, men til
andre udtryk og brugsformer. Jeg forestillede mig, at
leeggenes systematiske folder og mensterdelenes skra
linjer tilsammen ville kunne skabe en dynamisk, n
levende, men ikke ukontrolleret form. Figur 113 Forste mansterdel med =g

{

Formen jeg sa og markede i forste monsterdel med leeg, passede med den form jeg
forestillede mig, og som jeg sogte efter. Jeg sagte fremadrettet og optimistisk videre. Jeg
syede forste prove med 3 brede leeg. Selvom jeg oplevede at fa bekreftende, positive svar, s&
lavede jeg ogsa en prove med 5 leeg og med mindre afstand mellem laeeggene (figur 114). Jeg
sd, hvordan de smalle leg forandrede formen, da volumen blev flyttet lengere ned mod
semrummet. Svaret
udviklede saledes min
kundskab og forstaelse
af, hvordan de tekstile
materialer blev formet
og formgivet med leg
som teknik. Samtidigt
bidrog svaret til at finde
en retning for den
videre proces.

Figur 114 @verste mgnsterdele med laeg. Tv. 3 laeg th. 5 g

Da jeg skulle stryge semrummene, sa jeg hvordan volumeneffekten i laeggene blev forandret,
da de blev presset. Nar laeggene blev presset flade, blev spandingsforholdet forskudt fra det
levende mod et strammere udtryk. Svaret passede umiddelbart ikke til min forestilling om
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formen. Jeg onskede ikke at fratage liv fra formen ved at presse leggene flade. Samtidigt
vurderede jeg, at det var nedvendigt at presse semrummene, sa monsterdelene fik en feerdig
og gennemarbejdet karakter. Dette er en tekstilfaglig regel, som jeg enskede at folge. Men jeg
vurderede séledes mulighederne for at folge reglerne pa en selektiv og selvstaendig méde, sa
det ikke blev pa bekostning af min forestilling om formens levende udtryk.

Da jeg havde monteret del 3, blev jeg opmarksom pa leggenes fald i forhold til stofretningen.
Volumen som laeggene skabte, faldt ikke naturligt, men stod ud.

Figur 115 Laeg der ikke finder deres retning

Dette gav en effekt, som pé en made passede til min forestilling om en fri og levende
volumen. Leeggene gav mig imidlertid svar om, at de ikke helt fandt deres retning — at noget
var gjort forkert. Jeg forstod, at dette havde sammenhang med stofretningen, da forskydning
og opsplitning af mensterdelen pévirkede denne (figur 115). Jeg lavede derfor en prove med
skra stofretning og her fandt leggenes volumen bedre deres retning, og de svarede mig med et
mere naturligt fald. Dette var desuden med til at styrke formen pa kjolen som helhed, da den
skra stofretning gav stoffet elasticitet og saledes fik stoffet til at foje sig mere efter kroppen.
Formen ville dermed f& den enskede kontrast mellem volumen pa den ene side af
mensterdelen og det kropsnzre parti pa den anden side.

Efterh&nden fandt jeg imidlertid ud af, at leeggenes forudsatning for at finde deres retning var
tilsvarende athangig af, hvordan semrummet pa mensterdelen var tegnet. Jeg havde tilfajet
en tilfeldig og jevn bue over volumendelen af mensteret, men forstod efterhadnden, at
semrummet matte folge laeggene. Jeg matte sdledes folde mensteret i forhold til l&ggene og
herefter tilfoje buen, hvis leeggene skulle kunne finde en retning, der kunne give et naturligt
fald (figur 116).
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Dette kraevede en @ndring af alle mensterdelene. Jeg sogte en form, hvor leeggene faldt
naturligt og var teknisk rigtigt monteret, men uden at vare for systematisk og stramt.
Forudsaetningen for dette, var at leere mig reglen for mensterskabningen og at felge denne.

Figur 116 Mgnsterdel 1 fgr og efter tilretning af ssmrum

Da jeg havde syet forstykkets everste dele sammen (figur
117), vurderede jeg resultatet. I vurderingen stod jeg
mellem gine og opsyning og bordet med mensterdele og
tegning. Jeg s, rorte, tegnede og noterede. Jeg vurderede
forskellige detaljer og noterede pa tegningen (figur 118).

Figur 118 Vurderinger af opsyning 6

Jeg vurderede formen som helhed, samtidigt som jeg
vurderede de enkelte
mensterdele og de tekniske
detaljer. Notaterne, jeg skrev,
var vurderinger og erfaringer,
som jeg forte videre mod den
endelige opsyning af kjolen.
De havde en konkluderende karakter, samtidigt som de var en
appel til vurdering under opsyning af den endelige kjole. Jeg skrev
for eksempel ”bredden og afstanden mellem leeggene”. Svarene,
jeg havde faet fra opsyningen version 6, gjorde mig opmarksom
pa, at laggenes afstand og bredde bade skulle fungere i den enkelte
mensterdel, samt sammen med de ovrige mensterdele som helhed.

Figur 117 Opsyning af forstykkets gverste
dele

Figur 119 Laeggenes
sammenhang mellem for og
Hidtil havde jeg udviklet formen ved at sy mensterdele sammen bagstykke
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fortlobende — de enkelte mensterdele, forsiden, bagsiden havde hidtil dannet udgangspunkt
for min formforstaelse af formen som helhed. Efterhdnden blev den konkrete opsyning mere
og mere en helhed og sammenmonteringen af forside og bagside tydeliggjorde, hvordan
leeggene for fortsatte pa bagstykket, og at de saledes blev formet som en helhed (figur 119).

. \‘\\g I e 1l Jeg forankrede disse vurderinger
N 4 konkret ved at finde forskellige
N ~+  rahvide uldstoffer frem. Jeg havde

gentagne gange gennem processen
fundet buksestoffet til design 2 frem.
Min forstaelse af formen pa kjolen
og formgivningen af denne, var
knyttet til dette materiale og min
oplevelse af dets egenskaber og
kvalitet. Jeg fandt flere ogsa andre
uldstoffer frem, sa og markede pa de
forskellige kvaliteter (figur 120). Jeg

Figur 120 Jeg maerker pa de forskellige materialer

sogte svar fra materialerne ved at vurdere kvalitet, fald og farver, som kunne bidrage til at
udvikle, manifestere og bekrafte formen, jeg havde udviklet. Jeg forsegte at skabe enheder
mellem den enskede form, formerne jeg havde erfaret konkret, materialerne og de
formgivende strategier.

Da jeg havde syet de
overste mensterdele til
bagsiden, vurderede jeg
resultatet, ved at se pa
opsyningen, og marke
pa formen med
handerne. Jeg vurderede
blandt andet, hvordan
mensterdel 2 havde for
meget vidde i siden
(figur 121). Jeg
vurderede, hvordan
volumen pé bagsiden
skulle veere mindre end pa forsiden pa grund af kroppens former, samtidigt som forholdet
mellem volumeneffekten pa forside og bagside skulle vaere balanceret. Mine vurderingerne
var praeget af en rytme mellem passivitet og handling. Jeg vurderede i dynamisk forhold
mellem nearhed og distance, handling og passivitet/refleksion. Jeg maerkede, s, rorte, jeg stod
pa afstand, sa mod opsyningen, tegnede og noterede pa tegningen. Jeg forenede tidligere svar

S . -
./ A

Figur 121 Vurdering af bagsiden pé opsyning 6

og vurderinger af formen, jeg sogte efter, ved at misse med gjnene, tegne justerende streger
og skrive notater pa tegningen, der hang pd veggen.
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Da jeg havde syet de overste dele til for- og bagside sammen, preovede jeg opsyningen pa egen
krop. Formen havde indtil nu haft en dbenhed knyttet til halsudskering og kjolens nederste
del. Da jeg provede opsyningen, fik jeg umiddelbart positive svar fra den enkelt udformede
halsudskering. Formgivningen af halsudskaeringen skete i samspil med kjolens nederste del.
Pa tegningerne hidtil havde jeg forsegt at forene linjer i halsudskaringen med afslutningen
nederst, hvor kjolen med den skra halsudskering for eksempel var tegnet med en skra
afslutning nederst. Da jeg havde valgt en lige halsudskaering appellerede det saledes til en lige
afslutning nederst pé kjolen. I de forskellige tegninger frem til dette punkt, havde jeg vekslet
mellem at tegne afslutningen nederst henholdsvis med vidde og volumen nederst med rynk,
hvor vidden faldt frit, hvor vidden nederst var lige, og hvor den var skéret skra. Nu tegnede
jeg en lige afslutning nederst. Jeg havde
erfaringer fra proveopsyning 1, 4, 5 og 6,
som jeg inddragede i et mere fokuseret
arbejde med kjolens nederste dele. I forste
opsyningen af nederste del til forsiden af
kjolen, fik jeg svar om, at jeg havde lavet
forkerte linjer og tilfort for lidt volumen
(figur 122). Jeg havde gennem processen
arbejdet med en dbenhed for at sy bagsidens
nederste del i et samlet stykke. I opsyningen
fik jeg svar, som forte til, at jeg lavede

Figur 122 Fgrste version af nederste del til kjolens forstykke. nederste del af kj olen med to mensterdele
Den buede linje gav et unaturligt fald og jeg havde tilfgrt for pﬁ béde forsiden og bagsiden, og hvor deres
lidt volumen i lzeggene . [P
sidesemme svarede til hinanden.

Da jeg forsegte at beregne spiralernes forleb og mensterdelenes afslutning, blev situationen
forskudt mod det abstrakte og den begrebslige forstaclse. Jeg brugte de forreste mensterdele
til at opretholde spandingsforholdet til den konkrete forstaelse og selvom volumen og linjer
pa forstykket var forkerte, gav mensterdelen blandt andet svar pa overgange i sidessmmene
(figur 124).

Den konkrete forankring muliggjorde samtidigt, at jeg kunne vere dbent lyttende til uventede
svar fra materialerne. Jeg slog for eksempel intuitivt spidsen pa forsidens nederste mensterdel
om pa bagsiden for at se om det skabte en spandende form (figur 123).
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Figur 123 Jeg brugte mgnsterdelen til at sgge

formen pd bagsidens nederste del

Jeg vurderede opsyning 6
evaluerende, hvor jeg stod
mellem ginen med opsyningen,
mensterdele og tidligere
opsyninger. Dette var en konkret
forankret vurdering, samtidigt
som den havde adskillige
tenkende og distanceret
reflekterende momenter. Jeg
justerede blandt andet det
smalleste punkt ved knzhgjde.
Efter de forste preveopsyninger
valgte jeg at lave dette smallere
og lofte det til knaehejde, for at
understrege kvindekroppens
former. Nu var det imidlertid
blevet for smalt om kneene bade

visuelt og funktionelt (figur 125).

Figur 124 Mdling spirallinjernes overgange i

sidessmmen

Figur 125 Opsyning version 6
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Imens jeg vurderede opsyningen, tegnede jeg

en ny tegning som pegede frem mod kjolens
endelige form (figur 126). Jeg tegnede nu
formen pé kjolens yderste kontur og
spirallinjernes forleb med en sikker hand.
Hvor der tidligere havde veret partier og

linjer, jeg havde undladt at tegne, eller tegnet

med usikkerhed og abenhed, sa viser
tegningerne, at jeg her havde en tydeligere
forestilling om formen, jeg sogte. Jeg
noterede @ndringer, ting jeg skulle vare
opmarksomme pd, samt abne sporgsmal pa
tegningen.

Da jeg skulle udvikle formen pa a&rmet
skitserede jeg tre versioner af eermet; Et
kort &rme med formet eermekuppel og
smal afslutning, et langt &2rme med
volumen og med formet &rmekuppel
og sammenfojning af volumen nederst
med poset effekt. Jeg tegnede desuden
en armelgs version, hvor kantband blev
fort rundt i halsudskaeringen og videre i
@rmegabet (figur 127). Dette var en
version, hvor kantbandet ville skabe
afslutning af spiralerne pa en detaljeret
og kompleks made. Jeg tegnede en
skitse og segte svar fra opsyningen ved
at folge med fingrene, og forestillede
mig denne losning. Jeg vurderede
svarene, jeg fik i samspil med de
foregdende vurderinger af materiale og
de ovrige designs, hvilket forte formen
videre mod den enkle halsudskearing
uden kantband.

Figur 126 Tegning der peger frem mod version 7 -
opsyningen af kjolen

Figur 127 Skitse af forskellige former for arme
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Figur 128 Prgveopsyning af kort
formsyet cerme

Jeg oplevede, at jeg fik bekraeftende svar fra forste opsyning
af @rme og jeg syede derfor kun en prove for det korte eerme
(figur 128). Jeg traf desuden dette valg i samspil med de

ovrige designs, hvor bade design 2 og design 3 var tegnet

med kort a&rme (figur 67). Jeg vurderede om de tre leg i
ermekuplen virkede forstyrrende for den evrige form og
volumeneffekterne i selve kjolen. Men jeg vurderede, at det
skabte en sammenhang i formen som helhed. Jeg forestillede
mig, at de to armer skulle sys i to forskellige slags stof, sa de
gled sammen med de tilstedende mensterdele, men kunne
forst vurdere om dette vil veere enten en elegant detalje, eller
et forstyrrende element, nar jeg havde syet overdelen sammen
med de to forskellige materialer.

Vurdering af opsyning version 6 var omfattende og grundig og bar preeg af, at jeg neermede
mig den form, jeg sogte. Nogle gange oplevede jeg, at formen var relativt afklaret og
stillestaende — andre gange opstod spergsmal, behov for endringer eller nye ideer, som matte
afklares og afproves, for jeg kunne sege videre. Da formen blev mere og mere afklaret, blev
formgivningen mere og mere malrettet og konkret. I den afsluttende vurdering var malet at
afklare s& meget som muligt, for jeg syede selve kjolen. Samtidigt vidste jeg, at
opsyningsprocessen vil lede til nye spergsmal og give nye svar, som ville endre og

modificere formen.
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Opsyning af kjolen

Jeg startede med at tjekke alle mensterdele og male deres semlaengder, justere de fejl og
ungjagtigheder, jeg fandt, og tegne pil for stofretning. Denne grundige gennemgang gav mig
en sikkerhed til at soge videre med selve opsyningen af kjolen. Jeg lagde mensterdelene pa
stoffet og klippede alle mensterdele undtaget &ermerne (figur 129).

Figur 129 Mgnsterdelene lagt op pd de to forskellige typer stof

Herefter markerede jeg leeg og midtpunkter pa mensterdelene og syede med overlocksem
omkring hver mensterdel. Jeg foldede laeggene og monterede mensterdelene sammen med
néle. S syede jeg del for del sammen, mensterdel 1 og 2 forrest, mensterdel 1 og 2 bagerst og
tjekkede at ssmrummene og spiralernes overgangene mellem for- og bagside passede sammen
(figur 130). Sa tilfejede jeg naeste mensterdel pa forside og bagside, tjekkede overgange i
sidessmmene, og syede mensterdelene pé. Jeg pressede fortlebende semrummene. Jeg var
opmerksom pa leggene og undgik at presse dem flade. Til sidst syede jeg forside og bagside
sammen. Jeg satte en usynlig lynlas i den ene side af kjolen, hvor jeg forst riede den fast med
héndsyede sting, og efterfolgende med special-trykfod pa symaskinen.

Figur 130 Fra arbejdet med opsyning af kjolen

Jeg arbejdede hurtigt og effektivt med opsyningen, men med indlevelse og entusiasme. Jeg
markede, hvordan stofferne formede sig pa en made, der svarede til min forventning om
formen. Det gav mig tro og hab om, at jeg var pa vej mod en realisering af den form, jeg
havde segt gennem processen. Da jeg havde syet forstykke og bagstykke sammen, hang jeg
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kjolen pa ginen og vurderede den ved at se og rore, jeg merkede pa leeggene, pa de smalle
partier, glattede med haenderne, fulgte spirallinjerne og mensterdelenes overgange med
fingeren rundt om formen fra overst til nederst (figur 131).

Figur 131 Vurdering af opsyningen

Jeg klippede og syede herefter de to a&rmer. Hvor jeg tidligere
vurderede om et &@rme i hver sin stoftype kunne virke
forstyrrende, fik jeg tydelige svar fra kjoleopsyningen om det
modsatte: at jeg burde sy @rme i samme stoftype som stoffet i
den aktuelle side for at skabe en harmonisk og ikke
opmarksomhedskravende overgang (figur 132).

toidond,

erdel syet i stof

Figur 132 /£rme og tilst

Figur 133 Formkjolen til design 1

Jeg syede begge @rmer i kjolen og vurderede det feerdige fordia opsyet uden for og kantbdnd

resultat (figur 133). Kjolens smalleste punkt ved knaene var
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stadig for smalt, pa trods af tilfejet vidde efter opsyning 5. Det gar dog at beveege sig i kjolen.
For at kunne fa kjolen pa syede jeg lynlés i ved kjolens smalleste punkt.

Samlet set havde jeg en oplevelse af, at jeg havde fundet en form, der reprasenterede det, jeg
havde sagt efter. Der gik imidlertid ikke sé lang tid, for jeg begyndte en kritisk vurdering af
kjolen. I den ene side havde jeg ikke lykkedes med at fa mensterdelene til at passe helt
sammen 1 sidessmmen, hvilket ikke passede med min forestilling om en solid teknisk

gennemforelse (figur 134).

Figur 134 Skzev og lige montering af mgnsterdele i
sidessmmen

Jeg remonterede meonsterdelene omkring
lynlasen, hvor problemet var. Jeg lykkedes
imidlertid ikke med dette, men valgte at lade
vaere med at spraette op igen af hensyn til
stoffet.

Stoffet faldt tungt, - som ensket og forventet -
men samtidigt enskede jeg at tilfore kjolens
form mere stand. Jeg syede derfor for i
silketaft. I stedet for at sy foret efter enkelt

| grundmenster, valgte jeg at sy foret efter

kjolemensteret, for at det kunne forstaerke
volumeneffekten fra kjolens inderside. Jeg
arbejdede utalmodig og ufokuseret og syede
foret pa spejlvendt, hvilket gav synlige
syninger og semrum gennem kjolestoffet. Jeg
remonterede foret og gennemforte kjolens
sidste finish med blandt andet pasyede
kantbénd i rmer og kjolens nederste kant.
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Kjolen hang nu foran mig som materialiseret og definitiv form (figur 135). Det foltes godt.

Figur 135 Fzerdig formkjole
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Den formgivende forstaelse

Formen, som er vokset frem gennem designdialogerne om formkjolen, bidrager med svar pa
spergsmélet om, hvad der karakteriserer designkundskaben, og mere specifikt pa spergsmalet
om, hvordan den formende og formgivende forstaelse udvikles. Forstaelsen, jeg syede frem af
designkundskaben i designdialogerne del 1, gjorde mig rustet til at tage skridtet videre og
skabe en mere flersidig form i speendingsforholdet mellem den konkrete, sanselige og den
abstrakte, begrebslige forstaelse.

Form er det konceptuelle virkemiddel for kjolen i design 3. Kjolen er en form som helhed.
Kjolen blev sat sammen af forskellige meonsterdele med forskellige teknikker. Delene skabte
tilsammen en ydre form, en kjole, en brugsform med halsudskaring, ermer og nederdel. I
arbejdet med formkjolen segte jeg en form, hvor DNA-spiralens og kvindekroppens linjer og
former skabte en enhed. Linjerne mellem mensterdelene skulle alludere spiralformen og folge
kvindekroppens former, og mensterdelene skulle manipuleres til at understrege denne form
med tilfort volumen pa centrale steder. Kjolens form blev skabt gennem formgivning af
materialerne. Formen var ikke en form, fer jeg havde formgivet den. Formen og de
formgivende forudsatninger for at skabe denne form — formgivningen — er en uadskillelig
enhed i stadig bevaegelse. Den formgivende forstdelse udvikles i speendingsforholdet mellem
form og formgivning.

I 'udviklingen af formkjolen tegnede jeg min forestilling om formen, som jeg sogte, og jeg
sogte svar om forudsa@tningerne for konkretiseringen af denne form gennem handlinger og i
kontakt med materialerne. Men formen blev ikke udviklet i en bevacgelse fra det abstrakte, for
eksempel ideen, til det konkrete, produktet. Erfaringer fra handlinger og materialernes svar
dannede omvendt et tilsvarende udgangspunkt for forestillinger om formen. Jeg udviklede
min forstaelse for formen og de erfaringer, jeg havde haft ved at sy den, gennem at merke den
og vurdere den med hander og gennem tegnede streger. Tilsammen udviklede dette en ny
forstdelse af formen og nye forestillinger om formen, jeg sogte. Erfaringer fra handlinger blev
kontinuerligt sat i samspil med formforstaelsen, som blev modificeret og udviklet. Den
formgivende forstdelse udvikles i spcendingsfeltet mellem begrebslig forstdelse og konkrete
erfaringer, mellem de abstrakte forestillinger og den konkrete form.

Formen udvikles, nar der opstir enheder mellem forestillingen om formen og materialernes
svar. For at f4 materialerne svar, ma jeg ga i skabende dialoger. Svarene jeg far, ma jeg
vurdere i forhold til min forestilling om formen. Jeg ma stille nye spergsmal og bevage mig
videre i retningen af den form, jeg seger. Arbejdet med formkjolen viser, at den formgivende
forstdelse udvikles i et samspil af skabende, vurderende, orienterende processer.

I det folgende beskriver jeg disse tre forskellige sider af formen; de skabende, de vurderende
og de orienterende processer. Selvom de skabende dialoger, vurderingerne og de orienterende
processer beskrives adskilte, sa er det, som arbejdet med formkjolen i den foregaende tekst
har skildret, i deres faelles samspil, at form og formforstéelse udvikles. Der er ikke tale om
adskilte typer af kundskab men forskellige mader at lede handlingerne videre. De adskilte
beskrivelser i det folgende er et forseg pa at forsta, hvordan de skabende, vurderende og
orienterende processer pa forskellige mader bidrager i udviklingen af den formgivende
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forstaelse.

I designdialogernes del 1 viste de syede sting konturerne af vurdering som centralt
begreb for designkundskab. De viste ligeledes, hvordan dialogernes svar blev vurderet og
orienteret mod et spendingsforhold mellem tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter.
Disse aspekter ved designkundskabens udvikling gives nu yderligere form, samtidigt som
konturerne af designkundskaben treeder tydeligere og tydeligere frem. I dette afsnit forseger
jeg at uddybe den forstéelse, jeg udviklede i designdialogerne del 1 ved at give forstaelsen
mere form. I afsnittet om vurderinger former jeg blandt andet eksempler pé vurdering fra
arbejdet med formkjolen i de fire spendingsfelter. I teksten markeres denne formgivning med
tekstbokse omkranset af systing. Hermed gentages flere af de foregédende reesonnementer,
men med intentionen at skildre disse aspekter ved designkundskaben gennem nye eksempler
og nye mader at skabe sammenstillinger mellem ord og handling.

Skabende dialoger
I det folgende beskriver jeg, hvordan tegning, mensterudvikling og preveopsyninger bruges
som forskellige formgivende strategier i arbejdet med udviklingen af formen.

Tegning

I designprocessens del 1 brugte jeg primeert tegning af form til at praesentere min ide. |
designprocessens del 2 bruger jeg tegning som en central formgivende strategi. Jeg tegner
formen, som jeg forestiller mig, og som jeg seger efter. Men jeg overforer ikke en form, jeg
har i hovedet til papiret, men udvikler formen og forestillingen om formen igennem
tegningen. I starten er mine tegninger karakteriseret af en aben sggen efter formen, hvor flere
dele udelades eller tegnes overfladisk eller udforskende (figur 135). Efterhanden som formen
udvikles gennem processen, tegner jeg formen med storre og sterre sikkerhed.

Figur 135 Udsnit fra tegninger af formkjolen, der viser hvordan kjolens nederste form forst skitseres som dben ufaerdig
form, og efterhdnden far tydeligere og realiserbar form

Jeg tegnede forste skitse af kjolen uden skabelon. Alle de efterfolgende tegninger blev tegnet
med skabelon for grundform som underlag (figur 136). Hermed fik alle tegningerne samme
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starrelse og grundform. Med en stabil grundform fik jeg hurtigt placeret de centrale punkter
pa kroppen relateret til centrale punkter pa grundmensteret. Hermed kunne jeg lettere rette
opmarksomheden mod arbejdet med at forme enheder af spirallinjer og kvindeform. Jeg
arbejdede med en storre sikkerhed i skitsearbejdet, da jeg ikke samtidigt skulle fokusere pa at
tegne rigtig grundform.

R
A
N

Figur 136 Tegning til venstre er tegnet uden skabelon, de gvrige er tegnet med

Tegningerne er konkrete, visuelle udtryk og reprasentationer af min forstéelse af formen.
Tegningen er en abstration af den tredimensionale form og ger det vanskeligt at vurdere,
hvordan linjerne formes, nér de sys i materialer. Omvendt kan tegninger bidrage til at
tydeliggare nogle aspekter ved formen, for eksempel afstanden mellem spirallinjerne og deres
forhold til hinanden. Tegningen giver mig muligheden for at overskue helheden og at afpreve
linjernes placering i forhold til kvindekroppens form og i forhold til kjolen som helhed.

Nar jeg udforsker formen i materialer gennem mensterudvikling og preveopsyning,
skaber dynamikken mellem min forestilling og materialernes svar en kompleks situation. Her
danner den tegnede skitse en konkret forankring, og situationens faste form. Jeg bruger
tegningen som reference i mensterudviklingen, hvor linjerne pa tegningen for eksempel giver
mig en forstaelse for hvilke linjer, jeg ma overfore til mensterdelene. Jeg bruger tegningen til
at notere tekniske detaljer pa, mens jeg formgiver materialerne. Nar jeg for eksempel noterer
mensterdelenes oprindelige leengde ved spirallinjen pé tegningen, for jeg rynker den tilfejede
volumen sammen (figur 84), far formen pa tegningen en sammenheng til den konkrete
formgivning og tekniske gennemforelse. De tekniske, beregnende notater og tal skaber et
spandingsforhold til den frie, intuitive tilfejelse af volumen.

Nar jeg tegner formgivende, kommer jeg til et punkt, hvor den tegnede form ma mede
de konkrete materialer, for jeg kommer videre. Jeg kan tegne frit, ambitiest, vildt, men
erfaringer fra formgivning i tekstile materialer holder formen konkret og realitetsorienteret.
Enten indgér disse erfaringerne i udviklingen af tegningen, forestillingen og ideen om formen,
eller ogsa ma jeg forst udvikle disse erfaringer, som jeg herefter kan bruge til at udvikle og
modificere formen. Ny forstaelse af formen giver den foregdende tegningen en retrospektiv
rolle. Her bruger jeg tegninger til vurderinger af opsyningerne. Jeg ser pa opsyningen og
noterer pa tegningen, hvilke endringer og justeringer, der ma geres for at udvikle formen. Jeg
noterer ogsa aspekter ved formen og formgivningen, som jeg skal vaere opmarksom pa i den
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videre udvikling af formen. Ny forstéelse af formen forer mig videre til ny tegning, som
gestalter den nye forstaelse. Jeg slutter ofte skabende dialoger fra for eksempel en
proveopsyning med en sammenfattende tegning, hvor jeg forseger at overfore den nye
forstaelse af formen i en ny tegning. Den nye tegning peger saledes fremad mod neste
proveopsyning.

S

Figur 137 Tegninger fra udviklingen af formkjolen
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Mgansterkonstruktion
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I formgivningen skal de tegnede streger og
stoffets todimensionale flade formes til
tredimensional form. Jeg arbejder med
mensterkonstruktion som formgivende
strategi. Monsterkonstruktion er en abstrakt
proces pa grund af sin todimensionalitet og
beregnende karakter. I
mensterkonstruktionen udvikles formen af
kropsmal og linjer, gennem beregninger og
gl dyt — konstruktion. Tal omdannes til form.
T Monsterkonstruktion er matematik. For
eksempel er den retvinklede leengde fra
midtpunkt foran til rmegabet pa en
= = e blusegrundform lig med 1/8 overvidde +
T e — " 1/16 overvidde + rorlig vidde (2 cm) (figur
138).
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Figur 138 Grundmgnster bluse uden indsnit. Fra uddannelse
til beklaedningssyerske TEKO Center Danmark

Formen, jeg soger, er kompliceret og mensterkonstruktionen tilsvarende kraevende.
Overgange mellem meonsterdele og overgange mellem forside og bagside mé vaere nojagtige,
linjerne ma folge kvindekroppen og samtidig alludere DNA-spiral, og volumen ma tilfores
centrale steder pa kroppen. I arbejdet med formkjolen blev situationen med
mensterudviklingen i starten af processen for abstrakt og foranderlig uden konkrete erfaringer
om formen. For jeg kunne konstruere mensteret pa papir og gennem beregning, métte jeg
skabe en konkret forstaelse for maden linjer og form skabte formen som helhed. Opsyningen
af grundformen og placeringen af trddene pa denne gav mig den nedvendige konkrete
forankring. Her mearkede jeg linjernes placering, frem for at skulle beregne mig til dem.
Herefter kunne jeg bruge mensterdelene som mal og tilfere volumen i trdd med regler for
mensterkonstruktion med indsnit og opsplitning af mensterdelene. I arbejdet med at klippe og
splitte mensterdelen op, bade som stof-mal og i papirversion, udviklede jeg forstaelse for,
hvor i mensterdelen volumen blev tilfert, hvilke linjer der blev pavirket og hvilke linjer, jeg
burde holde mest muligt stabile. Ved at bruge maler fra opsyningen af grundmodellen som
udgangspunkt for mensterudviklingen gik arbejdet fra at vaere matematisk konstruktion til en
friere formgivning med mensterbrug. Mensteret blev saledes udviklet i speendingsfeltet
mellem beregnende tegning og intuitiv formgivning (figur 139 viser eksempler fra forskellige
faser af mensterudviklingen).

I opsyning 3 udviklede jeg forst et menster i 1:8 storrelse. Jeg havde kun brugt denne
made at udvikle menstre pa i en tidlig fase af min uddannelse, og min egen praksis og
opleering kan karakteriseres som en mere udprevende, fri og kreativ formgivning, hvor jeg
udvikler menstre og designs direkte med udgangspunkt i grundmenster, syr opsyninger og
justerer og videreudvikler menstrene. Jeg arbejdede med mensterudvikling i 1:8 sterrelse til
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opsyning 2 med en forhabning om og en tro pa, at jeg med denne arbejdsmaden kunne forene
min grove og intuitive arbejdsmade med det teknisk rigtige. I arbejdet med formkjolen sogte
jeg en form, som var levende og dynamisk, men som samtidigt var teknisk korrekt formgivet.
Jeg havde en forestilling om, at jeg med inspiration fra denne arbejdsmade kunne udvikle min
designkundskab péa en made, der gav mig en placering mellem tekstiltraditionens regler og
min personlige stil.

Det var imidlertid ikke i arbejdet med mensteret i 1:8 sterrelse, at jeg oplevede at
skabe en enhed mellem den frie, intuitive og den kontrollerede, systematiske formgivning,
men i mensterudviklingen til opsyning 5 og 6. I arbejdet med mensterdelene frem til opsyning
5 og 6 erfarede jeg, hvordan mensterdelene skabte forkert form, hvis mensterkonstruktionen
var gennemfort for frit og intuitivt. Det er vanskeligt at opdage fejl i formgivningen pa
mensterpapirets todimensionale flade. De abstrakte tal, streger og de todimensionale flader
ma sta 1 et spaendingsforhold til konkret erfaring for at kunne forstas som form. Jeg havde
ikke nok konkret erfaring fra
mensterudvikling til, at jeg
kunne opdage fejlene i
mensterdelene og jeg havde
ingen vejleder, som jeg kunne
sporge om hjlp. Det var
derfor forst, da jeg klippede
mensterdelene i stof og
formede dem, at jeg fik svar
om, hvorvidt mensterdelene
skabte den enskede form, og
om linjer, overgange og
semrum passede sammen. Det
styrker mensterudviklingen,
hvis jeg folger de tekniske,
teoretiske regler for
mensterkonstruktion, og
formgiver gennem grundig
mensterudvikling, for jeg
arbejder mere frit og intuitivt.
I arbejdet med mensteret til
opsyning 6 arbejdede jeg
grundigt med mensterdelene,
hvor jeg forst tegnede malen
af, klippede op og limede over
pa mensterpapir.
Grundigheden gjorde
formgivningen kontrolleret og
korrekt, hvilket samtidigt gav
- mig sterre sikkerhed 1

tegningen af de friere linjer

Figur 139 Mgnsterdele fra de forskellige faser i arbejdet med formkjolen
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omkring mensterdelens form. For jeg begyndte at klippe i stoffet til den feerdige formkjole
arbejdede jeg omhyggeligt med mensterdelenes sider, overgange og semrum. Dette gav mig
en sikkerhed til at g& videre — at sy kjolen.

Prgveopsyninger

Tegninger er streger pa papir. Monsterdelene er former pé en flade. Nar monsterdelene
klippes i stof og monteres sammen bliver de flerdimensional form. Jeg sggte svar pa formen
og pa mensterdelenes formgivende egenskaber gennem 6 preveopsyninger af kjolen. Gennem
opsyningerne udviklede jeg forstaelse for linjernes forlgb, mensterdelenes sammenhang og
overgange, mensterdelenes form og de valgte teknikkers formgivende potentialer. Nar jeg fik
bekraeftende svar, sggte jeg videre i samme retning. Hvis jeg @ndrede dele ved formen
undervejs, kunne bekraeftende svar i den ene opsyning imidlertid give afkreeftende svar i en
anden opsyning. Formen er en bevagelig helhed. Opsyning 1 var det forste forseg med at
skabe volumeneffekten med rynk langs spirallinjerne og blev syet med udgangspunkt i min
forestilling om formen og forste forseg med mensterudvikling. Jeg fik mange svar fra
opsyningen om, at jeg matte endre formen og formgivningen, som jeg inddragede i den
videre formgivning. Opsyning 1 gav mig pa den made svar om, at jeg havde et stykke vej at
g4, for jeg var i mal. I arbejdet med opsyning 2, 3 og 5 fik jeg mange tydelige svar om formen
tidligt, hvor jeg séledes kunne vurdere formen, selvom jeg kun havde sat nogle fa af
mensterdelene sammen. I opsyning 4 og 6 syede jeg hele kjolen sammen af de mange
mensterdele. Bade opsyning 4 og 6 gav mig tydelige svar, hvor svarene fra opsyning 4 var
afkreftende og ledte til kritiske spergsmal, gav opsyning 6 mig derimod svar om, at jeg
nermede mig den form, jeg sogte. I proveopsyningerne blev der skabt spendingsforhold
mellem mine forestillinger om form og de konkrete manifestationer af formen, som var
centrale for min udvikling af formforstaelsen.

Arbejdet med de forskellige opsyninger af formen gav mig mulighed for at forsta
hvordan formen og formgivningen fungerer i samspil. Jeg monterede mensterdelene sammen
til en form ved brug af tekstile teknikker. Jeg syede almindeligt sammenfojende semme, hvor
sammenfojningerne i mensterdelenes semrum skabte form. Og jeg syede formmanipulerende
semme for at skabe volumeneffekt. I opsyningerne kunne jeg saledes for eksempel vurdere,
hvordan rynk fungerede som teknik til at skabe volumen. Jeg syede med to trade langs
semlinjen og fordelte rynkene jaevnt. Jeg kontrollerede deres fordeling med néle og med
fingrene, mens jeg syede. Men jeg kontrollerede ikke hvert rynk, og jeg kendte ikke resultatet,
for jeg havde syet en feestende sem hen over dem. Nar rynkene var faestet med semmen,
svarede de med deres frie fald og volumeneffekt. Gennem anvendelse af l&g som teknik
udviklede jeg forstaelsen for, hvordan volumen blev skabt, hvordan stoffet blev formet og
hvordan laeggenes fald blev pavirket af stofretningen. Opsyningerne gav mig séledes
mulighed for at efterprove og udvikle valgte teknikker, tegnede og klippede linjeforleb,
tegnede monsterdele og teknikkerne til at skabe volumen. Det gav mig muligheden for at
stille spargsmal og efterprove forestillinger og forslag, og det abnede muligheden for at fa
svar, som generede nye spergsmal, forestillinger og ideer. Nye spergsmal var bade
gennemtankte og impulsive. Gennem processen oplevede jeg flere gange, at materialerne
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kaldte pa intuitiv handling. Jeg slog for eksempel kjolens nederste mensterdel om mod
forsiden for at se om det dannede en interessant form. Da jeg sogte efter linjernes placering pa
grundmodellen med tradene, fik traden mig til at soge nye eller uventede placeringer.
Erfaringerne fra arbejdet med at formgive stoffet skabte séledes et mulighedsrum for
ideudvikling og for videre handlinger.

Jeg udviklede min formforstéelse gennem arbejdet med preveopsyninger i ubleget
bomuldslarred. Jeg overforte mine erfaringer fra formgivningen i det stive bomuldsleerred til
det lette vaevede uldstof, som jeg enskede at sy kjolen med. Omvendt overforte jeg mine
tidligere erfaringer fra arbejdet med let vaevet uldstof til min udvikling af formen. Disse
erfaringer gav mig udgangspunkt for forestillinger om kjolens form, med indsnit og vidde,
tilfort volumen og fald. I vurderinger af preveopsyningerne abstraherede jeg saledes det
konkrete svar fra det stive bomuldslarred og overforte det til min erfaring med vavet uldstof
med fald. Jeg fandt desuden flere gange det veevede uldstof frem, maerkede pa det, rystede
det, sa pa det og kalibrerede pa en made mine vurderinger fra opsyningerne i ubleget
bomuldsleerred til uldstoffet, som jeg enskede at sy kjolen i. Da jeg syede kjolen i det lette
vaevede uld, fik jeg svar pa, om formen kunne realiseres i de valgte stoffer. Der var
kvalitetsforskel pa de to forskellige stoffer, hvor den ene var lidt tykkere og losere vaevet, den
anden fastere vaevet og tyndere. Derfor gav de lidt forskellige svar, men samlet set oplevede
jeg, at stofferne bekraftede mine forventninger.

I udviklingen af formen havde jeg forestillet mig, at &rmerne skulle sys i to forskellige
farver. Men jeg opnaede forst sikkerhed i dette, da jeg sd opsyningen i de to forskellige
uldmaterialer, hvor jeg s& farvenuancerne, og hvor det blev tydeligt, at de to ermer burde sys
som en forlengelse af materialerne i hver side. Materialerne bekreftede og manifesterede
formen.
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Figur 140 Opsyningerne fra designprocessens del 2

Figur 141 Formkjolens mgnsterdele monteret
sammen til faerdig kjole

Sammenfatning skabende dialoger

Til sammen bidrager tegning, mensterudvikling, materialevalg og preveopsyninger til at
skabe enheder af mine forestillinger om formen og den konkrete form. De hanger ikke
sammen som lineare forleb, som figur 137, 139 og 141 fremstiller det, men udvikles i internt
samspil.

Den formgivende forstdelse udvikles gennem skabende dialoger. Designkundskaben er
karakteriseret af at veelge en skabende, formgivende strategi, der udvikler formen og skaber
beveegelse i udviklingen af formforstdelsen.
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Vurderinger

I designdialogerne del 1 syede jeg konturen af vurdering frem som et centralt og
karakteriserende begreb for designkundskaben. Vurderinger skaber de skabende dialogers
bevagelse i spendingsfelterne mellem del-helhed, nerhed-distance, tillid-kritik, handling-
refleksion. Arbejdet med formkjolen viser, hvordan formforstéelsen udvikles gennem
vurderinger, hvor de skabende dialoger med tegning, mensterudvikling og preveopsyning
settes i bevagelse og samspil med forestillingen om formen. I vurderingerne udvikles mine
abstrakte ideer og foranderlige forestillinger om formen i samspil med svarene fra mine
handlinger og de konkrete materialer, og omvendt udvikles den tegnede eller syede form i
samspil med ideer og forestillinger om formen, jeg seger. Samtidigt vurderer jeg, hvordan
svarene, jeg far om formen, passer til formen, som jeg seger, og jeg vurderer, hvordan jeg ber
handle, hvordan jeg kan formgive materialerne for at finde formen, jeg soger. I det
nedenstaende former jeg eksempler pa vurdering fra arbejdet med formkjolen i de fire
spandingsfelter.

I den formgivende proces blev dele som for eksempel stof, trad, halsudskering, 2rmegab og
kantbénd, formet til en helhed. Samtidigt blev helheden formet til dele, for eksempel forside,
bagside, mensterdel 1, 2, 3, 4, 5 og 6 pa bade forside og bagside, halsudskeringen, og
nederste kant. Jeg vurderede dele i forhold til andre dele og i forhold til formen som helhed.
Den formgivende forstdaelse udvikles gennem vurderinger i speendingsforholdet mellem del og
helhed. Nedenstaende skildrer eksempler pa vurderinger i dette speendingsforhold (figur 142-
156):
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Fra opsyning 1:

Jeg vurderede
umiddelbart, at
taljelinjen matte
flyttes op

Da jeg efterfglgende sa
muligheden for at flytte
linjen mellem mgnsterdel
1 0g 2 under brystet

matte jeg samtidigt
vurdere om linjen i
taljelinjen alligevel burde
flyttes op. Jeg vurderede
om de to linjer kom til at
ligge for teet pa hinanden

Jeg vurderede, at
overdelen var for
kedelig og
gnskede at
tilfgre liv til de
gverste
mgnsterdele.

Jeg vurderede at tilfgre
volumeneffekt med
rynk ved skuldrene

Jeg vurderede at fjerne
ekstra volumen pa
siden af mgnsterdel 2
for at reducere den
posede form og
markere taljen bedre

Jeg syede mgnsterdel for
mgnsterdel sammen.

helhed, og jeg vurderede
mgnsterdelen som del af kjolen
som helhed.

|
|
|
|
!
|
|
|
!
|
|
|
|
!
|
} Jeg vurderede mgnsterdelen som
|
!
|
!
|
|
!
!
!
|
|
|
!
|
|

Figur 144 Eksempel, vurdering del-helhed
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Vurderingerne i spaendingsforholdet mellem del og helhed fik en yderligere dimension szerligt i
processens afslathing, hvor jeg vurderede kjolens form i spaendingsforhold til de to andre
kjoler. Jeg vurderede for eksempel lengden pa sermet i forhold til leengden pa ermet i de to
andre kjoler.

-
Langt serme )
4 /
il
{
Kort eerme | i
Armelgs

Figur 145 Eksempel vurdering, del-helhed

Nedenstaende eksempler skildrer, hvordan den formgivende forstaelse udvikles gennem
vurderinger i speendingsforholdet mellem ncerhed og distance. Vurderingerne sker med
naerhed til materialerne med en sansebaseret og handlingsforankret tilnaermelse til de
forskellige eksempler og former, og fra distance, hvor jeg vurderer svarene fra tilbagetrukket,
passiv position.

Jeg vurderede for eksempel Jeg vurderede Jeg vurderede rynkenes
hvordan stregerne dannede form, linjernes forlgb pa volumeneffekt, mens jeg rynkede
mens jeg tegnede dem. ginen mens jeg dem sammen

placerede tradene.

Figur 146 Eksempel, vurdering naerhed-distance
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Jeg vurderede materialernes
svar handlende med
evaluerende helhedskarakter.
Jeg rgrte ved opsyningerne,
vendte og drejede pa ginen,
noterede resultaterne af mine
vurderinger pa tegningen,
tegnede korrigerende streger
pa bade opsyningen og pa
tegningen osv. (Billederne er
fra opsyning 4 og 6)

Efter at have staet ved opsyningerne, rgrt og maerket materialernes svar, satte eller stillede jeg mig pa
afstand for at vurdere opsyningen distanceret og reflekterende med henblik pa at forstd og evaluere
formen, jeg sa. Den distancerede position gjorde mig i stand til at vurdere helheden.

Med den nye formforstdelse begyndte jeg at tegne en ny form. Tegningen af den nye form var en vurdering
af formen, jeg sa, hvor jeg vurderede hvilke dele, der fungerede, og som jeg ville fgre videre, hvilke dele jeg
ville &ndre, og hvilke @&ndringer i formen som helhed, disse justeringer ville medfgre.

Figur 148 Eksempel, vurdering naerhed-distance
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Vurderingerne i arbejdet med formkjolen er i stor grad karakteriseret af en kontinuerlig veksling mellem
naerhed og distance. (Billederne er fra arbejdet med opsyning 5).

Figur 149 Eksempel, vurdering naerhed-distance

Det er nar, jeg oplever enheder mellem min forestilling om formen og mine handlingers
konkretisering af denne forestilling, at jeg far tillid og sikkerhed til at soge videre. For at fa
denne sikkerhed, ma enheden findes og bekraftes gennem handling. Den formgivende
forstdelse udvikles gennem vurderinger i speendingsforholdet mellem tillid og kritik.

| arbejdet med mgnsterkonstruktionen i starten var det de tegnede linjer, der gav mig konkrete svar.
Som todimensionale linjer var de en abstraktion af den tredimensionale form. Jeg vurderede form og
linjer, men formaede ikke at samle dem til en enhed uden de konkrete svar fra tradene pa grundmo-
dellen og opsyningerne.

For jeg havde udviklet konkrete erfaringer med formgivningen af formkjolen, var mit arbejde med teg-
ning og mgnsterdelene derfor karakteriseret af usikkerhed og skepsis. Jo flere svar jeg fik fra de ab-
strakte linjer, jo mere usikker blev jeg, da jeg oplevede, hvor mange abstrakte aspekter jeg matte
forene til en enhed uden konkretiserende stgtte.

Figur 150 Eksempel, vurdering tillid-kritik



Mine vurderinger karakteriseres af stgrre sikkerhed jo flere svar, jeg fik gennem skabende dialoger med
stoffet. Nar jeg fik tydelige svar, brugte jeg kort tid pa vurderingerne. Svarene kunne ogsa vaere negative og
afkraeftende, men samtidig fgre til sikkerhed i handling.

Nedenstaende eksempel er fra arbejdet med nederste del til opsyning 5.

7

\ i(§ E'fl
Jeg fik svar om linjernes forlgb fra mgnsterdele pa papir og malinger. Svarene havde ingen konkret

forankring, og jeg havde sveert ved at vurdere om mgnsterdelene ville fungere som kjolens nederste
dele.

Svaret jeg fik fra opsyningen af de
to mgnsterdele, var at linjen var
for buet og laeggene var for smalle

Jeg fik svar om volumenef-
fekten fra leeggene i stoffet

Figur 151 Eksempel, vurdering tillid-kritik
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Nar jeg far svar, som jeg vurderer atkraeftende, gor jeg @ndringer og seger nye svar gennem
nye handlinger — med tillid til og tro pa, at den nye form vil give svar, der forer mig videre.

Jeg vurderede svarene, jeg fik i ar-
bejdet med opsyning 4 optimi-
stisk, og jeg s@gte videre i troen
pa, at jeg skulle finde formen, jeg
sggte. Da jeg havde syet hele
opsyning 4 vurderede jeg
imidlertid helheden med et kritisk
og forkastende blik.

Tillid

Kritik

Jo naermere jeg kom den form, jeg s@gte, jo laeengere tid brugte jeg pa vurderingerne, og jo mere detalje-

rede var de. Jeg vurderede opsyning 6 i et dynamisk samspil mellem konkrete, handlende og distancerede
dialoger. | vurderingerne sggte jeg at skabe enheder mellem erfaringer fra processen og svarene fra opsy-
ning 6, og min forestilling om formen.

Noterede pa

Sa vurderende,

opsyningen tegningen distanceret
\
,/ Jeg tegnede en ny version af kjolen
it /) som form, og noterede de gnskede
5 a@ndringer og justeringer, samt
/i aspekter jeg skulle vaere
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opmaerksom pa i de fglgende
dialoger

Figur 153 Eksempel, vurdering tillid-kritik



Vurderingerne i arbejdet med formkjolen er karakteriseret af et dynamisk spaendingsforhold
mellem handling og refleksion, det jeg i designdialogernes del 1 kaldte konkret forankrede
vurderinger. Jeg giver vurderingerne en konkret forankring ved at rere, bruge handerne til at
vise eller eller lede efter svar med. De ovenstaende eksempler viser, hvordan den formgivende
forstdelse udvikles i et balanceret speendingsforhold mellem handling og refleksion.
Nedenstaende er eksplicitte eksempler pa vurdringer i dette spandingsforhold.

Jeg vurderede materialernes svar i og gennem handling. Jeg vurderede med handerne, i handling, og jeg
vurderede fra distance.

Jeg rynkede for eksempel mgnsterdelen sammen
mellem de to trade, samtidigt som jeg vurderede
rynkenes afstand og fald.

¥ A

—~—

Nar balancen blev forskudt mod handling, fik jeg efterhanden
behov for at traede tilbage for at vurdere den konkrete form,
opsyninger, tegninger, skitser osv. fra distance. Jeg skabte
blandt andet distancen ved at holde syningen op foran mig.

Da jeg for eksempel havde monteret mgnsterdelen i opsyning 4, vurderede jeg rynkenes vokumenskabende
egenskaber, mgnsterdelens funktion i helheden, hvordan samspillet mellem linjer og form var i den enkelte
mgnsterdel samt i formen som helhed.

Jeg brugte blikket, bade et skarpt og et slgret blik, og haenderne til at skabe enheder mellem linje og form i
spandingsforholdet mellem form og formgivning. Nar jeg ikke formaede at holde elementerne samlet til en
enhed, markede jeg pa materialerne med handerne, eller snakkede med mig selv, og skabte dermed en
konkret modpol til den foranderlige forestilling.

Figur 155 Eksempel, vurdering handling-refleksion



Jeg vurderede de tegnede streger
som tegnet form pa papiret, og jeg
Igftede blikket eller stillede mig
hen til ginen for at efterprgve for-
men med hander og gennem
formgivningen af materialerne. Det
var i denne dynamik, der dukkede
svar op som f@rte mig videre. Jeg
fandt for eksempel v-formen pa
halsudskaeringen i de handlende
vurderinger, som blev fgrt videre i
opsyning 2, 3, 4, og 5. Det var i den
samme dynamik jeg senere fandt
ud af, at den v-formede halsudskae-
ring alligevel ikke var en del af for-
men, jeg sogte, da jeg vurderede
opsyning 5

Figur 156 Eksempel, vurdering handling-refleksion

Den formgivende forstdaelse udvikles gennem vurderinger, hvor de skabende dialogers svar
scettes i beveegelse i speendingsforholdene mellem del-helhed, ncerhed-distance, tillid-kritik,
handling-refleksion.

Retningsorientering

Vurderingerne skaber en bevagelse i de skabende dialoger. Bevacgelserne skal udvikle den
formgivende forstaelse, sa den forer til udvikling af formen. Arbejdet med formkjolen viser,
hvordan formen udvikles gennem hele processen. Beveagelsen fér sin retning videre, nar jeg
oplever, at der skabes enheder mellem formen, jeg soger, og det jeg ser, marker og gor. Jeg
udvikler formen mod noget bedre, hvilket forudsatter en forstaelse af, hvad det bedre er. Det
er imidlertid ikke muligt at opné en konkret forstaelse af den bedste form, da mélet og vejen
bevager sig gennem hele processen. Hvis svarene jeg ser og merker, passer til formen, jeg
soger, arbejder jeg videre i samme retning. Hvis ikke ma jeg orientere tilbage, prove nye
losninger, seoge nye retninger. Formen, jeg soger, er en foranderlig forestilling, som gradvis
far storre og storre konkret forankring. Gennem alle skabende dialoger og vurderinger af
tegninger, monsterdele og opsyninger, udvikler jeg erfaringer om blandt andet
mensterudvikling, linjernes forleb og rynk som volumenskabende teknik, som bidrager til
udviklingen af min forstéelse af formen og som bevager kjolen mod det, jeg oplever som
bedre form. Jeg kender ikke formen, for den haenger pa ginen til sidst, men jeg har en
forstdelse af i hvilken retning, jeg skal soge efter formen. Arbejdet med formkjolen viser, at
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jeg orienterer mod en form, hvor DNA-spiralens og kvindekroppens linjer og form danner en
helhed, og hvor formen har bade tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter. I de folgende
to afsnit viser jeg eksempler pa disse orienterende processer.

Enheden mellem linje og form

Jeg vurderer, hvordan svarene jeg far i de skabende dialoger, former enheder mellem DNA -
spiralen og kvindekroppens linjer og form, og jeg vurderer, hvordan mine handlinger bidrager
til at skabe denne enhed. P4 samme made som DNA-spiralen er enhed af linje og form, er
form og linje i formkjolen en uadskillelig enhed, som jeg vurderer svarene i forhold til.
Nedenstaende eksempler skildrer min segen efter denne enhed (figur 157-161).

| arbejdet med mgnsterdelene til opsyning
1 vurderede jeg mgnsterdelenes svar ved
for eksempel at pege pa mgnsterdelen
som |3 foran mig pa bordet, og herefter
pege pa tegningen pa vaeggen. Jeg sa ogsa
mod billedet af DNA-molekylet pa veeggen.
Jeg vurderede pa den made
m@nsterdelene ved at sammenligne og
kallibrere DNA-molekylets form og den
tegnede form, som pa dette tidspunkt
repraesenterede formen, jeg sggte.

(o
-

\J
B3

f
o

Da jeg brugte tradene pa grundmodellen til at vurdere, hvor Da jeg fik inddraget DNA-
linjerne skulle placeres, fik jeg en konkret og sanseforankret molekylets form og linjer i
forstaelse af samspillet mellem linjernes forlgb og vurderingerne, fgrte det til en ny
kvindekroppen, som gjorde det lettere at skabe enheder og forenklet form med tre
mellem spiralens linjer og kvindekroppens form. | de fgrste spiralslynger og hermed feerre
placeringer af trade pa ginen var jeg imidlertid sa fokuseret linjer og faerre mgnsterdele.

pa linjernes forlgb i forhold til hinanden og i forhold til
kvindekroppen, at jeg mistede DNA-molekylet som en del af
enheden.

Figur 157 Eksempel, orientering mod enhed af linje og form
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Da jeg placerede tradene pa grundmodel 2, havde jeg konkrete erfaringer fra formgivningen at
referere til, og forspgene med at lave volumeneffekt i de foregaende opsyninger indgik i mine
vurderinger. Samspillet mellem tradene, erfaringerne og forestillingen om formen gjorde det
lettere at skabe enheder af linjer og form.

Jeg sggte en enhed af linje og form, og det var derfor vigtigt, at vurderingerne af materialernes svar skete
i et ligeveaerdigt spaendingsforhold mellem disse. Jeg matte vaere opmaerksom pa, at fokus pa enten
linjernes placering eller tilfgrelsen af volumen ikke forskgd spandingsforholdet mod den ene i forhold til
den anden.

I

S

| arbejdet med fgrste mgnsterkonstruktion og mgnsterdele til opsyning 1 var fokus forskudt mod linje.
Dette skyldtes, at jeg kunne vurdere linjerne som konkrete streger pa papiret, men at volumeneffekten
var en abstrakt stgrrelse, som jeg matte forestille mig.

Figur 159 Eksempel, orientering mod enhed af linje og form
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Indfaeldet band
(tegnet digitalt)

Da jeg tegnede formen til prgveopsyning 6,
forspgte jeg at skabe en form, hvor erfaringer fra
de forrige opsyninger blev forenet og
videreudviklet. Denne formforstaelse blev udviklet
gennem vurderinger af tegninger, mgnsterdele og
opsyninger gennem et samspil af handlinger,
bergring af form og materialer, nye tegninger og
notatskrivning.

Figur 161 Eksempel, orientering mod enhed af linje og form
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| designprocessens del 1 blev
formkjolen designet med isyet
band, og tydelige spirallinjer. Efter
opsyning 6 vurderede jeg, at sy et
indfeeldet band mellem
mgnsterdelene i den endelige
kjole, for at fremhaeve
spirallinjerne. Til forskel fra
designprocessens del 1 skulle
bandet veere rahvidt.

Det konceptuelle virkemiddel for
kjolen i design 3 er form. Jeg
vurderede, at et indfaeldet band
ville forskyde spaendingsforholdet
mellem linje og form mod linje.

Da jeg fortsatte tegningen med
distance fra materialerne, mistede jeg
den konkrete forankring for
vurderingerne, og formudviklingen blev
forskudt mod en abstrakt og
beregnende forstaelse. Her gled DNA-
spiralens og kvindekroppens linjer og
form fra hinanden, og jeg tegnede
forkert. Den tilfgjede volumen, formen
og formgivningen var i stadig
bevaegelse, og i denne foranderlig form
matte der sgges konkrete svar for at
opretholde balance i
spandingsforholdet.



Spaendingsforholdet mellem tekniske, aestetiske og konceptuelle kvaliteter

I designdialogernes del 1 voksede samspillet mellem tekniske, @stetiske og konceptuelle
kvaliteter frem som en handlingsregel, jeg orienterer efter i designprocessen. I det
nedenstdende giver eksempler fra arbejdet med formkjolen dette aspekt ved
kundskabsudviklingen yderligere form.

I designprocessen som helhed arbejdede jeg med inspiration fra DNA-spiralens form og
havde valgt, at de tre designs skulle udtrykke denne form gennem hvert deres virkemiddel,
form, tekstur og farve. Form, tekstur og farve fik saledes en konceptuel betydning, i tillaeg til
den formalestetiske. Jeg havde desuden en forestilling — en idé — om, at jeg kunne skabe
enhed mellem DNA-spiralen og kvindekroppens linjer og form. Enheden var saledes
konceptuel. Jeg vurderede, hvordan formen pé de forskellige tegninger og opsyninger skabte
enheder af DNA-spiralens og kvindekroppens linjer og form og segte en made, hvor DNA-
spiralens form kom frem pé en implicit og ikke-banal made. Samtidigt som form er et
formalaestetisk virkemiddel, samt et konceptuelt begreb for kjolen, skal kjolen ogsa vare en
konkret form, en brugsform og skal kunne bares og bruges af en kvindekrop i sterrelse 36.
Det handlede derfor ikke kun om at smelte DNA-spiralen og kvindekroppen sammen, men de
skulle ogsé sys sammen pa en teknisk raffineret made. Det er afgerende for formens kvalitet
at kunne forme meonsterdelene rigtigt, at montere mensterdelene sa semrummene passer
sammen, at bruge rigtige sem til at faeste rynken, at klippe mensterdelene i rigtig stofretning,
sa laeggene kan falde rigtigt osv. Jeg vurderede blandt andet mensterdelene med henblik pé at
lave jeevne og nejagtige overgange mellem mensterdele og sidessmme. Det handlede desuden
om, at linjer og form fra bade DNA-spiralen og kvindekroppen blev forenet i et enkelt og
velkomponeret udtryk. Jeg vurderede formens astetiske kvalitet ved at vurdere, hvordan
formen skabte sansemaessigt stimulerende og interessant samspil mellem linjer, form, punkter,
farver, flade, tekstur, og materialer. Linjernes forleb skulle spille sammen med punkterne,
hvor der blev tilfort volumen, volumeneffekten manipulerede fladen og kraeevede egnede
teknikker og materialer, effekter og detaljer matte tilfores, s& de balancerede formen som
helhed. Jeg vurderede linjernes forleb, kjolens form som ydre kontur og som samspil af
volumen og spirallinjer, og jeg vurderede materialer, detaljer og tekstile teknikker.

Da jeg placerede trddene pa grundmodel 1 og 2, ledte jeg efter en halsudskaring og
form pa kjolens nederste del, hvor spiralen slyngede sig i en ekstraordinar og interessant
form, og hvor mensterdelene blev monteret pa en bade teknisk udfordrende og @stetisk
elegant made. Men i mine vurderinger fandt jeg ikke en enhed mellem form og linje i en form
med teknisk, astetisk og konceptuel kvalitet. Jeg vurderede blandt andet at bruge et isyet
kantband for at fa spirallinjen tydeligere frem, men vurderede i stedet, jeevnfor ovenstaende,
at dette ville forskyde spandingsforholdet mellem linje og form mod linje og dermed ogsa
udfordre form som konceptuelt virkemiddel. Jeg vurderede i stedet, at det elegante og
enkeltheden ved formen ikke matte edelaegges med for mange detaljer og effekter. Jeg havde
et onske om at konstruere mensteret, sa spiralerne blev syet sammen af et ssmmenhangende
stofstykke. Dette ville vare en teknisk speendende detalje, men jeg indsa at dette blev for
teknisk udfordrende. Jeg vurderede til gengeld, at to forskellige materialer syet pa hver anden
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mensterdel vil give indtryk af, at spiralen slynger sig rundt pa den anden side og at denne
variation i materialernes nuance og overflade ville tilfore liv til udtrykket. Ved at sy
mensterdelene sammen i forskellige materialer ville det saledes kompensere for en
konstruktion med sidesem.

Arbejdet med formkjolen viser saledes, at den formgivende forstdelse er karakteriseret
ved at scette tekniske, cestetiske og konceptuelle kvaliteter i samspil og vurdere dem som en
enhed.

Mine vurderinger af formen og de formgivende muligheder er taet knyttet til min
materialekundskab. Materialekundskaben er en tilgaengelighedskundskab, der indgér i
formudviklingen og vurderingerne pad samme made som teknisk kundskab. Men
materialekundskab indgar samtidigt i orientering af formen mod formens @stetiske og
konceptuelle aspekter. Jeg vurderer, hvordan uldstoffet vil falde, skabe den enskede volumen
og bidrage til at fremhaeve spiralform. Jeg vurderer, hvordan jeg kan lave kantbandet af
stoffet, om jeg skal bruge en eller forskellige stoffer, og for eksempel hvilke nuancer
materialerne skal have. Jeg formgiver pa formens premisser og orienterer mine valg af
materialer i retningen af den bedste form. Men jeg orienterer ogsa mine valg af materialer i
forhold til mine personlige praferencer og idealer. Jeg valgte blandt andet at sy kjolen i rene
materialer og brugte to forskellige vaevede stoffer i 100 % uld. Foret blev syet af 100 % silke.
Men jeg matte samtidigt orientere mine skabende dialoger inden for opgavens konkrete
rammer. Da jeg sogte efter materialer til formkjolen, orienterede jeg mig i forhold til bade
tidsmeessige og ressourcemassige rammer. Materialevalg skete med orientering i forhold til
hvilke materialer, jeg havde, hvilke jeg kunne skaffe, hvornar jeg kunne skaffe det, og hvad
stoffet kunne koste.

Jeg bruger kundskaben, jeg har, til at veelge egnede materialer og teknikker. Kundskaben, jeg
har tilgeengelig i form af teknikker og materialekundskab, ma udvikles sa den er anvendelig i
den aktuelle meningssammenhang, og den ma orienteres i retningen mod den form, jeg soger.
Det, jeg kan og ved, danner udgangspunkt for min segen videre mod det, jeg endnu ikke kan
og ved. Det er i anvendelsen af kundskaben, at jeg finder ud af, hvad jeg ma kunne og
hvordan jeg kan anvende det, jeg kan, for at skabe formen. Jeg ved for eksempel, hvordan jeg
kan lave rynk ved at sy to parallelle somme mellem semrummet og lave volumeneffekt ved at
treekke tradene sammen. Jeg kender effekten, og jeg kender effekten i forskellige typer stof.
At bruge rynk til at formgive mensterdelene til kjolen i skra linjer og med asymmetrisk form,
er en helt anden made at arbejde med rynk til volumeneffekt end i for eksempel et underskert.
Forstaelsen af, hvordan rynk kan skabe volumeneffekt og den tekniske kundskab om, hvordan
denne effekt skabes, overferes aldrig direkte i anvendelsen, men anvendes, udvikles og
modificeres i forhold til den aktuelle meningssammenhang. I arbejdet med formkjolen
arbejdede jeg med rynk som volumenskabende teknik frem til opsyning 6. Jeg fandt imidlertid
ingen fyldestgarende enheder for formen som helhed. Da jeg havde syet proven med leg,
vurderede jeg, at leggene skabte en levende men teknisk gennemfort og kontrolleret form.
Oplevelsen af denne enhed gav mig en retning for min videre segen. [ anvendelsen blev min
specifikke kundskab om laeg, materialet og linjerne, sat ind i det formgivende samspil. Den
formgivende forstdelse er karakteriseret af anvendelsen af specifik tekstil formgivende
kundskab i en meningssammenhceng. Den formgivende forstdelse er karakteriseret af at kunne
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finde, anvende og udforske egnede teknikker og materialer til at udvikle og skabe den onskede
form.

Som béade designdialogerne del 1 og del 2 viser, ligger der et mulighedsrum for nyskabende
udtryk i spaendingsforholdet mellem tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter. Jeg
orienterer svarene i forhold til den tekstile tradition, til brugen af tekstile teknikker, regler for
mensterkonstruktion, regler for at lave rynk og leg, for at presse semrum osv. Men maélet er
ikke at gennemfore en korrekt mensterkonstruktion eller at sy leggene korrekt. Jeg orienterer
mine handlinger videre i nye spergsmal og nye handlinger mod udviklingen af en ny og
nyskabende form, hvor formen er et integreret samspil af tekniske, @stetiske og konceptuelle
kvaliteter. Arbejdet med formkjolen viser, at det er i spaeendingsforholdet mellem kundskab og
traditionens regler og anvendelsen af denne kundskab i nye retninger, at formen udvikles til
en nyskabende form. Som Molander skriver, gives vores tolkningshorisont af og gennem
traditionen. Sikkerhed i handling er et resultat af kundskab og indsigt udviklet gennem
erfaring med forankring i traditioner og i praksis (Molander, 1996, s. 121, 204). Traditionen
indebarer en abenhed mod verden. At styrke sin tilknytning til en tekstil tradition er derfor
ikke modsatning til at veere nyskabende. Den giver tvaertimod forudsatninger for at forsta,
hvad der er vigtigt i den aktuelle kontekst, tradition og meningssammenhang. Dette bidrager
til udviklingen af en sikkerhed i handling, som giver bedre forudsatninger for at orientere og
udvikle kundskaben i retning mod nye former i en kompleks samtid. Det er saledes i
spandingsfelterne mellem tradition og innovation at formen fér kreativt og nyskabende
potentiale. Den formgivende forstdelse udvikles i spcendingsfeltet mellem tradtion og
innovation.

Ovenstaende viser saledes, at jeg orienterer mine handlinger i en retning mod en form, hvor
DNA-spiralens og kvindekroppens linjer forenes, og hvor denne enhed har bade tekniske,
@stetiske og konceptuelle kvaliteter. Mens jeg har formet materialer fra arbejdet med
formkjolen som vurderinger, er konturerne af et nyt spaendingsforhold desuden vokset frem,
som bidrager til at forstd og beskrive den retning, jeg soger efter formen i. Arbejdet med
udviklingen af formkjolen skildrer, hvordan mine vurderinger er karakteriseret af en
orientering efter en form i spaendingsfelterne mellem det levende, frie udtryk, mellem for
eksempel den teknisk korrekte konstruktion, og den tilfaeldige rynkeeffekt, mellem det
originale og det ordinaere, mellem det opsigtsvackkende og det kedelige, mellem det
beregnende og det sansende, mellem det intuitive og det planlagte, mellem det kontrollerede
og det spontane, mellem det overdrevne, banale, og det afdempede, elegante, mellem det
systematiske og det tilfeeldige. Folgende eksempler er forseg pa at skildre disse
spendingsforhold (figur 162-164):
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n

| prgveopsyninger 4 og 5
var der en bedre
asymmetri i de to sider,
end i prgveopsyning 6.

| opsyning 6 var
volumen blevet
for poset og

symmetrisk.

Figur 163 Eksempel, vurdering symmetri-asymmetri
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Jeg erfarede efterhanden, at spandings-
forholdet til den kontrollerede og bereg-
nende mgnsterudvikling var afggrende
for at rynk og volumen ikke skulle skabe
et ukontrolleret og kaotisk udtryk.

Jeg vurderede og erfarede, at laeg var en
volumenskabende teknik som lettere
kunne skabe balance i spa&ndingsfeltet
mellem systematik og levende form, mel-
lem kontrolleret og fri volumen.

Jeg sggte et udtryk med en synlig, men ikke for
voldsom volumen. Volumen skulle fremhaeve
kroppens former, men ikke som symmetrisk form,
men med en asymmetrisk form som samtidigt
fulgte og fremhaevede spiralens forlgb. Jeg blev
opmarksom pa betydningen af at lave balance i
maden volumen blev fordelt.

Hvis volumen i de to sider blev for symmetriske,
opstod der en uheldig modsatning til den skra spi-
rallinje. Jeg vurderede derfor, at det var ngdven-
digt at mindske volumen i del 3 og i stedet for-
skyde og forstgrre volumen i del 4.



Jeg havde gennem processen sggt efter en kompliceret form pa halsudskaeringen, hvor spiralens form afsluttede
mgnsterdelene gverst i en helhed af tekniske, aestetiske og konceptuelle aspekter. Nu fik jeg svar fra den enkleste
Igsning som velfungerende form.

\

Enkel form pa halsudskaering ‘ ’ Kompleks form pa halsudskaering ‘

P

Jeg vurderede, at den enkle form i udskaeringen satte samspillet mellem spirallinjerne og kvindekroppens form i fo-
kus, hvor en kompleks og detaljeret halsudskaering let ville have tiltrukket sig meget af opmaerksomheden.

Figur 164 Eksempel, vurdering enkel-kompleks form

Disse spandingsforhold bidrager til at forsta, hvordan den formgivende forstaelse er
karakteriseret af en orientering mod en form, der er preeget af traditionens regler, men som
genspejler personlig stil, personlig udtryk. Arbejdet med formkjolen viser saledes, at den
formgivende forstdelse, designkundskaben, er karakteriseret af at veere personlig.

I anvendelsen af kundskab udvikler jeg min forstéelse af formen, og jeg udvikler forstaelse
for, hvordan jeg kan skabe den; hvilken kundskab jeg skal anvende, og hvordan kundskaben
kan anvendes. I designprocessen former jeg derfor ikke kun materialer, — jeg former
kundskaben. Jeg ma forme min kundskab, sette den sammen, tilpasse, justere, udvikle den, s&
den kan anvendes til formgivning af formen, jeg soger. Denne formgivning af kundskaben
karakteriserer designkundskaben. Den formgivende forstdelse karakteriseres af
speendingsforholdet mellem kundskab og kundskabsudvikling.

Leering og opmaerksomhed

Spaendingsforholdet mellem kundskab og kundskabsudvikling kan ogsé beskrives som laring.
Molanders betoner lering og opmerksomhed som hovedbegreber i en kundskabsteori om
kundskab i handling (Molander, 1996, s. 17, 152, 155 237). Jeg er séledes i faerd med at faste
de sidste trade fra Molanders Kunskap i handling pa formen, som jeg har formgivet gennem
de sidste to kapitler:

I arbejdet med formkjolen erfarede jeg blandt andet, hvordan leeg som teknik fungerede til at
skabe volumen ved at tilfore vidde og folde stoffet. Jeg kunne sy laeg for mit arbejde med
formkjolen. Men kundskab om lag er ikke kundskab uden at sté i forhold til materialer og
form — hvordan leeg arter sig i forskellige typer materialer og som ensket form. Som jeg
erfarede 1 processen, er kundskab om leg ogsa kundskab om mensterkonstruktion, semrum
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og stofretning. Jeg leerer betydningen af at folde leeggene rigtigt, og at somrummet ma folge
leeggenes folder. Jeg lerer, at stofretningen har betydning for leeggenes fald. Denne l@ring
sker, nar jeg opdager forskelle, fejl, eller nuancer i situationen, med andre ord nar jeg
gennemforer og vurderer mine syninger opmarksomt. Nar jeg handler opmarksomt, kan jeg
vurdere svarene og deres sammenhange og forskelle til den form, jeg seger. Jeg kender
betydningen af lige stikninger med jeevn stinglaengde, hvordan jeg kan kontrollere rynkene
mellem de to trdde, men med opmerksomhed i handlingen larer jeg mig at gennemfore
syningerne mere pracist og med rynken under storre og sterre kontrol. Uden opmerksomhed
forstér jeg ikke stofretningens betydning for leeggenes fald, eller betydningen af at tilpasse
laeeggenes afstand 1 forhold til hinanden.

Jeg syr 6 praveopsyninger, for jeg finder formen, jeg seger. Hvorfor bliver vejen til
den feerdige form sé lang? Handlede jeg opmarksomt — opmarksomt nok, og opmerksomt pa
hvad? Jeg har ofte opmarksomheden rettet mod bevaegelsen videre til na@ste opsyning. Dette
bliver imidlertid et paradoks, for uden opmarksomhed i handling er jeg ikke i stand til at lytte
til svarene, jeg far. I arbejdet med opsyning 4 er jeg for eksempel fokuseret pa at fa syet hele
kjolen ferdig. Hermed ser jeg ikke, hvordan den positive form i mensterdel 3 drukner i
overdreven volumeneffekt, for jeg vurderer opsyningen som helhed. Med opmarksomhed i
handling ville jeg have set dette tidligere, og jeg ville kunne have justeret og endret
undervejs. Opmerksom handling styrker saledes forudseatningerne for se nuancer og
forskelle, der forer til leering. Opmarksom handling styrker forudsatningen for at finde
formen, jeg soger.

Molander skriver, at hans rede trad er opmarksomhed i handling (1996, s. 17). Det er
forst nu, at jeg kan feeste denne trad til formen, som jeg har syet og designet af
designkundskaben. At handle opmarksomt bidrager til at skabe den dynamik, jeg soger i
formens udtryk — mellem det teknisk solide og det levende. Opmarksomheden i handling
bidrager til at opretholde balancen i spaendingsforholdene i vurderingerne af materialernes
svar, som er afgerende for processens bevagelse og progression. Opmerksom handling er
forudsatningen for, at jeg kan orientere mine handlinger videre i retningen mod det bedre, for
jeg mé veere opmeerksom pa at se, mearke og forsté forskellen pa det rigtige og det forkerte, pa
det kontrollerede og det tilfaeldige, pa det gode og det bedre. Den formgivende forstdelse
udvikles gennem opmeerksom handling. Designkundskaben er karakteriseret af opmeerksom
handling.

Den formgivende forstéelse er karakteriseret ved at orientere de skabende dialoger i retningen
mod et mél, man ikke kender. Man ma med andre ord tale uforudsigelige, ukendte svar uden
at miste bevagelsen videre og retningen mod malet. Maske er det netop det, at man ikke
kender malet, der skaber beveegelsen videre? I arbejdet med at forme materialet fra arbejdet
med formkjolen er konturerne af menneskelige egenskaber vokset frem som centrale aspekter
ved designkundskaben. At kunne holde formen sammen i en enhed, at finde formen gennem
formgivning, kraever evnen til at udfordre og udforske muligheder og kundskab. Molander
beskriver evnen til at granske, preve om og stille kritiske spergsmal som en side ved
orienteringskundskaben (Molander, 1996, s. 175). Samtidigt er det nedvendigt at kunne holde
den abne udforskning i speendingsforholdet til den malrettede segen efter et svar, en
afgreensning, en konkretisering. Orienteringskundskaben er handlingsledende og giver retning
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og forstéelse for, hvad der er vigtigt (Molander, 1996, s. 164). Arbejdet med formkjolen viser,
at designkundskaben er karakteriseret af egenskaber som udholdendhed, og nysgerrighed.
Man ma kunne trives i situationens abenheden og kunne handtere situationernes mange svar
og muligheder, processens kompleksitet og dynamik. Man skal kunne arbejde i kaos og
uendelige muligheder, uventede svar, man skal vare indstillet pé at ga omveje, tilpasse
hastighed og laengde i forhold til udfordringer og svar, som man meder. Man skal opretholde
bevagelsen videre, ogsa selvom maélet hele tiden bevager sig. En sogen efter det bedre er
ogsa en spgen efter det ukendte, spendende, uudforskede. Molander beskriver viljen til at
soge ny viden og kundskab, bryde op og sege nye veje som en faustisk drivkraft, forstdet som
en konstant vilje til at bryde op og sege nye veje (Molander, 1996, s. 76). Forudsatningen for
at udvikle en formgivende forstéelse er derfor at opretholde et spandingsforhold mellem
abenhed, nysgerrighed og malrettethed, viljestyrke, mellem udforskning og fuldbyrdelse. Jeg
ma med andre ord veere leerende. Den formgivende forstaelse er lcerende. Designkundskab er
leering.
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Designkundskabens form

Formen, som blev skabt i dette kapitel, viser, hvordan den formgivende forstéelse er
karakteriseret af at kunne holde dele i bevagelse, at varetage dbenheden og dynamikken, uden
at formen som helhed falder fra hinanden. Spandingsforholdet mellem form og formgivning
giver formen en karakter af dbenhed og stadig bevacgelse, men som samtidigt ogsa bestar af
mange konkrete, definitive svar. Jeg kender ikke formen, men udvikler den gennem
processen. Samlet og overordnet kan denne dynamik beskrives som et spendingsforhold
mellem det foranderlige; formen i stadig bevegelse, og det definitive; kjolen som form, der
hanger pa ginen. Molander traekker netop spendingsforholdet mellem det foranderlige og det
definitive, sikkerhed i handling og troen pa sproget i en kritisk oplysningstradition frem i
Kunskap i handling (1996, s. 17, 240). Designdialogerne har fremhavet og betonet dette
spandingsforhold som centralt og baerende for udviklingen af designkundskaben som levende
form.

Gennem designdialogerne har jeg saledes bade udviklet kundskab om designkundskab,
samt kundskab om, hvordan jeg kan udvikle kundskab om designkundskab; udforskningens
forudsaetninger. Jeg have en form i hovedet, da jeg begyndte at soge efter svaret pa, hvad der
karakteriserer designkundskaben. Gennem de syede sting i designdialogerne del 1 og
formgivningen i designdialogerne del 2 er denne form vokset frem. Kundskaben om
designkundskaben og de metodologiske forudsetninger for udforskningen af designkundskab
har gennem processen naermet sig hinanden mere og mere. I stedet for at skrive dette som et
sammenfattende forskningsresultat sperger jeg i det folgende de konkrete materialer om svar,
der kan hjelpe mig med at formidle denne kundskab i netop spaendingsforholdet mellem det
teoretiske og det praktiske, mellem abstrakt og konkret forstaelse. I designdialogerne del 3 syr
jeg designproces og forskningsproces sammen i design 3; farvekjolen.
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Kapitel 5 Designdialoger del 3

I dette kapitel syr jeg designprocessen og forskningsprocessen sammen i form af design 3;
farvekjolen. Farvekjolen er bade en del af designprocessen Mit DNA, samtidigt som den viser
designdialogernes svar; forskningsprocessens resultat.

Som designdialogerne del 2 skildrede i forrige kapitel, sa udvikles designkundskaben i
spendingsforholdet mellem form og formgivning. I dette kapitel former jeg materialerne fra
arbejdet med farvekjolen i dette spaendingsforhold. Forst beskriver jeg formen: farvekjolen,
efterfulgt af beskrivelser af formgivningen af denne. Jeg syr afslutningsvis formen og
formgivningen sammen, hvilket skaber et samspil af bade konkret og begrebslig form.
Designdialoger del 3 er saledes ikke en videreudvikling af kundskab om designkundskaben
gennem analytisk bearbejdelse af materialet fra arbejdet med farvekjolen, men en gestaltning
af kundskaben som er udviklet gennem de foregaende designdialoger.

Design 3: Farvekjolen
I dette afsnit viser og beskriver jeg farvekjolen. Teksten er skrevet i punktform og er knyttet
til billederne af kjolen.

Formen

e Formen er en brugsform, en kjole.

e Formen ogsa en representation for
designkundskaben; en
flerdimensional helhed, sat
sammen af mange dele.

e Kjolen er kort, kropsneer med et
kort isat @rme.

e Kjolen er syet i rahvidt
uldgabadine (100 % merinould),
med for i thaisilke (100% silke).

o Kjolens kropsnare form er skabt
med mensterdele uden indsnit.

Figur 165 Fzerdig farvekjole
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e Kjolens monsterdele er sat
sammen i sidessmmen og monteret
omkring en lynlas, der lober i
spiralform omkring kjolen — fra
skulder bag, til nederst for.

e Lynlasen er funktionel og udger
kjolens dbningsfunktion.

e Lynlasen er samtidigt en del af den
farvede dekor.

Figur 166 Lynldsen som spiral og bning
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e Kjolen er design 3 i opgavebesvarelsen Mit
DNA; Farvekjolen.

o Konceptet bag opgavebesvarelsen var at
skabe tre kjoler, hvor DNAmolekylet var
repraesenteret med de tre forskellige
virkemidler form, tekstur og farve.

e [ farvekjolen er DNAformen skabt med den
gronne lynléds og et gront spiralformet
broderi.

e De gronne spiraler snor sig omkring kjolen i
spiralform.

e De gronne spiralformer viser
designkundskabens spiralformede udvikling.
De broderede spiraler viser
designkundskabens flerdimensionalitet ved
at vaere spiralform i spiralformen.

Figur 167 Kjolens grénne dekor

Kjolen har en red dekor placeret i
mellemrummene mellem de grenne
spiralformer.

Den rode dekor reprasenterer
forskningsprocessens systing.

Figur 168 Kjolens rgde dekor
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Figur 169 Billeder af dialogdekoren

Figur 170 Billeder af spaendingsfeltdekoren
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Dialog

Talebobler er broderet omkring de to
forste gronne broderede spiraler.

Pa nederste forreste del af kjolen og
fortsaettende pa bagsiden er broderet
et komplekst netvark af linjer, der
krydser hinanden og laver forskellige
former.

Netverket skildrer, hvordan
designkundskaben udvikles i et
komplekst netvaerk dannet af
sporgsmal og svar. Tradene krydser
hinanden flere steder. Netverket har
bade abne og lukkede former.

Spandingsfelter

Stingene tegner linjer, der krydser og
griber ind i hinanden.

Linjerne viser det komplekse netverk

af spendingsfelter, som
designkundskaben udvikles 1.



Gestaltning

» Stingene tegner konturen af en
spiralform, der bliver gradvis mere
og mere kompleks.

* Spiralformen starter nederst ved
forste gronne broderede spiral og
fortsetter videre — forst som enkelte
spiralformede systing, herefter
formes de spiralformede systing til
spiraler, som igen far yderligere
spiralform — spiralformen bliver
flerdimensional.

* Nogle af stingene i den mest
komplekse spiralbue er syet med
franske knuder. Dette tilforer

Figur 171 Billeder af gestaltningsdekoren overfladen tekstur.

Formen viser, hvordan
designkundskaben har en
flerdimensional form. Den viser,
hvordan hvert enkelt sting er en del
af en storre og bevegelig form i
stadig udvikling.

1

™

l Orienteringskundskab

» Pé nederste del foran pa kjolen er der syet
en red pil. Pilen er syet som en
passepoileret lomme med redt rasilke og
broderet spids.

* Pilen er et element, der har bade tekniske,
@®stetiske og konceptuelle kvaliteter:

* Pilen er funktionel som lomme

* Pilen er placeret i forhold til
kjolens evrige formelementer,
serligt det rede I pa overste del,
samt den grenne lynlas

* Pilen reprasenterer
designkundskabens udvikling i en
retning videre.

* Pilen er séledes en eksplicit metafor for
hvordan designkundskaben orienterer mod
samspil og enheder af tekniske, astetiske
og konceptuelle kvaliteter.

Figur 172 Billeder af

1 Jckrhedok

orientering ren
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Handlingsregler

* Under armen i kjolens hgjre side, er der broderet
en form, der ligner et liggende paragrafsymbol. |
den ene ende slynger paragraffen sig ind i en egen
spiralform.

* Den paragraflignende form er metafor for,
hvordan designkundskaben er karakteriseret af at

anvende regler og udvikle dem til egne,
personlige handlingsregler.

Figur 173 Billeder af
handlingsregeldekoren

* Pa den tilstedende monsterdel er der broderet et I
med indfeldet redt stof i rasilke og med taette
handbroderede kontursting.

* T’eter her syet med dobbelt sytrad, groft vaevet
indlaegsstof og med grove kontursting.

» Paragrafformen og I’et viser, hvordan
tekstilfaglige regler er traditionsforankrede men at
de udvikles til handlingsregler og hermed far bade
personlig og nyskabende karakter.

e Disse to elementer viser sdledes, hvordan
designkundskaben udvikles i spaendingsforholdet
mellem tradition og innovation.

Figur 174 Billede af dekoren for
spaendingsforholdet mellem begrebslig og
sanselig forstdelse

Spzendingsforholdet mellem begrebslig og
sanselig forstaelse

Pa overste skulder, mellem afslutningen pé
lynlésens og den grenne broderede spiral, er
der broderet kontursting og franske knuder.
De franske knuder giver overfladen tekstur.
Broderiet er en fri form pa mensterdelen,
med storst teethed overst og udtoning og stor
afstand mod mensterdelens kanter.

I broderiets frie form findes ogsa en fast,
begrebslig form: bogstaverne ORD.
Broderiet viser, hvordan designkundskaben
er karakteriseret af et speendingsforhold
mellem en begrebslig og sanseforankret
forstéelse.
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Kjolen er feerdig

e Enderne er fastet, foret er
syet og monteret, kjolen er
presset, kantband lagt op.

* Kjolen har fejl og mulige
forbedringer. Disse viser
designkundskaben som en
kundskab, der aldrig er helt
feerdig.

Figur 175 Kjolens finish; kantbdnd, belaegning og silkefor

* Kjolen er individuelt
tilpasset. Den passer mig.
Den er min.

* Kjolen har god
bevagelighed. Jeg kan gé,
sta, danse. Jeg kan bevaege
mig — videre.

Figur 176 Kjolen i anvendelse
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Formgivningen
I dette afsnit beskrives, hvordan formen er formgivet. Beskrivelserne folger kronologien i
ovenstaende beskrivelse af formkjolen.

Kjolen er en helhed sat sammen af mange dele:

Figur 177 Formalzestetiske virkemidler: Form, farve, linje, flade, punkt, tekstur, materiale og teknik

Figur 178 Materialer: stof, for, lynlds, trdde, vlieseline, brodertrad

Figur 179 Materialekundskab
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Figur 180 Sy pd sy ki Imi kine og overlock

Figur 181 Klippe stof efter mgnster

Figur 182 Montere delene sammen

Figur 183 Presse og dampe
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Figur 184 Brodere

Figur 185 Lave (passepoileret) lomme

Figur 186 Mgnsterudvikling
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Figur 187 Tegning. Manuelt og digitalt

Figur 188 Sy lynlds i
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Ideer:

spendingsfelter

N gestaltning

dialog

Figur 191 Sammensyning af forskningsproces og designproces
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Moensterudvikling:

Kjolens form er skabt gennem mensterudvikling. Jeg enskede at sy mensterdelene samlet i et
i en lang raekke uden sidesem. Pa grund af tidspres valgte jeg imidlertid at sy kjolen som
formsyede mensterdele, da erfaringer fra de foregaende dele af designprocessen viste, at dette
var en stor teknisk udfordring. Jeg havde med andre ord ikke nok kundskab om
mensterkonstruktion til at gennemfore dette inden for tidsrammen. Jeg vurderede, at dekoren
pa kjolen ville dekke over ssmrummene og at en kropsnaer form var vigtigere end eventuelle
semrum.

Figur 192 Fra f@rste opsyning af grundmgnster med indsnit integreret i 6 mgnsterdele

Mens jeg arbejdede med placering af lynlasen, sa jeg imidlertid, hvor synlige semrummene
blev. Jeg besluttede mig for at forsege at lave mensterdelene uden semrum og indsnit.

Figur 193 Mgnsterudvikling med hjzelp fra maler fra grundmodellen Figur 194 Prgveopsyning
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Jeg tegnede lynlasens linjer pa grundmodellen, klippede mensterdelene til maler og brugte
dem til mensterudviklingen (figur 193). Med hjzlp fra malerne fik jeg flyttet indsnit til
semrummene.

Jeg arbejdede en del med udviklingen af mensteret og var ved at give op flere gange. Jeg
syede en preveopsyning uden lynlés, provede den og fik opmuntrende svar om, at
mensterdelene kunne fungere med mindre justeringer (figur 194).

Jeg klippede opsyningen fra hinanden og
brugte delene direkte som mensterdele
for kjolen (figur 195).

Figur 195 Mgnsterdelene og prgveopsyning

Den gronne lynlis placeret i spiralform:

Lynlasens placering blev fundet ved at faeste den forsegsvis pa grundmodellen pa ginen
(figur 196).

Figur 196 Sggen efter lynldsens placering

Jeg afprovede forskellige placeringer og valgte en placering, hvor lynlasen havde to
spiralslynger p& henholdsvis forside og bagside. Jeg valgte en placering, der lavede passende
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afstand mellem spiralslyngernes og som fulgte kroppens form og dermed faldt paent og
naturligt uden at std ud.

Figur 197 Forskellige placeringer af lynldsen

Jeg monterede lynlasen. Jeg monterede
ikke ikke efter mal, og kunne derfor
heller ikke ri lynlésen fast pa forhand,
men lod stoffet og lynlasen give svar
om, hvordan stoffet skulle fordeles
langs lynlasen. Jeg maerkede med
haenderne, hvor meget det var naturligt

at henholdsvis stramme og losne.
Figur 198 Montering af lynldsen

Da jeg havde syet lynlasen pa,
sa jeg imidlertid, at lynlasen
bulede ud under @rmet. Jeg
sprettede op og remonterede 3
gange, for jeg var tilfreds. I
stedet for at bule, skabte
overskydende stof til sidst i
stedet lidt rynk. Jeg var nerves
Figur 199 Justering af bule under zermet for at ﬂdelaegge stoffet ved
flere omsyninger og lod dette
vere.

V
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De gronne broderede spiraler:

Jeg syede tre forskellige prover pa spiraldekor med satinsem i forskellige storrelser og
vurderede dem i samspil med lynlésen ved at leegge dem pé kjolen. Jeg valgte at sy den
midterste storrelse pa spiralerne pé kjolen.

Figur 200 Tre variationer af den grgnne broderede spiral

Jeg satte gronne trade pa ginen for den enskede
placering af spiraldekoren. Jeg holdt
placeringen dben og begyndte
videreudviklingen af dekoren med de rode sting.

Figur 201 Samspil mellem placering af spiralbroderiet og

udviklingen af den gvrige dekor

Jeg valgte endelig
placering af
spiraldekoren og
tegnede konturstreg til
spiralerne pa kjolen
med kridt. S syede jeg
spiralerne pa kjolen
med symaskinen og
med xblegron trad. Jeg
lagde forstaerkende

vlieseline pa bagsiden,
mens jeg syede.

Figur 202 Det grgnne spiralbroderi sys
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Den rode dekor:

Jeg havde skitseret den rede dekor ved starten af
processen og videreudviklede ideer og forestillinger
om dekoren, mens jeg syede kjolen.

Figur 203 Videreudvikling af dekoren

Jeg syede en preve péa de rade broderede sting. Jeg
testede blandt andet virkningen af at sy rede sting
omkring det grenne spiralbroderi.

Jeg brugte to trade og syede med enkelte forsting og
stikkesting.

Figur 204 Syprgve med rgde stikkesting

Jeg tog udgangspunkt i systingene fra designdialogernes del 1.

A \,

Figur 205 Systing fr& designdialogernes del 1

Dette blev nu et samspil, hvor jeg brugte systingene, som jeg havde skitseret som resultat af
designdialogerne del 1, og en udvikling og forbedring af dem som dekor pa kjolen.
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Jeg skitserede dekoren bade med handtegning, digital tegning og digital billedbehandling.

Figur 206 Tegning af dekor

Helt fra starten af processen havde jeg inddelt og talt mensterdelene med henblik pa dekor
med tematisk inddeling i de forskellige trade og syresultater fra designdialogernes del 1 og 2.

Jeg forsogte forst at placere dem i kronologisk rakkefolge, men losrev mig efterhanden af
dette. Jeg vurderede, hvordan de forskellige elementer fungerede sammen og jeg vurderede,
hvordan de fungerede pé de enkelte mensterdele. Jeg flyttede rundt pa de forskellige
dekorelementer.

1 Photoshop
lagde jeg skitser
af de forskellige
dekorelementer
til den rede
dekor ovenpa de
forskellige
mensterdele pa
et billede af
kjolen.

Figur 207 Digitale skitser af dekoren
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Udvikling af dialogdekoren

Jeg broderede forst talebobler omkring to af
de forste gronne broderede spiraler. Jeg
vurderede, at dette var i greenselandet mod
banalitet, men lod dem sta, til jeg havde
vurderet dem i samspil med de ovrige
broderier

Figur 208 Talebobler broderet omkring den grgnne spiral

Jeg tog udgangspunkt i systingene fra syningen med dialogen som trad i designdialogerne del
1. Jeg kopierede netvarket af systing og lavede dem til eget billede.

Figur 209 Systing fra syninger med dialogtrdden i designdialogerne del 1

Jeg overforte en abstraheret version af billedet pa mensterdelen med kridt. Jeg broderede
netvaerket med enkle forsting. Jeg fulgte primart den indtegnede streg, men traf ogsa valg for
linjernes placering og retning, mens jeg syede dem, for at tilpasse dekoren til mensterdelens
form.

Figur 210 Broderi af dialogdekoren
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Udyvikling af spaendingsfeltdekoren

- Jeg tog udgangspunkt i systingene fra
_ designdialogerne del 1.

X ~

Figur 211 Spaendingsfelt dekoren fra
designdialoger del 1

Jeg skitserede i Photoshop og lavede forskellige variationer af spendingsfeltdekoren. Jeg
skitserede blandt andet sma systing mellem de abne linjer pa forstykket (figur 212).

€
=
®

Figur 212 Skitser af spaendingsfeltdekoren
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Da jeg havde broderet spaendingsfeltlinjerne,
vurderede jeg imidlertid, at disse fungerede i sig
selv, og at de sma sting let kunne gore udtrykket for
komplekst.

Jeg vurderede, hvordan dekoren burde skabe
variation med et taet netvaerk og en fortettet del pa
den ene mensterdel (foran), og en mere aben, og
mindre komprimeret del pa den anden mensterdel
(bagpd). Jeg placerede disse dele modsat i forhold til
placeringen af dialogdekorens mest fortaettede udtryk
i forseg pa at skabe balance i udtrykket som helhed.

Figur 213 Dialogdekor og spaendingsfeltdekor
konkretiseret

Udvikling af gestaltningsdekoren

Kjolen som form med lynlas og det grenne broderi i to spiralslynger gestalter i sig selv den
formgivende forstéelses flerdimensionale og komplekse karakter. Jeg enskede desuden at give
den en eksplicit form som dekor. Med systingene i designdialogernes del 1 havde jeg tegnet
en spiralform med voksende kompleksitet, som jeg videreudviklede i tegning.

Figur 214 Udvikling af gestaltningsdekoren med tegning

Dialog- og spendingsfeltdekoren gav nu konkrete svar som syede sting pé kjolen, som jeg
kunne vurdere de ovrige dekorelementer i forhold til. De konkrete sting gav blandt andet svar
som linezre, geometriske former. Formen jeg havde skitseret for den formgivende forstaelse
var organisk, med runde linjer og former. Jeg vurderede, at dette kunne blive
mods@tningsfyldt. Desuden vurderede jeg, at spiralform som red dekor ville konkurrere mod
det grenne spiralbroderi.

203



Da jeg udviklede ideen om dekoren pa skulderen med
organisk form broderet med franske knuder skabte det
en sammenheang med dekoren for gestaltning, som fik
mig til at sege videre mod en konkretisering af dekoren
for gestaltning og den formgivende forstaelse. Dette
samspil udkrystalliserede samtidigt placeringen af
dekoren pa bagstykket.

Jeg skabte yderligere samspil mellem de to
dekorelementer og mensterdele ved at sy
nogle af stingene i gestaltningsdekoren
med franske knuder.

Figur 216 Gestaltningsdekoren broderet pa kjolen
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Udvikling af orienteringskundskabsdekoren

Jeg havde forst placeret dekoren for
orienteringskundskab pa bade forreste nederste
del, fortsettende til bagsiden. Lommen kunne
da placeres funktionelt som klassisk baglomme.

Jeg skitserede dekoren med mange sma pile og
en stor rad, lommepil.

Figur 217 Digitale skitser af orientering
dekoren. Vurdering af placering af pilen

Jeg syede syprever pa lommen og pa pile med forskellige
. teknikker. Ideen med lommepilen var, at denne skulle vere
en metafor for orienteringskundskab og samtidigt illustrere
samspillet mellem tekniske og funktionelle, astetiske og
konceptuelle kvaliteter.

Figur 218 Syprgver pile

Jeg forsegte at placere pilen i samspil med det rade 1. Jeg provede med forskellige placeringer
bade konkret og digitalt. Jeg valgte en diagonal placering pa kjolens forside, henholdsvis
overste og nederste del.

Figur 219 Konkret forankrede vurderinger af placering af pil og "1" ved brug af konkrete syprgver
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Jeg syede lommepilen pa selve kjolen lidt bredere og lidt kortere end proven. Jeg valgte at
lade den rede pil sta alene uden andre broderede pile. Jeg syede lommeposen i samme silke,
som jeg skulle bruge som forstof.

Figur 220 Syning af lommen til pilen og broderi af pilspidsen

Udyvikling af handlingsregeldekoren

Jeg onskede at understrege designkundskabens personlige karakter med et broderet 7 — jeg.
Det rode element er samtidigt en metafor for min personlige stil, da jeg ofte tilforer et rodt
element i mine designs.

Teknikken jeg brugte til broderiet er hulbroderi som kan fores langt tilbage i tekstiltraditonen,
blant andet hedebobroderi (Danmark) og hardangerbroderi (Norge). Disse er ofte broderet pa
hvidt bomuldslaerred med tette, hvide sting. Jeg broderede I'et pa uld, brugte groft
indlaegsmateriale og broderede med grove sting og to trade. Jeg gjorde med andre ord regler
for hulbroderi til mine egne handlingsregler. I'et er séledes ogsa en metafor for personlige
handlingsregler.

B =
~

Figur 221 Syning af "I"

Jeg lavede en syprove pa I-dekoren. Jeg forstaerkede stoffet med lost vlieseline pa bagsiden,
lagde redt silke bag, syede kontur af I med tette kontursting pa symaskinen, klippede hul, sa
det rade stof kom frem, og syede herefter med handbroderede tette kontursting. Det var
nervemassigt udfordrende at klippe hul i kjolen, men efter at jeg havde syet sypreven, fik jeg
sikkerhed og tillid til at gennemfore dette.

Jeg havde broderet taleboblerne ved dialogdekoren og havde syet nogle sting omkring de
grenne spiraler i gestaltningsdekoren, men havde udsat vurderingen af disse, til jeg havde syet
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handlingsregel-dekoren. Da jeg kom i tanker om dette, havde jeg damppresset dekoren og jeg
onskede ikke at tage stingene op. Stingene var saledes gjort definitive. Jeg broderede derfor
umiddelbart den paragraflignende form og bevarede dermed de konkrete metaforer — selv om
jeg stadig var usikker pa, om de var for banale.

2 | Jeg broderede paragrafformen. Jeg havde

~ skitseret sting, der fortsatte op til I, men
vurderede, at dette forstyrrede enkeltheden ved 1
som dekorelement.

Jeg havde tidligere skitseret, at paragrafformen

# skulle transformeres til en roseform, for at lede

" | tankerne hen pa handarbejdstradition,
tekstiltradition og regler. Jeg valgte i stedet at sy
en ekstra spiralform i den ene side som henviser
til kundskabsudvikling.

Figur 222 Den broderede paragrafform

Udyvikling af dekoren for spendingsforholdet mellem den begrebslige og sanselige
forstaelse:

Jeg havde en ide om at lave en
dekor pé en af mensterdelene, som
skulle gestalte speendingsfeltet
mellem den sanselige og den
begrebslige forstaelse.

Jeg laerte mig forst at sy franske
knuder, som er en teknik, der
skaber tekstur.

Figur 223 Broderi med franske knuder

Jeg syede en syprove, hvor jeg
skrev ord med franske knuder. S&
forsegte jeg at camouflere
bogstaverne med yderligere og
omkringliggende franske knuder.

Figur 224 Syprgve med "ORD" broderet med franske knuder
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Jeg vurderede at ord kom for tydeligt frem i forste sypreve. I dekoren pa kjolen har jeg
blandet syteknikkerne, sa der bade er franske knuder og almindelige forsting. Her er
bogstaverne mere camoufleret, og man ser dem ikke umiddelbart (figur 225).

Figur 225 Broderi af dekoren for spaendingsforholdet mellem begrebslig og sanselig forstdelse

Efterfolgende har jeg argret mig over, at jeg skrev ORD og ikke TEKST/UR.

Fzerdiggorelse af Kjolen:

Figur 226 Fejlpresset fold blev til ny linje i spandingsfeltdekoren
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Da jeg pressede gverste
del, kom jeg ved et uheld
til at presse en fold pa
forstykket. Jeg forsogte at
udjevne denne igen, men
forgaeves. Jeg valgte at sy
en ekstra linje i
spendingsfeltdekoren som
gik i netop denne linje.
Hermed ser man ikke
folden.



Da jeg provede kjolen blev jeg opmaerksom pa, hvor
forskelligt ermerne sad over skulderen. Jeg havde
tidligere vurderet, at @rmet og @rmerne ikke sad optimalt,
men forskellen pa de to armer var sa stor, at jeg valgte at
sy et nyt @rme i den hejre side. Jeg havde arbejdet
uopmarksomt, da jeg syede forste version af armet.

Figur 227 Forskellig form pa de to aermer

Nu syede jeg med storre
grundighed, hvor jeg syede
hjeelpetrade og rynkede sammen
for at sikre mig, at @rmet fik det
rette hold (figur 228).

Figur 228 Isynig af nyt arme

Jeg syede for i silke
og monterede dette
pa kjolen

Figur 229 Montering af silkefor

Figur 230 Jeg fjernede Igse
trade og fnuller
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Figur 231 Jeg lavede og monterede belagning i halsudskaeringen og syede den samme med foret

Figur 232 Jeg lavede og monterede kantbdnd. Jeg syede det i aarmegab og kjolens nederste kant og faestede det med
héndsgm

Sa tog jeg kjolen pa.
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Sammensyning af form og formgivning

Designdialogerne 1 og 2 havde vist, hvordan den formgivende blev udviklet i
spandingsforholdet mellem form og formgivning. Ovenstaende inddeling af arbejdet med
farvekjolen i henholdsvis form og formgivning sys nu sammen. Af disse sammensyninger
vokser der en form frem som en helhed af systing, ord og begreber. Nedenstdende viser denne
sammensyning (figur 233), men for at kunne se og laese detaljerne henvises til posteren som
er vedhaftet pa athandlingens sidste side.

Designkundskaben er:

BUge og wanjeoe
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Figur 233 Sammensyning af arbejdet med farvekjolen i spandingsforholdet mellem form og formgivning, se vedlaeg for lzesbar figur

Bade kjolens form og kundskabsudviklingens form er i bevagelse videre. Men ovenstéende er
farvekjolen praesenteret som feerdig form og afsluttet formgivende proces. Syningerne er syet.
Formen er formgivet. I det folgende kapitel bruger jeg ovenstaende illustration som
repraesentation af dette projekts forskningsresultat, som svar pé forskningsspergsmalet om,
hvad der karakteriserer designkundskaben.
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Kapitel 6 Resultat. Sting, form, trade og syninger

I dette kapitel ssmmenfattes resultaterne af designdialogernes svar. I designprocessen blev
materialer formet til kjoler med trade, syninger og sting. I designdialogerne er eksempler fra
designprocessen Mit DNA blevet formet til kundskab om designkundskab. Resultaterne af
designdialogerne beskrives bade som den form, designkundskaben har faet gennem
designdialogerne 1, 2 og 3, samt kundskaben om forudsatningerne for at udvikle denne.

Designkundskaben er bade begrebslig og konkret. Hvis jeg treekker tradene ud af
syningerne og fjerner stingene, falder formen sammen. De udger tilsammen en helhed — en
bevaegelig form. De ma forstds som en helhed. Derfor er dette sammenfattende kapitel en
helhed af bade sting, form, trade og syninger. Inddelingen i dette kapitel i henholdsvis sting
og form, trdde, samt syninger, bidrager imidlertid til at tydeliggore de enkelte elementers rolle
som elementer i en forskningsproces.

I forste del af dette kapitel sammenfattes designdialogerne med henblik pé at besvare
forskningsspergsmaélet. Designdialogernes svar skal ikke forstas som facit om, hvad
designkundskab er, men som reprasentationer og skildringer af designkundskabens kontur,
form og forudsatninger.

Herneest vurderer jeg de valgte trades egenskaber som sytrade i min forskningsproces. Jeg
vurderer desuden, hvordan kundskaben, jeg har udviklet om designkundskaben, kan forstas i
sammenhang med Molanders kundskabsteori Kunskap i handling (1996) og peger pé andre
supplerende, eller udfordrende teorier, som kan vere aktuelle at inddrage i videre forskning.

Gennem designdialogerne har jeg syet med forskellige strategier og teknikker. Jeg har brugt
min designkundskab til at formgive kundskaben om designkundskab. I dette kapitel ser jeg pa
forholdet mellem designprocessen og forskningsprocessen, designkundskaben og
forskningskundskaben, samt forholdet mellem kundskabens form og indhold. Jeg
sammenfatter dette til et metodologisk forslag til udforskning af designkundskab gennem
egen praksis. Forslaget er baseret pa erfaringer fra designdialogerne om forudsatningerne for
at udvikle, udforske og formidle kundskab om designkundskab gennem egen praksis.
Forslaget sys sammen i spandingsforholdet mellem systematik og kreativitet.
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Stingene og formen: Designkundskab

I det folgende bruger jeg den sammenfattende illustrationen fra designdialogernes del 3 til at
opsummere designdialogerne i en mere generaliseret form end de konkrete og gestaltende
eksempler. Eksemplerne fra den foregéende tekst, eller eksempler fra andre designprocesser,
udger de afgerende og centrale mellemrum i en vellykket gestaltning af designkundskab. At
leese dette afsnit som et forskningsresultat ma saledes ske under forudsatningen af, at svar
forstas i dialogens form. Dialogen er den overordnet struktur for at forstd kundskaben,
svarene er delreplikker og vil aldrig vaere endegyldige.

Designdialogernes svar

I designdialogernes del 1 voksede konturen af ,
designkundskabens form frem. Stingene tegnede konturer af en form, :
der har dialogens struktur og som er karakteriseret af abenhed, dynamif&\\
og kompleksitet. Syningerne viste, hvordan en formgivende forstéelse Sy
karakteriserer designkundskaben. Gennem syningerne sa jeg, hvordan formen 3
blev holdt sammen og sat i beveegelse gennem vurderinger i
spandingsfelterne del-helhed, naerhed-distance, tillid-kritik, handling-
refleksion, og at designkundskaben blev udviklet gennem anvendelse,
udfordring og udvikling af erfaringer, kundskab og handlingsregler.
Syningerne gav designkundskaben en form som teoriintegreret praksis.
Gennem syningerne sa jeg, hvordan designkundskaben er karakteriseret af at
orientere processen videre mod det bedre, og at det bedre kunne beskrives
som en enhed af tekniske, astetiske og konceptuelle kvaliteter. Til sammen
bidrog stingene i designdialogernes del 1 til at karakterisere
designkundskaben som en levende helhed, en kundskab i stadig udvikling. De
pegede desuden i retningen af, at forudsetningerne for denne udvikling var at
opretholde balancen i speendingsforholdet mellem den abstrakte, foranderlige
forstaelse og den konkrete, begrebslige forstielse.

I designdialogernes del 2 blev kundskaben formgivet til en form, hvor
kundskabens udvikling viste sig som en formgivende forstaelse i
spendingsforholdet mellem den konkrete, sanselige og den abstrakte,
begrebslige forstaelse. Den formgivende forstéelse udvikles i
spendingsforholdet mellem form og formgivning, mellem forestillingen om
formen og de konkrete materialers svar. Formen og den formgivende
forstaelse blev udviklet i et samspil af skabende, vurderende og orienterende
processer gennem opmerksom handling.

I designdialogernes del 3 blev designkundskaben gestaltet som konkret form. /
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Figur 234 Hlustration af
forskningsprocessens forlgb
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Designdialogernes 3 dele er forskellige mader at skildre designkundskaben pa. Gennem
designdialogerne er der saledes vokset en form frem, der kan ses fra forskellige sider, pa
forskellige méder.

Da jeg i kapitel 5 satte arbejdet med farvekjolen sammen i spendingsforholdet mellem
formen og formgivningen viste designkundskaben sig som en spiralform med en kompleks
indre struktur. Se vedleg.

Kundskaben om designkundskab er kommet til syne i spandingsforholdet mellem den
konkrete form og og den begrebslige forstéelse, mellem de konkrete eksempler og de
redegerende, sammenfattende ord. Spendingsforholdet mellem det konkrete og det abstrakte,
den sanselige og den begrebslige forstaelse er helt afgerende for at holde denne form sammen.
Uden dette spaendingsforhold falder formen sammen og kundskabens udvikling stagnerer.

Kundskabens form viste sig som verende personlig og levende. Den var DNA-formet.
Indhold og sammenhange vil derfor afheenge af personen, der udvikler designkundskaben.
Designkundskabens DNA, som den er fremstillet i vedlaegget og figur 233, samt i mere
generaliseret form pé vedlag side to og figur 235 viser min designkundskab men i
generaliseret og sammenfattet form.

% Designkundskabens

Figur 235 Designkundskabens DNA, se vedlzeg for lzesbar figur

Designkundskabens DNA som den fremstér her, har en abenhed for, at andre kan satte egne
eksempler, designprocesser, dialoger og forstaelser ind og dermed udvikle kundskaben videre.
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Tradene

I kapitel 1 veevede jeg et billede frem af en praktisk kundskabstradition. Herfra kunne jeg
have trukket mange trade ud, som havde varet aktuelle at bruge til at sy gennem mit materiale
med. Jeg valgte at treekke trade ud fra et specifikt felt; fra Molanders kundskabsteori Kunskap
i handling (Molander, 1996). I dette afsnit vil jeg vurdere, hvordan Molanders teori og de
valgte trade har fungeret til mine syninger og peger p4, hvilke andre teorier og trade der kan
veaere aktuelle at supplere og udvikle mine syninger med.

Molander er filosof. Han gestalter sin teori om kundskab i handling ved at strukturere
eksempler pa kundskab i handling. Eksemplerne er ikke hans egne, men han strukturerer dem.
Teksten og teorien bliver dermed hans egen. Molander opfordrer, som navnt i kapitel 2,
leeseren til at finde interessante mellemrum, bevaegelser, spandinger i teksten og fylde dem
med eksempler pa kundskab i handling. Jeg trak trdde frem fra Kunskap i handling pa
baggrund af min forforstaelse af designkundskab, og pa baggrund af den forstéelse for
designkundskab, som jeg havde udviklet i designprocessen Mit DNA og de forste analyser af
det empiriske materiale fra denne proces. Det var som praktiker med rollerne designer, larer
og forsker, og ikke som filosof, at jeg valgte trddene, og det er som praktiker, at jeg har syet
gennem eksemplerne. Syningerne skildrer designkundskaben inde fra en designpraksis i en
didaktisk kontekst.

Trédene, dialog, speendingsfelter, gestaltning, orienteringskundskab og handlingsregler, som
jeg syede med, har — som i Molanders tekst — en dobbelt funktion i mine syninger. For det
forste karakteriserer begreberne designkundskaben. Designkundskaben er karakteriseret af
dialogens struktur, den er gestaltende, osv. De skildrer sdledes designkundskabens form. For
det andet bidrager dialog, spendingsfelter, gestaltning, orienteringskundskab og
handlingsregler som begreber til at varetage spendingsforholdet mellem den begrebslige og
den konkrete forstaelse, hvilket er forudsatningen for at holde kundskaben levende. Dialogen
er ikke dialog uden bade spergsmal og svar, spendingsfelter er ikke speendingsfelter uden pol
og modpol, gestaltning er gestaltning i spaendingsforholdet mellem form og formgivningen,
orienteringskundskaben er en enhed af vejen og malet, handlingsregler far sit begrebslige
indhold gennem handlinger. De valgte trade har vist sig egnede og solide til at sy gennem
materialet fra designprocessens Mit DNA med. Jeg forsegte at sy med trdden motiv/grunde
(’skél” pa svensk, reasons” pa engelsk), men denne trad bristede flere gange. Nogle sting sys
tydeligere med den ene trdd end den anden, nogle aspekter ved designkundskaben fremhaves
pa nogle mader, frem for andre. Spandingsfelttraden har varet den trad, som jeg syede mest
forstéelse for den levende kundskab frem med. Spandingsfelttrdden er en staerk og spaendstig
trad, som egnede sig ekstra godt til min teknik og det udtryk, jeg sogte. At forsta kundskab
som spendingsforhold forbinder polbegreber som praksis og teori, frem for at adskille dem.
At sy kundskab frem som og i spendingsforhold underminerer dualisme. Ved at sy med
spandingsfelter som trad, er der vokset konturer af adskillige spaendingsforhold frem, som
bidrager til at karakterisere designkundskaben. Spandingsforholdet mellem form-formgivning
er blandt andet vokset tydeligt frem gennem designdialogerne. Det mest overordnede
spandingsforhold er spandingsforholdet mellem den abstrakte, begrebslige, og den konkrete,
handlingsforankrede forstéelse. Dette svarer til speendingsforholdet mellem sikkerhed i
handling og begrebslig forstaelse, mellem det definitive og det foranderlige, som Molander
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treekker frem som overgribende for kundskab i handling (1996, s. 17, 240).
Speendingsforholdet mellem form og indhold, systematik og kreativitet, det specifikke og det
generelle, det banale og det originale er vokset frem som centrale forudsetninger for
udviklingen af kundskab om designkundskab. Dette uddybes i det metodologiske afsnit:
Syninger (s. 223).

Molanders teori er bade en teori om kundskab i handling, samtidigt som den bidrager
med indspil knyttet til kundskabsudvikling, forskning og formidling. Som nevnt i kapitel 2
bygger projektet indirekte pa Molanders noglebegreber til en alternativ teoretisk
videnskabelig forskningstilgang; casestudier, hermeneutisk forskningsproces og gensidig
kundskabsudvikling baseret pa gestaltninger og sammenligninger. Disse ngglebegreber
muligger en udforskning, hvor designkundskabens dynamik, kompleksitet og
spandingsforhold varetages. Dette uddybes ligeledes i den metodologiske refleksion i
nedenstaende afsnit; Syninger (s. 223).

Syningerne gennem materialet fra designprocessen Mit DNA skildrer tendenser, som er med
til at underbygge de samfundskritiske kommentarer, som Molander kommer med 1 Kunskap i
handling (1996). Disse handler overordnet om konsekvenser af at holde sprog og handling,
hoved og krop, adskilte. Jeg spinder saledes pa flere mader videre pa de diskussioner,
Molander inviterer til i Kunskap i handling (1996). I athandlingens afsluttende kapitel vaever
jeg forskningens svar ssmmen med mine normative og personlige ytringer som et
designdidaktisk kundskabsbidrag.

Samtidigt som designdialogerne har udviklet kundskab som kan bidrage til at stotte,
underbygge og viderecudvikle Molanders Kunskap i handling, sa har mine syninger en anden
karakter, stingene har mange retninger, et mere tilfeldigt og frit udtryk, og de formidler
indhold bade med verbal og begrebslig, samt funktionel, konkret og visuel karakter. Stingene
viser mange ting pa en gang. Havde jeg syet med en mere decideret Molandertrad, havde
systing, billeder og illustrationer ikke veeret med, men muligvis skenlitterere referencer,
citater og digterisk sprog i stedet. Samspillet mellem de syede sting, formgivningen og den
videnskabelige tekst udger et centralt aspekt ved projektets kundskabsbidrag. Gennem de
konkrete og visuelle eksempler og illustrationer forseger jeg at lave et spandingsforhold
mellem praksis og teori, som samtidigt kan gere, at teorien opleves mere relevant og
tilgeengelig for praktikere i det kunstfaglige felt. Mine syninger er en begrebslig, konkret og
visuel helhed. Gennem projektet er samspillet mellem forskellige formgivende strategier som
blandt andet tegning, digitale tegninger, mensterkonstruktion, konkrete skitser og
proveopsyninger, vokset frem som omdrejningspunkt for kundskabsudviklingen og
formidlingen béade i designprocessen og i designdialogerne. Dette samspil kan beskrives som
multimodalt. Multimodal meningsskabning kan saledes karakteriseres som et
forskningsresultat — som et svar pa hvad der karakteriserer designkundskab.
Multimodalitetsfeltet er et forskningsfelt i fremvakst. Her betragter man tekst som et
meningsskabende system med mange meningsskabende elementer, modaliteter, som blandt
andet billeder, farver, symboler, modeller, illustrationer og figurer. Modaliteter star saledes
for forskellige mader at skabe mening pa (Jewitt, 2011). Multimodalitetsforskerne har et
dobbelt blik for bade den skabende og den fortolkende position, ofte med en vis hovedvagt pa
den skabende (Kress 2010). Multimodale tekster sattes sammen — designes eller formgives —
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til en helhed. I multimodalitets-feltet betragtes al meningsdannelse som kontekstathaengig og
dermed foranderlig og dynamisk. Ifelge Kress er multimodalitet ikke en teori, men det
markerer et domane, hvor mening undersagges (Kress, 2011, s. 54). Fra et designteoretisk,
multimodalt perspektiv (Selander& Kress , 2012) har de grundleeggende kommunikative
vilkar endret sig — ikke kun mediet, men ogsa tegnverdenerne med deres betydninger og
fortolkningsmuligheder, og det multimodale felt tilbyder forskellige forstaelsesmader til
handtering af disse a&ndringer (2012, s. 51). I videre forskning vil multimodalitetsfeltet kunne
rumme mange muligheder for at udforske og varetage en levende kundskab som
designkundskab i en tekstil designproces:

I videre forskning vil det for eksempel vaere relevant at udforske de forskellige
formgivende strategier tegning, mensterudvikling og konkrete skitser, som jeg beskrev i
designdialogernes del 2, i et multimodalt perspektiv. Det vil vere interessant at udforske,
hvad forstaelse for disse modaliteters (materielle og kulturelle) affordancer vil bidrage med til
udviklingen af kundskab om designkundskab. Betegnelsen affordance handler om det givne
objekts eller de forskellige modaliteters meningsskabende egenskaber og iboende muligheder
(Kress & Van Leeuwen, 2006). De forskellige modaliteters affordancer bestemmes bade af
udtrykkets form og af de konventioner, vi har udviklet for de enkelte semiotiske ressourcer,
det vil sige handlinger, materialer og genstande, som vi bruger i kommunikative formal
(Jewitt, 2011, s. 22).

Det vil ligeledes vare interessant at udforske, hvordan van Leuweens multimodale
teori om samspillet mellem billede og tekst (van Leeuwen, 2005) kan udvikle forstaelse for,
hvordan der skabes mening i samspillet mellem for eksempel eksempler, billeder og
illustrationer. Dette kan potentielt bidrage til udvikling af forskningsmetodologi med henblik
pa bade udforskning og formidling af designkundskab. Dette vil kunne bidrage til
videreudvikling af mader at skabe samspil mellem billede og tekst som forsagt i kapitel 4.

Det er ligeledes aktuelt at ga i dialog med Selander og Kress” teori om leringsdesign
med henblik pa at uddybe forstéelsen af designkundskab som laering (Selander & Kress ,
2012).

Med oversigtsdokumenterne skabte jeg et speendingsforhold mellem de konkrete og
visuelle eksempler og stillbilleder og den begrebslige forstielse som begyndende
fortolkninger. Denne dynamik er aktuel at udforske videre med stotte fra multimodal teori om
transkription (Flewitt, Hampel, Hauck, & Lancaster, 2011) med henblik pa at udvikle de
forskningsmetodologiske potentialer i dette spaendingsforhold.

Designkundskaben er kundskab i anvendelse. At tage afsact i netveerket mellem praksis og
teori, som er vevet frem i en praktisk kundskabstradition, giver kundskabsudviklingen kraft.
Netvarket er sterkt og spendstigt. Efter at have befundet mig i spandingsforholdet mellem
praksis og teori gennem projektet, er jeg blevet mere sikker pa, at tradene handling og erfaring
er baerende renningstrade for vaevninger af kundskab om designkundskaben. Stingene og
syningerne i designdialogerne har appelleret til at ga i videre dialog med Deweys
erfaringsbaserede kundskabsteori for at give en udfyldende forstaelse af designkundskaben.
Dialoger med Dewey vil skabe aktuelle og interessante samspil med Molanders Kunskap i
handling. Dewey betoner — som Molander — kundskab knyttet til det levede liv, hvor individet
altid star i et spaeendingsforhold til dets omgivelser. Hermed skaber Dewey — ogsé som
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Molander — et flerdimensionalt rum for kundskabsudviklingen. Dewey setter interaktioner i
centrum for forstéelse, frem for “mind”. Erfaring er omdrejningspunkt. Kundskab er en side
ved erfaring og handler om forholdene mellem handlinger og deres konsekvenser (Dewey,
2005/1934, 1997/1916).

Deweys beskrivelse af den @stetiske erfaring 1 Art as experience (2005/1934) vil vere
aktuel at sy med gennem designkundskab med henblik pa at udvikle uddybende forstaelse for
spandingsforholdet mellem form og formgivning. Deweys beskrivelse af den astetiske
erfaring, mener jeg, kan relateres til oplevelsen af at skabe enheder mellem min begrebslige
forstéelse og den sanseforankrede forstaelse, som jeg har skildret i designdialogerne. Den
astetiske erfaring er naturlig, den er rettet mod harmoni, balance — hvilket kendetegner min
oplevelse, nar jeg finder formen, jeg soger, som en enhed af tekniske, @stetiske og
konceptuelle kvaliteter. Dewey beskriver ikke den @stetiske erfaring som et mal, men som en
retning for handlingerne, jevnfer orienteringskundskab og orienterende processer.
Betoningen af den levende kundskab og spandingsforholdet mellem individ og omverden vil
danne et aktuelt udgangspunkt for videre udforskning af designkundskabens barekraftige
egenskaber og potentialer. [ kapitel 7 tager jeg fat i disse trade og starter at veeve dem ind i en
samtidig designdidaktik.

Trade, der desuden vil vere aktuelle at inddrage sammen med Dewey i et videre
udforskning af designkundskaben i paedagogisk og didaktisk perspektive, er blandt andet
Brinkmanns og Tanggards bidrag til samtidig paedagogisk tenkning — en pragmatisk og uren
padagogik (Brinkmann & Tanggaard, 2008) samt Biestas uddannelsesvidenskabelige arbejde,
karakteriseret af helhedsforstaelse og flerdimensionalt og levende kundskabssyn (Biesta &
Sjebu, 2014). Disse bygger blandt andet pa Deweys filosofiske ideer om uddannelse og
samfund og satter det i en samtidig kontekst. Ligeledes er Brinkmann og Tanggards bidrag til
udviklingen af handens epistemologi (Brinkmann, 2011), samt Tanggards omfattende
teoretiske arbejde med kreativitet (Stadil & Tanggaard, 2012; Tanggaard, 2008, 2011)
relevante teoretiske inspirationskilder i videre forskning. Disse trade kan vere aktuelle at
inddrage i videre forskning, hvor der samtidigt leegges mere vaegt pa designkundskaben i et
sociokulturelt perspektiv (Sdljo, 2014), og som situeret leering i praksisfellesskaber (Lave &
Wenger, 2003). Molander beskriver dialogen som en flerdimensional dialektik mellem jeg, du
og vi (Molander, 1996, s. 91). Jeg har i designdialogerne skildret designkundskaben som
noget, der udvikles i spandingsforholdet mellem mine personlige egenskaber og udtryk, og
kontekstens regler og menstereksempler. Jeg har imidlertid gennemfort designprocesserne
individuelt og uden vejledning, hjelp eller indspil fra andre. I et videre forskningsprojekt kan
det vaere interessant at udforske relationen mellem vejledning og mesterlaere, udviklingen af
individuelle handlingsregler, og sammenhangen mellem kreativitet, tradition og innovation.
Her kan det desuden vare relevant at udforske andres praksis parallelt med egen, for
eksempel studerendes arbejde med en opgavebesvarelse parallelt med eget arbejde med
samme opgavebesvarelse.

Molanders Kunskap i handling (1996) er skrevet med videnskabsteoretiske referencer til
hermeneutikken, pragmatismen og den kritiske oplysningstradition. I deres samspil skabes
spandingsfelter, der rummer samtidens kompleksitet. Med spaendingsforholdet mellem
handlingens umiddelbare side og troen pa sproget skabes en dynamik for kundskabsudvikling,
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hvor bade kundskabens praktiske og teoretiske side holdes sammen og derfor netop leder
videre. Med dialogen som struktur for at forsta kundskab vil kundskaben altid folge sin
samtid og sin kontekst. — Fra Sokrates” mundtlige dialoger med borgere i antikkens Athen, til
mine dialoger med tekstile materialer i dag. P4 den made er Molanders Kunskap i handling
meget samtidig. 1 2015 er Kunskap i handling udkommet pa engelsk; The Practice of
Knowing and Knowing in Practices (Molander, 2015), hvilket illustrerer dens aktualitet i dag.

Med spandingsforholdet mellem handling og refleksion muligger Molander
forskellige forhold mellem handling og refleksion, samtidigt som han undgér en
kategorisering og niveauinddeling, som for eksempel Schons refleksion i og over handling
(Schon, 2001), refleksion, metarefleksion og refleksivitet (Qvortrup, 2004). Molander afviser
begreber som metarefleksion og refleksivitet, da de bidrager til en yderligere forskydning
mod handlingernes sproglige side. Dette kan ses i sammenhaeng med Molanders kritik af den
teoretiske kundskabstradition og méaden, teenkning og teori betragtes som noget bedre og
hgjere, end handling og praktisk kundskab. Nar jeg syr eksemplerne med spaendingsfelttraden
handling-refleksion, sd viser syningerne — bekraeftende til dette — at nar metarefleksion
optraeder i processen, er det fordi, at balancen i spaendingsforholdet mellem handling og
refleksion er forskudt mod det abstrakte og teoretiske, og hermed ikke bidrager til at skabe
bevagelse i kundskabsudviklingen. Tvaertimod. Den abstrakte refleksion satter processen i
sta. Det er nar, der er balance i spaendingsfeltet handling-refleksion, at der opstar en
konstruktiv dynamik mellem passivitet og aktivitet, som giver processen bevegelse. Stingene
stotter saledes Molanders manglende anerkendelse af metarefleksion som central del af
kundskab i handling.

Samtidigt som jeg, pa baggrund af designdialogerne, stetter Molanders
problematiseringen af en forskydning mod kundskabens sproglige og begrebslige side og
konsekvenserne for den levende kundskab og de levende traditioner, sa ma jeg forsta trade,
sting og syninger i forhold til den kontekst og den samtid, jeg syr dem ind i. Da jeg syede med
dialogen som trad viste stingene kundskabsudviklingens hermenecutiske cirkel- og
spiralbevaegelser. Samtidigt var stingene karakteriseret af bade jeevne, ngjagtige spiralbuer
med nejagtige sting, samt brudte, ujevne og usystematiske buer og sting. Stingene tegnede
spiralformer med kompleks indre struktur. De tegnede ikke kun former, men skrev ogsé ord
og begreber. Desuden havde spiralformerne en egen spiralform i sig, som gjorde formen mere
kompleks. Stingene viser, hvordan min designkundskab og mine syninger med de teoretiske
trade er pavirket af at vaere udviklet i et senmoderne samfund, hvor forskydningen mod sprog
allerede har manifesteret sig og har fort til store @ndringer i forstaelsen af kundskab og isar
praktisk kundskab, herunder designkundskab. Som designdialogerne viser, er formens
konceptuelle kvaliteter en integreret del af en opgavebesvarelse. Min praksis som designer,
leerer og forsker har afsat i forstaelsen af, at praksisfeltet er blevet et forskningsfelt, og hvor
designprocessen i uddannelsessammenhang er forskningsbaseret. I den levende tradition, som
jeg tilharer, er begrebslig forstaclse og formens konceptuelle kvalitet en integreret del af
helheden; designkundskab. Eleven i kunst og handverk i grundskolen méa redegere for sin
leringsopnaelse, skrive refleksionsnotater, de studerende pa tekstilstudiet pa hegskolen ma
indlevere log med refleksioner over proces og en redegerende, skriftlig rapport, og jeg og
mine kollegaer skal reflektere redegerende i kunstnerisk og skabende arbejde som FoU. Man
skal med andre ord forsta, hvad man ger og samtidigt forsta og kunne redegere for sine
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forudsatninger og begrundelser for at gore, som man gor. Som beskrevet i kapitel 1 er det
kunstfaglige praksisfelt blevet et forskningsfelt. Det er derfor ikke laengere en pointe at afvise
metarefleksion og refleksivitet, men naermere at finde ud af, hvordan jeg kan bruge disse
processer konstruktivt i arbejdet med designprocesser, undervisning og forskningsarbejde i
dette felt pa mader der skaber kundskabsudviklende spendingsforhold frem for modsatninger
og stagnation. Jeg broderer videre pa dette i designdidaktiske refleksioner i kapitel 7.

For at udvikle denne forstaelse kan det vaere aktuelt at hente inspiration fra Grand og
Jonas” anden-generationsmetodologi med inspiraiton fra Glanvilles andenordens cypernetisk
observationspositioner (Grand & Jonas, 2012, s. 34). Grand og Jonas har afsat i designfeltet,
praksis, designprocessen og ikke den abstrakte teori og akademisk forskning. Grand og Jonas
betoner det seregne ved design, frem for det videnskabelige, som omdrejningspunkt for
forskningen. Som navnt i kapitel 1 beveeger de sig vak fra en normativ forstaelse af
designforskning. Det handler ikke om at afgraense og definere forskningen som enten praksis
eller teori, men om at udforske og bruge forskellige observationspositioner og arbejdsmader
gennem forskningen og — pad samme made som i en designproces — udvikle en flersidig og
kompleks kundskab.

Nyrnes’ retoriske kunstfagsdidaktik (Nyrnes et al., 2008) og forskningsmetodologiske
betragtninger i Kunskapens sprak (Nyrnes, 2012) om samspillet mellem kundskabens form og
indhold, har tilsvarende relevans. Med Nyrnes” betoning af rummet og den rumlige forstaelse,
fijerner hun sig, som navnt i kapitel 1, bevidst fra dikotomien mellem kunst og videnskab og
flytter kundskabsudviklingen til rummet. Det retoriske perspektiv bidrager til at betone det
konkrete materiale og det situerede ved situationen. Mens man i traditionel videnskabsteori
starter med at afgraense og bestemme, hvad forskning, virkelighed og metode er, vil
tilsvarende sporgsmal stillet i et retorisk perspektiv vaere spergsmalet om hvilken situation,
man star overfor. Ifolge Nyrnes mé formerne fremsta som nedvendige for det indhold, man vi
have frem (Nyrnes, 2012, s. 44). Dette svarer til min erfaring fra designdialogerne, hvor det
blev naturligt at betone tekstilernes og designkundskabens egenart i forskningen. Nyrnes
betoner netop materialets egne indebyggede forudsetninger og krav, som kunsthandvarkeren
eller forskeren ma gore sig kendt med. Formgivningen af materialet handler om materialets
egne grundvilkar i medet med kunstnerens samlede sproglige register og teoretiske perspektiv
(Nyrnes, 2012). Nyrnes skitserer de tre topoi i den forskende praksis; forskerens eget sprog, et
teoretisk sted og verkstedet, og samspillet mellem disse er aktuelt at inddrage og udvikle i
videre forskning.

Forholdet mellem spiralformen og den komplekse indre struktur, som jeg syede frem gennem
designdialogerne, forstar jeg som en parallel til DNA-spiralen. Gennem projektet har jeg
beskrevet denne form som en spiralform, der omkranser og holder den komplekse indre
struktur sammen. Men denne beskrivelse spejler mit videnskabsteoretiske perspektiv i
designdialogerne. I dette projekt har jeg haft et hermeneutiske perpektiv og spiralformernes
kontur har derfor fremtradt tydeligst. Hvis jeg omvendt fokuserede pa det komplekse netverk,
vil perspektiver, forstaelser og metoder med inspiration fra systemisk design og gigamapping
(Sevaldson, 2011) og rhizomatisk organisering af kundskab (Deleuze & Guattari, 1994),
kunne bidrage med aktuel metodiske inspiration, hvor kundskabens kompleksitet og ikke-
hierakiske karakter varetages. Det er vigtigt at understrege, at en udforskning af
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designkundskaben fra et rumligt, ikkelineart og komplekst, cybernetisk, systemisk,
rhizomatisk perspektiv ikke ville veere med intentionen at forskyde balancen mellem praksis
og teori yderligere i mod teori, men at videreudvikle kundskaben som en flerdimensional
form. Forskning om designkundskab, der er skitseret med senmoderne perspektiver, hvor en
forskydning mod kundskabens begrebslige side forsterkes, vil gere distancen til handling, de
konkrete materialer, og de levende traditioner laengere og leengere. Kundskaben vil da fé en
andenordenskarakter, hvor for eksempel kompleksitet og refleksion ma beskrives i anden
orden som hyperkompleksitet og refleksivitet (Qvortrup, 2004). Med betoning og varetagelse
af den konkrete forankring tror jeg, at det vil veere muligt at bevage sig i det refleksive rum,
undre sig over kundskabskonstruktioner og metavidenskabelige spergsmal, uden at
designkundskaben forsvinder i den abstrakte luft.
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Syningerne

Stingene og formen, jeg har syet frem i kapitel 3, 4, og 5; designdialogerne del 1, 2 og 3, giver
svar pa forskningsspergsmalet om, hvad der karakteriserer designkundskab. Svarene viser,
hvordan jeg ger greb for at opretholde speendingen mellem det abstrakte og det konkrete 1
designprocessen, og konsekvenserne for kundskabsudviklingen, nér jeg ikke formar dette.
Disse svar handler ikke kun om designkundskabens forudsatninger som handlende i
designprocessen, men siger samtidigt noget om forudsaetningerne for udforskning og
formidling af designkundskab. Designkundskaben er en levende kundskab, det vil sige en
kundskab i stadig udvikling. I en forskningsproces om designkundskab handler det derfor om
at sikre forudsatningerne for at holde designkundskaben levende. Dette afsnit handler om
disse forudsatninger.

I starten af projektet forsegte jeg at opretholde et tydeligt skel mellem designprocessen og

forskningsprocessen (figur 236). Designprocessen Mit DNA var case, hvor forste del blev

gennemfort, og som jeg efterfolgende bearbejdede analytisk, videnskabeligt. Jeg arbejdede
med en bevidsthed om, at de to processer ikke skulle pavirke hinanden.
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Figur 236 Adskillelse af designprocessen og forskningsprocessen som karakteriserede fgrste del af forskningsprocessen

Gennem designdialogerne har jeg opretholdt
skellet mellem forskningsprocessen og
designprocessen som to forskellige
kundskabsudviklende processer, samtidigt som
det blev et centralt forskningsmetodisk aspekt at
betone spandingsforholdet mellem dem.
Designprocessen bidrager ikke kun med
empirisk materiale, men pavirker, inspirerer og
setter foringer for forskningsprocessen. De
syede sting og formen, som designkundskaben
har faet gennem projektet, viser, at der er
adskillige paralleller mellem maden, jeg
udvikler designkundskab i designprocessen, og

Figur 237 Designprocessen og forskningsprocessen blev.  maden jeg udvikler kundskab om
syet taettere og taettere sammen gennem projektet

designkundskab pa i forskningsprocessen. Malet
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for projektet er at udvikle kundskab om designkundskaben. Samtidigt bruger jeg netop denne
designkundskab til udviklingen af forskningskundskab. Jeg formgiver kundskaben med min
designkundskab. Designkundskaben kan karakteriseres som projektets forskningsmetode.

Gennem designdialogerne har jeg reflekteret over processen med at udvikle kundskab om
designkundskab gennem egen designproces. I det folgende syr jeg nogle af disse
forskningsmetodologiske refleksioner sammen med de samme trdde, som jeg syede gennem
materialet fra designprocessen med. Malet med disse syninger er at forsta samspillet mellem
designprocessen og forskningsprocessen, mellem designkundskaben og
forskningskundskaben, mellem kundskabens indhold og form. De syede sting vil tegne
konturen af forskningsmetodologiske forudseatninger for at udforske designkundskab gennem
egne skabende processer pé designkundskabens praemisser.

Dialog

Kundskaben om designkundskaben udvikles mellem forskningsspergsmalet: Hvad
karakteriserer designkundskab? og svarene jeg fér i designdialogerne. Kundskabsudviklingen
i forskningsprocessen er karakteriseret af dialogens struktur mellem spergsmal og svar, og
den dobbelte dynamik med hermeneutisk bevagelse mellem del og helhed, mellem
forforstaelse og forstaelse. Jeg har en forforstaelse, der er praeget af bade praktiske erfaringer
og teoretisk kundskab, som pavirker dialogerne. Jeg har reflekteret over designprocesser og
designkundskab gennem egne og studerendes sy- og designprocesser, jeg har udforsket disse i
forsknings- og udviklingsarbejde gennem uddannelsen, og jeg har tidligere leest teoretisk
litteratur om andre, der har forsket og skrevet om designkundskab. De spergsmal, jeg stiller i
denne forskningsproces, har saledes sin baggrund i ferspergsmal og ferundren. Gennem
projektet udvikles min kundskab om designkundskaben til svar pa disse spergsmal. Jeg bruger
den kundskab, jeg har om videnskabsteori og videnskabsfilosofi og forskningsmetodologi, til
at stille spergsmal og sege svar.

Jeg udvikler kundskaben om designkundskaben og dens form ved at ga i dialog med
det empiriske materiale fra designprocessen Mit DNA. Et svar fra en handling pa et videoklip
eller fra en sypreve, forer til ny forstaelse og nye spergsmal. P4 samme made som i arbejdet
med designprocessen giver materialerne mig svar, bdde mens jeg arbejder med dem, og nar
jeg vurderer dem distanceret og reflekterende. De svar, jeg far fra materialerne i selve arbejdet
med designprocessen, indgar ogsé i1 forskningsprocessen. Jeg udvikler en forstaelse for
designkundskaben, mens jeg for eksempel arbejder med at placere den rede lynlas pa
syproven til nederdelen. Nar jeg far svar fra for eksempel fra et videoklip, hvor jeg arbejder
med at placere den rede lynlas pa sypreven til nederdelen, sa videreudvikles min forstaelse
for mine handlinger, for designprocessen og designkundskaben. I dette eksempel fér jeg svar,
som danner grundlag for at stille spergsmal til materialet om, hvilke vurderinger jeg gor i
situationen, og hvordan jeg vurderer. Videoklippet, hvor jeg skal velge tradfarver til den
broderede dekor, giver mig for eksempel svar om, at mine vurderinger her er anderledes end i
arbejdet med lynlasen. Det forer til spergsmal om, hvilke forskelle og nuancer der er i de
vurderinger, jeg gor i arbejdet med dekoren som helhed. Nogle spergsmél leder videre, andre
ikke. Svarene fra designdialogernes del 1 udvikles til spergsmal om den formgivende
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forstéelse, som udforskes i designdialogernes del 2. I designdialogernes del 3 valgte jeg at
bruge svarene fra designdialogernes del 1 og 2 til at stille spargsmal til materialerne for at fa
deres konkrete svar. Til sammen forer designdialogerne bade til svar og til nye spergsmal.

Nogle spergsmaél og svar blev udviklet og udfordret i dialog med Molanders Kunskap i
handling (1996). 1 dialoger med Kunskap i handling (1996) udviklede jeg for eksempel en
forstaelse for handlingens helhedskarakter som betod en bevagelse fra at beskrive forskellige
former for refleksion til at udvikle forstaelse for, hvordan vurderinger i designprocessen sker i
et spendingsforhold mellem handling og refleksion. Designdialogerne er karakteriseret af en
abduktiv forskningslogik. I den abduktive dynamik udvikles, anvendes og videreudvikles
forstaelse i dialoger med materialerne i designprocessen, i dialoger med materialerne fra
designprocessen, og i dialogerne med Molanders kundskabsteori Kunskap i handling (1996).
Designdialogerne kan beskrives som en udforskende abduktion (Grand & Jonas, 2012, s. 33),
da malet med forskningen ikke primart var at finde sammenhange mellem det empiriske
materiale og den etablerede teori, men at udvikle noget nyt; at udvikle kundskab om
designkundskaben i en ny form.

Dialogerne med det empiriske materiale har jeg fort selv. At gennemfore disse
dialoger sammen med bade deltagere fra samme kontekst, samt eksterne fagpersoner, vil
potentielt kunne udvikle komplementerende kundskab. Dette er et metodisk aspekt, jeg vil
inddrage i videre forskning. I dette projekt har det desuden varet en pointe ikke at ga i dialog
med andres forskningskundskab om designkundskab, fer jeg havde udviklet min egen
forstéelse. I videre forskning kan det vere aktuelt at fore dialoger med andres forskning
gennem selve forskningsprocessen.

At veelge én primar inspirationskilde til teoretiske dialoger frem for flere forskellige er et
snavert men bevidst metodisk greb. Samtidigt som man dermed udelukker interessante og
aktuelle syninger med andre teoretiske trade, bliver det tilgengeeld muligt at sy flere sting med
de samme tradde og se pa syningerne i forhold til den samme helhed. Jeg vurderede, at det
kunne fore ud i omfattende og mindre detaljerede syninger, hvis jeg havde valgt mange
forskellige trade fra forskellige kundskabsteorier og personer, for eksempel fra bade
Molander, Schon, Dewey og Merleau Ponty. Designdidaktiske afthandlinger i det kunstfaglige
felt viser en tendens til at udvikle et bredt teoretiske rammevark, hvilket pa den ene side
skildrer kundskabens tvaervidenskabelige og komplekse karakter, men som samtidigt
udfordrer de mere dybdegaende udforskninger. Kundskaben, jeg udforsker, er kompleks og
jeg enskede derfor at sy grundigt og fokuseret med Molanders trade, og hermed lettere skabe
kongruens mellem projektets ontologiske, epistemologiske, metodologiske og metodiske
helhed (forelesning videnskabsteori Ostern, A.L. d. 29.01.2012) og s@tte syningerne sammen
til en samlet form.

Med dialogen som struktur til at forstd kundskab, legges fokus pé bevagelserne og
spendingsforholdene mellem spergsmalene og svarene, frem for at lede efter en kundskab,
der findes, kategoriseres og objektiveres. Dialogernes abenhed og bevagelse umuligger
afgreensning og faste definitioner. Abenheden giver dialogerne en kompleks og dynamisk
karakter med nye spergsmal, der hele tiden kan fgjes ind mellem andre spergsmal og svar. I
udforskningen af designkundskaben leder jeg derfor ikke efter lukkede svar, en
designkundskab der er enten det ene eller det andet. I stedet skildres dialogernes bevagelser
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og spendingsforhold. Abenheden holder kundskaben levende mellem sporgsmalet og det
ikke-endegyldige svar. Det er imidlertid nedvendigt at bemarke, at mine dialoger med
materialet fra designprocessen er karakteriseret af en dominerende analytisk forstaelse. Dette
har heemmet min kropslige aébenhed for materialernes svar, og givet dialogerne en begrebslig,
fortolkende karakter. Dette uddybes i det folgende afsnit om gestaltning.

Gestaltning

Forskningskundskab om designkundskaben er i dette projekt forsegt udviklet som i en sy- og
designproces og gestaltet gennem eksempler fra designprocessen udtrykt med bade ord,
billeder og illustrationer. I dette afsnit vil jeg skildre udfordringer og potentialer ved dette.

Jeg sogte efter en form pa designkundskaben og efter en médde at udforske og formidle denne
pa. Jeg havde ikke et feerdigt billede i hovedet af designkundskaben, men en forestilling om,
hvordan formen skulle se ud, og hvordan den kunne formgives. Forestillingen var kropsligt
forankret som erfaringer fra tidligere designprocesser. Form og formgivning, kundskaben om
designkundskab, samt kundskaben om, hvordan jeg kunne udforske og gestalte
designkundskaben, blev udviklet i kontinuerligt samspil gennem dialoger med det empiriske
materiale.

I dette projekt forstas kundskab som kundskabsudvikling, leering. Det er derfor en
forskningsmetodisk pointe at skildre eksempler pd kundskabsudvikling frem for at beskrive
kundskab i generelle og teoretiske begreber. Hvor afbilleder og generaliserende begreber kan
virke afgraensede og statiske, varetager gestaltende eksempler en mangfoldig og dynamisk
kundskab og giver mulighed for at fremheve flere nuancer ved kundskaben, som ikke kan
siges fyldestgerende med ord. De kundskabsgestaltende eksempler i designdialogerne er ikke
tilfeeldigt valgt eller tilfeeldigt preesenteret. Jeg har syet dem sammen med teoretiske trade og
struktureret dem systematisk ud fra, hvilke aspekter ved designkundskaben jeg enskede at
udforske og give form. Jeg har formgivet kundskab om designkundskab i et samspil mellem
tegninger, opsyninger, erfaringer, notater fra designprocessen Mit DNA, videodokumentation
og skeermbilleder fra videomaterialet, mine forestillinger og erindringer fra designprocessen
og min begrebslige og teoretiske forstielse af dette samspil.

Der er store udfordringer knyttet til at skabe et vardigt samspil mellem kundskabens
konkrete og begrebslige side i formidling af design- og forskningsdialogerne. Mange af
situationernes ansigtstreek gér tabt i en begrebslig og diskursiv formidling. Gennem
designdialogerne har jeg forsegt bade at vise eksemplerne, som den verbale tekst beskriver,
med billeder og billedtekst, jeg har vist handlingerne, som jeg beskriver, og jeg har
konstrueret visuelt materiale og illustrationer, der pa forskellige méader skaber samspil og
uddyber tekstens indhold gennem formen. Gennem formgivningen af kundskab som i en
designproces, har jeg forsegt at gere forskningens handlinger til konkrete handlinger, som har
paralleller til handlingerne i designprocessen. Jeg har ikke fundet materialer, der viser formen,
men har udviklet formen i et speendingsforhold mellem form og formgivning. I
designdialogernes del 1 var syningerne primert verbale skildringer af kundskab, hvor
stingene tegnede kundskabens form som kontursting. I designdialogerne del 2 formede jeg
eksempler, s de viste udviklingen af den formgivende forstéelse i arbejdet med formkjolen.
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Dette var et samspil mellem billeder, skrevne ord og illustrationer. Jeg forsegte blandt andet
at lave skildringer af vurderinger ved at forme tekst og billede til sammensat tekst. |
designdialogernes del 3 syede jeg designdialogernes svar som en konkret form. Ingen af
materialerne, eksemplerne, eller tradene ville i sig selv kunne karakterisere designkundskaben
fyldestgerende, men sammen udfylder de hinanden og satter designkundskaben sammen som
den levende og mangesidige helhed, den er.

Som navnt ovenstaende opfordrer Nyrnes til en forstaelse af kundskabens sprog som
en helhed af bade form og indhold. Man har ikke en form, som man putter indholdet i. Nyrnes
beskriver indhold og form som to sider af samme ark, altid samtidigt til stede (Nyrnes, 2012,
s. 33). Nyrnes tager udgangspunkt i kunsthandvarkerens praksis og beskriver skrivning som
materialebaseret, et handvark, en formende skabende praksis. Bade retorikeren og
kunsthédndverkeren er formbevidste og arbejder med form. Nyrnes gér sa langt som til at sige,
at det regelstyrede og systematiske ved forskende praksis er et etterpa-ideal, ei etter-
rasjonalisering (Nyrnes, 2012, s. 34). Metodologiske forudsatninger for praksisforankret
forskning er i steerk udvikling som neavnt i kapitel 1. Formater og modeller for videnskabelig
fremstilling (for eksempel IRMAD) og vardsettelsessystemer (teellekantsystemet) haenger
bagefter, men der lanceres stadig nye muligheder for blandt andet multimodal kommunikation
i forskningsformidling. I marts 2015 skrev Fagbladet for fagforeningen Forskerforbundet,
Forskerforum, for eksempel om Vega Academic Publishing System som en nye type platform
til opbygning af videnskabelige publiceringskanaler. "Malet er a legge til rette for
komposisjon, innsending, redigering, publisering og arkivering av multimedierikt,
fagfellevurdert innhold” (Grenli, 2015). Nerverende projekt betoner behovet for denne
udvikling. I et lineeert, stdende og primaert verbaltekstligt format presses den levende
kundskabs form sammen, hvilket eger faren for at kundskabens dynamik og form forfladiges
og gores statisk. Forskningsformater og metodiske teknologier mé udvikles i trad med
kundskabens form. Samtidigt findes allerede mange muligheder, som ikke er udfordret i dette
projekt. Det er i dag for eksempel muligt at saette link til videomateriale ind i athandlingen.
Videoens levende billeder rummer blandt andet stort bade kundskabsudviklende og
kundskabsformidlende potentiale. I et videre perspektiv vil det vaere aktuelt at udforske
mulighederne for at inddrage videooptagelser fra designprocessen i forskningsformidlingen.
Det vil for eksempel vare interessant at udforske mulighederne for at skabe samspil mellem
videoklip, indtale og eventuelt tekst i digitale fortaellinger og udforske leerings- og
formidlingspotentiale ved denne form for multimediefortalling (Haug, Jamissen, & Ohlmann,
2012). Det tredimensionale konkrete tekstile materiale kan kun representeres fuldsteendigt i
fysisk form, men levende billeder skaber en forbindelse til de kropslige erfaringer. I en videre
udforskning med multimodalt perspektiv, jevnfer ovenstaende, vil det veere naturligt at
arbejde med videomaterialets meningsskabende ressourcer til udforskning og formidling af
designkundskab. Det vil blandt andet vare interessant at udforske, hvilken forforstaelse, for
eksempel tekstilfaglig erfaring og materialekundskab, det forudsetter at skabe mening af
videoklip med for eksempel stof i bevagelse.

I masteruddannelsen for formgiving, kunst og hdndverk, som neevnt i kapitel 1, er
forskningsresultatet en helhed af forskningsprocessen, forskningsprocessens konkrete
produkter bade fra proces og som resultat, samt den redegerende athandling. Produkt og
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udstilling indgar som en integreret del af helheden. Som forskningsformidling muligger denne
sammensetning af kundskabsreprasentationer et konstruktivt og ligevaerdigt
spendingsforhold mellem den abstrakte teori og de konkrete og kundskabsgestaltende
eksempler. Jeg har gennemfort forskningsprocessen ud fra denne helhedsforstaelse. Uden
udstilling er der et led i kundskabsudviklingen og -formidlingen, der mangler. I videre
forskning er det aktuelt at udvikle kundskab om forskningsformidlingen som formsprog med
denne type kundskabsudtryk.

At udvikle formater der tillader handteringen af multimedierigt indhold er imidlertid ikke
eneste losning pa udfordringen med at formidle kundskab om den levende designkundskab.
Dette projekt betoner betydningen af, at formgivningen af forskningen og tekst i en
multimodal forskningsformidling ma lares pa tilsvarende made som den formgivende
forstaelse i en designproces. Formen fungerer ikke ud fra en forestilling om den, eller
udvikles gennem en linezr proces fra forestilling til form. Skal man lykkes med at skabe
sammenhang mellem indhold og form, mé formforstaelsen udvikles og hermed bade evnen til
at sette dele sammen til helheder med bade teknisk, @stetisk og konceptuel kvalitet.
Designdialogerne viser, at det er en fordel at have bred kundskab om forskellige formgivende
strategier og erfaring med digitale verktej og visuel kommunikation, men at den vigtigste
kompetence er at kunne anvende og kombinere disse 1 en formgivende proces. Projektet viser,
at jeg udnytter den formgivende forstaelse fra designkundskabens, men at kompetencen ma
udvikles gennem brug af de specifikke medier og med forskningsformidling som intenderet
form. I den sidste del af kapitel 4 forsegte jeg at lave sammenstillinger af billeder og tekst,
som kunne formidle aspekter ved de vurderende og orienterende processer pa en udfyldende
made. Eksemplerne er begyndende udkast, der viser et kundskabsudviklende og -formidlende
potentiale, samtidigt som de viser, at dette ber videreudvikles og udforskes videre.

Den mest afgerende forudsatning for at lykkes med at skabe et konstruktivt samspil
mellem indhold og form i forskningen er, at formgivningen af kundskaben anerkendes som en
del af forskningsprocessen. Dette implicerer en @ndret holdning i akademia. 1 Kunnskapens
sprdk (Johansen, 2012) anklager Johansen den typiske akademiske holdning for at vaere
engstelig og defensiv. ”Den behandler sproget som en slags vaerneudstyr: Det er farlig &
uttrykke sig klart — man kan bli tatt for noe” (2012, s. 27). I stedet mener Johansen, at man i
hvert tilfaelde ma sigte mod udviklingen af en skrivemade — for eksempel en stil eller en
komposition — som kan egne sig til at realisere netop dette specielle projektet (2012, s. 23).
Indholdet i min forskningsproces om designkundskab skal ikke tilpasses en
naturvidenskabelig form, men kundskabens form og indhold skal indga i
kundskabsudviklende samspil. I trdd med Nyrnes (2012) tager jeg til orde for at beskrive dette
samspil som en formgivende proces. Designkundskaben og den formgivende forstaelse ber
fungere som en “tenke-teknologi” (Johansen, 2012, s. 11), pA samme made som Johansen
argumenterer for, at skriftsproget ber veere det.

I kapitlet Kunsterfaring og fagsprog i bogen Kunskapens sprak (Vassenden, 2012) opfordrer
Vassenden til, at man i det kunstfaglige felt udvikler et fagsprog og etablerer et vokabular
som gennem gode metaforer og overbevisende og reflekteret efterligning af verket, ligger tact
pa erfaringen (Vassenden, 2012, s. 109). Vassenden efterlyser erfaringen og kroppen i det
astetiske fagsprog. Det handler om at udvikle et godt mimetisk metasprog for at give verket
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og erfaringen god reprasentation i fagsproget (Vassenden, 2012, s. 109). Gennem gestaltende
eksempler og formgivning af kundskab har jeg forsegt at knytte fagsproget til de praktiske
erfaringer. Farvekjolen er en konkret gestaltning af forskningsresultatet og er i sig selv en
gestaltning af spaeendingsforholdet mellem de begrebslige og den konkrete, sanselige og
erfaringsbaserede sider ved designkundskaben, samtidigt som eksempler fra arbejdet med
farvekjolen danner udgangspunkt for kundskabsskildringer i dette spaendingsfelt.

Pa trods af disse forseg er det alligevel aktuelt at stille et kritisk spergsmadl til, hvorvidt
jeg som forskeren distancerer kundskaben for langt fra de sanseforankrede erfaringer mod
kundskabens abstrakte begrebslige side. Mine syninger reflekterer handlinger og erfaringer pa
en tilsyneladende erfaringsbaseret made, samtidigt som det analytiske perspektiv bidrager til
at skubbe kundskaben i en begrebslig retning. Min tendens til fortolkende, abstrakt teenkning
kan derfor vere en storre udfordring for designkundskaben, end at den fremstar for subjektiv.
I forhold til for eksempel Dormores udforskning af samspillet mellem taktile og visuelle
forstaelsesmader, med tydelig kunstnerisk karakter (se kapitel 1), far mit personlige udtryk og
min kundskabsforstaelse en teoretisk karakter. Hvis jeg fokuserer pa forskningsprocessens
videnskabelighed og refererer til den teoretiske side af kundskab, mister jeg den kropslige
abenhed, som ger mig i stand skildre de konkrete, sanseforankrede sider ved kundskaben.
Disse sider er ikke-begrebslige og kan ikke begrebsliggares. Molander taler om kundskabens
tavse sider og virkelighedens uudtemmelighed (Molander, 1996, s. 43). Som navnt i kapitel 3
er det dermed ingen pointe eller mulig ambition at sege en udtemmelig made at beskrive,
gestalte eller vise designkundskaben pa, men i stedet at udforske mader at skildre den
levende, bevaegelige form pa forskellige mader og fra forskellige perspektiver. Det @stetiske
fagsprog ber findes mellem handlingerne og de erfaringer, som deres svar skaber.
Samspillene som jeg skabte i kapitel 4 og 5 viser potentialer og udfordringer. Det er aktuelt at
videreudvikle formgivningen i designdialogerne til et fagsprog, som i sterre grad indbefatter
forskersubjetet som krop og ikke som tenkende vasen. Hvor mine syninger er karakteriseret
af mange, enkle og flygtige sting, er det aktuelt at sy faerre men taettere ting og have en storre
kropslig dbenhed og opmarksomhed i syningerne. Fenomenologien vil kunne give mig trade
og strategier for dette. I fanomenologien sattes kroppens umiddelbare erfaringer i centrum og
der sattes parentes om den begrebslige forstaelse (Merleau-Ponty, 1994). Det kan for
eksempel vare aktuelt at sy med trade som lingering caress og prolonged engagement
(Bresler, 2009) hentet fra Breslers musikfaglige forsknings- og fagdidaktiske arbejde
inspireret af etnografisk fanomenologi.

Spaendingsfelter
Pa samme made som i designdialogerne, sa er der i forskningsprocessen ogsa en granse for,
hvor dristig, frit og udforskende jeg kan arbejde, for formen bliver ukontrolleret og kaotisk.
Mulighedsrummet afgreenses i spendingsforholdet mellem den kreative udforskning og den
systematiske bearbejdelse. I dette spaeendingsforhold kan kundskabsudviklingen séledes
legitimeres som forskning, jevnfer OECD-definitionen (NIFO, 2004).

Speendingsforhold karakteriserer designkundskaben og samtidigt forudsatningerne for
at udforske designkundskab. I de nedenstdende afsnit beskriver jeg designdialogerne i
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spandingsforholdene mellem del og helhed, neerhed og distance, tillid og kritik, handling og
refleksion:

Del-helhed: Jeg udvikler forstielse for dele af designprocessen Mit DNA, og dele af materialet
fra designprocessen, samtidigt som forstaelsen stér i forhold til helheden; hele
designprocessen, hele det empiriske materiale, hele forskningsprojektet som er en helhed af
bade designprocessen og forskningsprocessen. Designprocessen og materialet fra denne er
stort og komplekst. I designdialogerne er det derfor nedvendigt at satte dele i forgrunden, og
helheden i1 baggrunden — forudsat at forstaelsen udvikles i spandingsforholdet mellem dem. I
designdialogernes del 1 fokuserede jeg for eksempel pé arbejdet med syproven til dekoren til
nederdelen i design 3, samtidigt som forstaelsen for sypreven blev udviklet i
spandingsforhold til designprocesens del 1 som helhed. I fortolkningerne af arbejdet med
sypreven, fokuserede jeg pa en lille del af dokumentationsmaterialet, blandt andet den hvide
syning pa sypreve 4a. Syningen er diskret, naesten usynlig. Man ser, at afstanden mellem
stingene er justeret efterhanden, og at de er tattere i den ene ende. P4 modsat side er den
grenne spiral syet. Jeg forstod, at det hvide mellemrum bliver synligt med den grenne kontur -
og forstod tilsvarende, at dette ikke har betydning, hvis syningen er gjort med hvid trad. Jeg
forstod hulspiralen som del af en prevesyning. Og jeg forstod prevesyningen (4a) som en del
af syprove 4. Da jeg sé den ferdige syprove 4 forstod jeg, at den grenne kontur blev valgt
frem for den hvide. Jeg forstod, at mine vurderinger af, at en gren baggrund til hullerne i sig
selv ikke ville gestalte spiralformen fyldestgerende.

I designdialogernes del 2 var fokus ikke pa en bestemt del af designprocessen, men jeg
havde analytisk fokus pa den formgivende forstaelse og designkundskabens udvikling i
spendingsforholdet mellem den abstrakte og den konkrete forstaelse. I designdialogerne
fokuserede jeg blandt andet mere detaljeret pa de skabende dialogers formgivende strategier;
tegning, mensterudvikling og preveopsyninger. Fokus pd et moment i arbejdet med
formkjolen, for eksempel arbejdet med opsyning 4, ville have givet forskningsdialogerne en
anden retning end det valgte helhedsperspektiv.

Designdialogernes del 3 er en del af forskningsprocessens helhed, samtidigt som
materialet fra denne del ikke er analyseret med en grundighed som de to andre dele.
Designdialogernes del 3 er aktuel forste del af et nyt forskningsprojekt.

Nér jeg fortolker dele af materialet, for eksempel mine handlinger i arbejdet med dekoren til
nederdelen i design 3 eller fra arbejdet med opsyning 4 i arbejdet med formkjolen ved at se pa
videomaterialet, sa er dette et udsnit af det samlede empiriske materiale som helhed med
blandt andet sypreven og skitsetegningerne, opsyninger og mensterdele, i fysisk format. Nar
jeg fortolker videomaterialet, star forstaelsen af delen altid i forhold til det ovrige materiale og
de erfaringer, jeg har, fra da jeg skabte dem. Ved at se og rere ved syproven genkalder jeg
dele af situationen og forstar dele af kundskabsudviklingen. Nér jeg ser pa skitsetegningen
kan jeg udvikle forstaelse for den ved for eksempel at se pa videoen, hvordan den indgér i
meningssammenhangen. Syprover, skitsetegninger, videooptagelser, notater, erindringer
udger dele som stér i spendingsforhold til helheden. Jeg stiller spergsmal til sypreven og det
ovrige dokumentationsmateriale. Hvorfor skiftede jeg den hvide sytrad? De gronne
kontursting og det hvide mellemrum pé sypreven giver svar. Videoen, hvor jeg skraber med
fingeren pé det hvide mellemrum giver svar. Min erindring giver svar. Jeg kan huske, hvordan
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det hvide mellemrum svarede mig uventet, da jeg havde syet det. Jeg kan huske dialogerne,
jeg havde med materialerne. Forst var jeg usikker pa, om jeg matte eendre strategien for
teknikken, men svaret fra det gronne forstof som baggrund gjorde mig sikker p4, at jeg kunne
gé videre. Da jeg ser videoen, hvor jeg holder sypreven op pa det grenne forstof, genkaldes
nuancer ved disse erindringer. Videooptagelserne af arbejdet med formkjolen i
designdialogernes del 2 satter de forskellige handlinger, tegninger, menstre og opsyninger
sammen til en helhed. Jeg forstr, hvordan formforstielsen udvikles fra opsyning 1, hvor jeg
tegner volumeneffekten uden konkrete erfaringer fra formgivningen, til for eksempel
tegningen der peger frem mod opsyning 6, hvor jeg har arbejdet med bade linjer og form og er
i faerd med at finde deres enhed i konkret form. I designdialogernes del 3 former jeg kjolen
som en helhed af mange mensterdele, jeg udvikler dekoren som helhed af mange
dekorelementer, og kjolen er samlet et forseg pa at gestalte designkundskaben som konkret
helhed af sting, form, kundskab og kundskab om kundskaben.

I analysen af designprocessens del 1, samt arbejdet med formkjolen, udviklede jeg et
dokument, som fungerede som oversigt for det omfattende videomateriale og som samtidigt
koblede videomaterialet med den evrige procesdokumentation. I oversigtsdokumentet satte
jeg printscreen billeder fra videomaterialet ind. Hermed fik jeg en visuel og kronologisk
oversigt over processen. Jeg beskrev seancerne og noterede ogsa mulige analytiske
perspektiver og begyndende fortolkninger. Dette blev viderefort i designdialogerne del 2. 1
oversigtsdokumenterne skabte dokumentationsmaterialet, screenshots fra
videodokumentationen, beskrivelser og begyndende fortolkninger tilsammen en helhed.
Oversigtsmaterialet gjorde det muligt at navigere relativt enkelt i det store materiale. Mine
fortolkninger skabte nogle menstre, som jeg forfulgte, samtidigt som jeg gik frem og tilbage i
materialet og ledte efter svar. Formen pa oversigtsdokumentet blev udviklet gennem
processen og fik karakter af at veere et konstruktivt arbejdsvaerktej med efterhanden tydelig
form.

Forskningskundskab om designkundskab gestaltes gennem eksempler. Eksemplerne er en del
af en helhed, designprocessen, designkundskaben. Samtidigt er eksemplerne dele af en
teorigestaltende helhed — forskningsprojektet, og projektets kundskabsbidrag. Kapitlerne er
dele af en athandling og efter kapitel 7 afsluttes afhandlingen. Men kundskabsbidraget
praesenteres ikke som afsluttet pa side 257. Kundskabsbidraget som helhed er en delreplik i en
dialog med laeseren. Den er en del af praksis og praksisudvikling. Den er ogsé en delreplik i
en storre diskussion inden for det kunstfaglige forskningsfelt og en del af et fremvoksende
forskningsfelt.

Neerhed-distance: Som insiderforsker har jeg en narhed til det empiriske materiale. Jeg har
selv skabt det og jeg skal udforske og gestalte kundskaben, som jeg selv har udviklet i
designprocessen. Forskningsprocessen er yderst subjektiv med et tydeligt forskersubjekt, der
udforsker egne refleksioner, erfaringer, oplevelser fra designprocessen. Projektet skildrer ikke
designkundskab som generel sterrelse, men gennem designdialogerne viser
designkundsskabens DNA sig. Det er ikke en ambition at opna distance fra eksemplerne i
form af abstraherede og generaliserede forskningsresultater. Fokus er i stedet pa det
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specifikke, ikke-generaliserbare og levende. Distance er kun aktuel kvalitet som pol i
spendingsforhold til neerhed. Subjektiviteten ma legitimeres i spendingsfeltet mellem narhed
og distance. Jeg ma beskrive og begrunde, hvordan forskersubjektet pavirker og udvikler
forskningsprocessen fra en reflekterende distance, og saledes give mine subjektive forstaelser
en gennemsigtighed. Dette afsnit, Syningerne, er et forseg pa netop dette.

Jeg begyndte forst bearbejdelsen af videooptagelserne og struktureringen af
procesdokumentationen et stykke tid efter, at jeg havde gennemfort forste del af
designprocessen Mit DNA. Det er en pointe at have en tidsmaessig distance fra handlingen for
at kunne se den enkelte handling i forhold til designprocessen som helhed, og i forhold til at
forsta kundskabens helhedskarakter. Distancen kan fa mig til at se og opdage aspekter ved
handlingen, jeg ikke ser, nar jeg er midt i den. Den distancerede refleksion er saledes central i
forskningsprocessen, men pa samme made som i designprocessen ma jeg have en narhed til
materialet, for at kundskabsudviklingen skal bevaege sig videre. Der er derfor knyttet en
dobbelthed til det at skabe tidsmassig distance fra designprocessen. Arbejdet med forste del
af designprocessen Mit DNA viser, at tidsmaessig distance fra handlingen bidrager til at
betone handlingens begrebslige side, frem for den umiddelbare og den sanseforankrede side
ved handlingen, som erfares gennem en kropslig dbenhed til materialerne. Selvom den
sanseforankrede erfaring sidder i kroppen og derfor ikke bliver veek, nar den konkrete
handling kommer pa afstand, er den taktile og visuelle naerhed med til at styrke
gestaltningerne af de sanseforankrede kundskabsaspekter. I designdialogernes del 2
analyserede jeg arbejdet med formkjolen umiddelbart efter gennemforelsen og oplevede, at
det var lettere at skabe et spendingsforhold mellem den sanselige og den abstrakte forstaelse.

Videomaterialet bidrager til at skabe et distanceret og eksternt perspektiv pa mine handlinger,
der gor det lettere at traede et skridt eller to tilbage fra mine erfaringer og min subjektive og
forhdndsindtagne forstéelse. Det er imidlertid ikke altid, at det er mine erindringer, der er
nare, og videoen der er distanceret. Mine erindringer er ofte knyttet til den bevidste,
begrebslige forstaelse af designdialogerne og forer let til rationelle og begrebslige beskrivelser
af handlinger og begrundelser for valg. Uden videomaterialet ville jeg for eksempel have
beskrevet og forklaret mit arbejde med at placere lynldsens pé sypreven til nederdelen i
design 3 med ord og formalzastetiske regler. Pa videoen er det tydeligt, at jeg raessonerer mig
frem til svaret om placeringen i en dynamisk dialog med materialerne, hvor jeg ser, flytter,
rorer, vurderer. Videoen viser mange handlinger, som jeg ikke ville erindre uden recalls, og
som bidrager til at knytte forstaelsen til de kropsligt nere, handlingforankrede aspekter ved
kundskabsudviklingen. Uden videomaterialet ville forskningsdialogerne i hgjere grad vere
praeget af min bevidste erindring og sproglige forstaelse. De levende billeder skildrer den
levende kundskab bedre end stillestaende billeder, beskrivelser og refleksionsnotater. Videoen
styrker saledes muligheden for at inkludere de sanseforankrede sider i udviklingen af
kundskab om designkundskab. Videomaterialet gor det muligt at udfordre erindringen eller
fortolkningen, ved at ga tilbage, se pa handlingerne og genkalde situationen. Jeg kan tro, at
jeg gor ting pa en bestemt made, men videomaterialet kan give andre svar eller fore til nye
sporgsmal. Jeg startede for eksempel med at sage svar om forskellige typer refleksion. Jeg
havde en forestilling om, hvilke svar jeg ville f4. Men svarene, som videomaterialet gav, var
at refleksioner i denne proces ofte bidrog til yderligere abstraktion og processens stagnation.
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Videoen reflekterer tydlige svar om, at det er, nar jeg handler og er i kontakt med
materialerne, at jeg kan satte beveegelse i en ellers stagneret proces. Jeg havde en erfaring
med, at den konkrete kontakt med materialerne havde betydning for kundskabsudviklingen,
men uden video ville jeg ikke have varet i stand til at gestalte denne sammenhang
meningsfyldt med udgangspunkt i mine erindringer og eventuelt refleksionsnotater.

I designprocessens del 1 valgte jeg at optage video fra tre forskellige vinkler i
vaerkstedskontoret for at opfange processen som helhed. Hermed fik jeg ogsa indblik i mit
bevagelsesmonster og mulighed for at se mine ansigtsudtryk og mimik. I fokuspunkterne
valgte jeg at redigere de tre optagelser sammen til et billede med optagelse fra det kamera
med sterst neerhed til handlingerne. Jeg vurderede at bruge hovedfastet kamera i del 1, hvilket
havde givet en storre narhed til heenderne og handlingerne, men dette havde afskaret
muligheden for at se mig, mine ansigtsudtryk og kropslige retorik. At jeg havde mulighed for
at se pa disse og satte det i samspil med mine erindringer og erfaringer skabte tilsammen en
helhed i del 1. I del 2 arbejdede jeg friere med videodokumentationen, hvor jeg primaert optog
mine handlinger ved klippebordet. Afslutningsvis i arbejdet med formkjolen provede jeg et
hovedfastet kamera. Det hovedfastede perspektiv gav en kropslig nerhed og en oplevelse af
at veere deltagende, der skabte staerkere recalls til erfaringerne fra designprocessen end det
distancerede helhedsperspektiv. Samtidigt mistede jeg noget information med det
hovedfastede kamera, som ikke kom sa tydeligt frem som i helhedsperspektivet, blandt andet
hvordan jeg i vurderingerne beveger mig frem og tilbage mellem gine og klippebord, samt
mine ansigtsudtryk, som giver svar om sikkerhed og usikkerhed. Efter designdialogernes del 2
vurderede jeg, at den optimale videodokumentation var en kombination af et
oversigtsperspektiv og et hovedfastet kamera og videreforte dette i del 3. Materialet fra del 3
og arbejdet med farvekjolen viser, at det hovedfastede kamera giver interessante muligheder
for at skabe en seregen naerhed til handlingerne. Med videodokumentationen fra arbejdet med
farvekjolen skabes der ekstra neerhed med bade det hovedfastede kamera, hvor perspektivet
er helt teet pa handlingerne, suppleret med mine indtalte kommentarer, der giver indblik i
mine refleksioner og vurderinger i den aktuelle situation. Perspektivet med det hovedfastede
kamera bidrager desuden til at skabe distance til forskersubjektet ved primeert at vise heender
og undga at vise ansigt, hvilket er en pointe sarligt i formidlingssammehang. 1 det afsluttende
afsnit foreslar jeg, at viderefore en kombination af oversigtsperspektiv, samt
hovedfastetkamera med indtale, i videre forskning.

Tillid-kritik: Pa samme made som i designprocessen arbejder jeg i designdialogerne med en
abenhed og en tillid til, at jeg skal finde formen, jeg soger. Jeg har en forventning og en
forestilling om, at jeg skal klare at gestalte min designkundskab pa en levende made, men
forholder mig samtidigt dbent til, at jeg enten ikke opnér en oplevelse af at lykkes med dette,
eller at jeg nar en oplevelse af at lykkes med dette, men at resultatet ikke legitimeres og
godkendes som forskningsresultat. Jeg er derfor opmarksom pa svar, der fordrer, at jeg ma
gore greb for at justere. Abenheden gor mig i stand til at lytte til de svar, som bade gér i mod
og med mine forventninger. Videodokumentationen i del 2 viste sig for eksempel at have
darlig kvalitet. Jeg havde oplevet, at dokumentationen i del 1 havde varet sé kraevende, at det
havde taget en del opmarksomhed fra designprocessen. I del 2 gnskede jeg derfor at
dokumentere mere frit, hvilket hermed ogsa blev mere usystematisk. Dette medforte, at der er
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flere seancer fra processen, der ikke er optaget eller har darligt kameraperspektiv. Dette var et
bevidst metodisk valg. Jeg enskede at arbejde frit og uden at vie for meget opmaerksomhed til
kameraene og filoverferselerne. Jeg analyserede processen ganske umiddelbart efter
gennemforelsen, og jeg havde derfor ikke problemer med at satte delene sammen til en
helhed og inddrage de formgivende erindringer, oplevelser og erfaringer. Havde jeg forst
arbejdet med oversigtsdokumentet og analysen senere, havde jeg sandsynligvis métte bruge
leengere tid pé at saette delene sammen til en helhed, og jeg kunne lettere have mistet nuancer
og sammenhange af syne. I del 3 justerede jeg mine rutiner for videodokumentation pa
baggrund af erfaringerne fra del 1 og 2. Dette gor materialet fra del 3 til det decideret bedste
videodokumentationsmateriale fra processen som helhed. Videomaterialet fra del 3 er ikke
gennemarbejdet analytisk 1 designdialoger. I designdialogerne del 3 blev materialet brugt til at
formgive kundskaben om kundskaben til en sammensat tekst i spendingsforholdet mellem
form og formgivning. Efter gennemgang og analyse af dette materiale, vil jeg vurdere disse
aspekter uddybende i et forskningsmetodologisk perspektiv.

Samtidigt som jeg som insiderforsker har bedre forudsatninger for at forsta og gestalte
den komplekse dynamik i designprocessen, siden jeg selv har udviklet kundskaben som
udforskes, sa er min erfaring og forstaelse sa kompleks, at det er vanskeligt at hdndtere og
formidle dette. Nar kundskaben udvikles i spendingsfelter, og hverken er handling eller
refleksion, men altid et spendingsforhold, star formidlingen i fare for at ende i en art
relativisme. P4 samme méde som i designprocessen kan abenhed saledes fore til, at jeg
udsetter valg og hermed géar i ring eller setter processen i sta. Jeg bevarede leenge en dbenhed
om teoretisk tilneermelse, metodisk afgraensning, samt afgraensning af det empiriske materiale.
Da jeg efterhdnden afgrensede disse aspekter, oplevede jeg en tillid og sikkerhed, som forte
processen videre. For meget abenhed skaber en uro. Hvis alt er muligt, kan alt ogsa geres
anderledes. For at sikre en fremadrettet dynamik, er det pa samme made som med
designkundskaben, afgerende at opretholde en balance i sp@ndingsfelterne. Erfaringerne fra
videodokumentation af del 3 og arbejdet med farvekjolen viser, at en fast struktur for
videodokumentationen ikke haemmer, men tvaertimod styrker muligheden for at arbejde
opmerksomt i designprocessen.

Jeg arbejdede leenge med analysen af designprocessens del 1. Videomaterialet var
omfattende, og det var ikke muligt at arbejde grundigt og dybdegéende med hele materialet.
Jeg arbejdede fokuseret med dekoren til syproven til nederdelen i design 3, og jo mere jeg
forstod af denne del, jo mere sé jeg behovet for at udforske de andre dele af denne proces
mere detaljeret. Samtidigt enskede jeg konkret at seoge videre ved at gennemfore
designprocessens del 2. Designprocessens del 1 reprasenterede primeert forste ideudviklende
fase, og jeg enskede at udforske designkundskaben som helhed i udvikling fra opgave til
opgavebesvarelse. Jeg havde endnu ikke udviklet menstrene og havde ikke syet andet end
syprover. Jeg vurderede, at omfanget af det empiriske materiale ville blive for stort, og at
mengden af materiale kunne blive pa bekostning af en grundig bearbejdelse. Distancen til
designprocessen, og det uproportionale forhold mellem det skriftlige, fortolkende og det
praktisk, skabende arbejde skubbede imidlertid spaendingsforholdet mellem tillid og kritik i en
ubalance mod kritik. Jeg begyndte at tvivle pa, hvorvidt jeg overhovedet kunne sy, skabe,
treeffe gode valg, lave gode helheder i en designproces. Som folge af denne usikkerhed blev
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jeg derfor ogsé i tvivl om, jeg overhovedet kunne bruge designprocessen Mit DNA del 1 som
udgangspunkt for at udforske designkundskab. Kan man skrive om designkundskab med
udgangspunkt i syprever? De mange ord om sypreverne og processens forste del blokerede
saledes vejen videre til designprocessens del 2, hvor ideer, skitser og syprover skulle afpraves
og videreudvikles. Balancen mellem tillid og kritik blev genoprettet, da jeg gik i skabende
dialoger i arbejdet med formkjolen.

Dette projekt viser, at balancen i spaendingsfeltet mellem tillid og kritik blev opretholdt ved at
opretholde spendingsforholdet mellem designproces og forskningsproces, mellem den
videnskabelige forstaelse og den kunstfaglige forstaelse. Hvis man i designforskning tilpasser
sig traditionelle videnskabelige forskningsmetoder, sa mister man mere og mere af
designkundskabens egenart. S vil den systematiske udferelse i OECD definitionen for
forskning betones jeevnfor indledningen. Hvis man omvendt forskyder balancen mod tillid, s&
kan man overse de aspekter, som ger kundskaben til forskningskundskab, hvilket vil betone
den kreative virksomhed frem for den systematiske udferelse. Dette projekt har vist, at det er i
dynamikken mellem designkundskaben og forskningskundskaben, at forstaelse og kundskab
udvikles. Designdialogerne viser, at det er afgerende at opretholde en tillid til
designkundskabens egenart og udnytte denne egenart som kundskabsudviklende potentiale i
kundskabsteoretisk og videnskabsmetodologisk sammenheng. Udprevning og udfordring af
kundskab om designkundskab mod en traditionel disciplinfast og metodetro forstaelse som
Mode 1 vil udfordre og berige kundskabsudviklingen. Jeg ville ikke kunne geore
forskningsprocessen til en sy- og designproces uden indsigt i grundleeggende videnskabelige
og metodologiske principper. Men dette forudsatter en forstaelse af kundskabsudvikling
indefra. Uden designkundskab kunne jeg med andre ord ikke have udviklet en integreret
metode til udforskning af designkundskab. Med dette rejser jeg saledes spergsmalet om
reekkefolgen pa forskeropleringen i det kunstfaglige felt. Ved at betone den videnskabelige
del af forskningen @ges risikoen for at give forskningsprocessen en unedvendig teoretisk
karakter. Jeg tager denne trdd op i den designdidaktiske refleksion i kapitel 7.

Handling-refleksion P4 samme made som med designprocessen, sa bevirker en forskydning i
balancen mellem handling og refleksion i forskningsprocessen, at processen gar i sta. Hvis jeg
for eksempel tager udgangspunkt i min fortolkning af eksemplet fra designprocessen frem for
eksemplet, sd mister jeg eksemplet af syne og skriver i mere og mere generelle og
abstraherede termer. Da forskningsprocessen stagnerede pa grund af abstrakt og teoretisk
distance, hjalp det at give dialogerne en konkret forankring. Den konstruktive spending
mellem handling og refleksion opretholdes, nar jeg ser pa handlingerne pa videooptagelserne,
og nar jeg bevarer kontakten med dokumentationsmaterialet. Da jeg for eksempel hentede
sypraven frem, rorte ved stingene, sé pa de klippede huller og det grenne forstof, sé blev mine
refleksioner knyttet til det konkrete eksempel. I forskningsdialogerne handler det derfor, som i
designprocessen, om at opretholde en balance i spa@ndingsfeltet mellem handling og
refleksion. Det at stille spargsmal, redigere videoer, lave forskellige typer beskrivelser og
gestaltninger, kan beskrives som handling. I analysen af designprocessen har det veret
afgorende, at skabe en dynamik mellem de videnskabelige skrivehandlinger og handlingerne i
designprocessen.
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For at kunne opretholde balancen i spendingsforholdet mellem handling og refleksion og for
at kunne gestalte designkundskab som noget levende, sa har det desuden vist sig at vaere
forudsatning at opretholde min identitet som konkret handlende og skabende. Hvis min
identitet som teenkende frem for handlende betones, refererer jeg automatisk lettere til et
teoretisk kundskabsparadigme frem for et praktisk. Sa seger jeg mod teoretiske svar. Distance
fra det praktiske arbejde og fokus pa det teoretiske, skabte i en lang periode en destruktiv
ubalance i forskningsprocessen. Uroen der bredte sig i mig i mit athandlingsarbejde, var den
samme som satte min designproces i std. Uden kontakt med de konkrete materialer, uden
skabende arbejde, uden handling, blev jeg mindre og mindre i stand til at lave en forbindelse
mellem ordene jeg skrev, og de eksempler og de handlinger, som ordene beskrev. Ordene var
athangige af handlingerne og eksemplerne for at fa vaerdi. Uden spandingsforholdet mellem
den konkrete og den abstrakte forstaelse, mistede jeg kundskabens handlingsforankrede side
og hermed mistede forskningskundskaben om designkundskaben sit omdrejningspunkt. Da
jeg begyndte at arbejde praktisk, skabende, gav dette en sikkerhed og en ro, der gav arbejdet
med projektet en bevegelse videre. Spendingsforholdet mellem handling og refleksion,
mellem designproces og forskningsproces blev efterhdnden et metodologisk praeemis for den
videre proces, og designprocessens del 2 og 3 blev gennemfort med reference til dette.

Orienteringskundskab

I forskningsprocessen sgger jeg i en retning — mod kundskabsudvikling og besvarelse af
forskningsspergsmalet, mod en verdig og levende udforskning og formidling af
designkundskaben, og mod legitimitet som forskningsprojekt. For at opna legitimitet som
forskningsprojekt, mé jeg soge formen gennem kreativ virksomhed og systematisk udferelse
og formen skal vare karakteriseret af at veere ny kundskab, jevnfor OECDs definition af
forsknings og -utviklingsarbejde. Jeg soger af forskellige veje og bevager mig frem pa
forskellige mader. Nogle veje er sideveje, andre forer videre. Jeg ma have en bade detaljeret
og overordnet opmarksomhed. Jeg ma forstd, hvor jeg er, og jeg ma forstd, hvad der skal til
for at komme videre. Jeg ma traeffe valg for at sikre grundighed og dybde, og jeg ma treeffe
valg, som far mig videre, og som formgiver kundskaben som en helhed. Nogle teknikker
fungerer, andre ikke. Forst klippede jeg materialet i stykker, sorterede det, lagde det i bunker
og skrev ord, koder og begreber pd hver bunke. Her blev systematik, detaljer og ord
dominerende. Efterhanden klippede jeg i stedet eksempler ud, og syede dem sammen med
teoretiske trdde. I formgivningen af kundskaben oplevede jeg, at jeg kunne arbejde frit og
kreativt, samtidigt som jeg af og til matte ga tilbage, sy stingene om igen, sy dem lidt tacttere
for at de kunne holde, eller sy dem lidt mere systematisk og med sterre teknisk kvalitet. Jeg
ma navigere i et stort og omfangsrigt materiale. Det kraver overblik, samtidigt som det
kreever god kendskab til detaljerne, hvis mine dialoger med materialet skal fore videre. Jeg
forsegte at lave en bevagelse videre fra trad til trad og fra del til del af de forskellige
designdialoger. Bevacgelsen skabte progression frem mod kundskabens form.

Jeg lerte mig ikke en teknik, en forskningsmetode, som jeg gennemforte. Men jeg lerte om
forskning, videnskabsteori, metodologi og metode, som inspirerede mig og som gav mine
handlinger en retning. Gennem anvendelsen af teknikker udviklede jeg forstaelse for maden,
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jeg kunne udvikle kundskaben om designkundskaben pa. P4 samme made som med regler for
hardangerbroderi, kan jeg leere mig teknikker for forskning og anvende dem. Men det er ikke
teknikken i sig selv, der gor hverken kjolen eller kundskaben ny og nyskabende. Det er i den
kreative anvendelse. Jeg forsggte at sy pa forskellige mader og udviklede formen i
spandingsforholdet mellem forestillinger og udprevende sggen efter denne. Jeg kombinerede
manuelle og digitale teknikker. Hvis jeg ikke kunne den aktuelle teknik, eller hvis jeg
arbejdede med et nyt redskab, for eksempel en ny programvare som analyseprogrammet
Nvivo eller videoredigeringsprogrammet Adobe Premiere, sa brugte jeg min kundskab om
analyseprincipper, digitale programvare eller forskningsmetoder til at udvikle nye
kundskaber, feerdigheder og teknikker. Jeg méa anvende den kundskab, jeg har og de regler,
som styrker bevaegelsen mod svar pa forskningsspergsmalet.

Jeg forsegte at strukturere materialet, holde orden pa de forskellige filer, lave notater
til de forskellige tekster, bearbejde materialet i for eksempel i Nvivo osv. Digital organisering
af materialet gav oversigt og system. Jeg forsegte at opretholde en teknisk kvalitet 1
forskningsdialogerne. Der var imidlertid en greense for, hvornar kontrol, gentagelse og
systematik udviklede eller hemmede den levende kundskab og udviklingen af et nyskabende
udtryk. Nar inddelingerne blev for systematiske eller kategorierne blev for kantede, forsogte
jeg at lesne formen op, skabe spendingsforhold til det systematiske ved for eksempel at finde
alle konkrete materialer frem pa bordet, se, rere, sette dem sammen pa nye og lidt lesere
mader, for at se nye former. Hvis jeg fortsatte med at analysere detaljer, mistede jeg
motivationen og den fremaddrivende kraft. Omvendt var der ogsa en grense for, hvor mange
lose eksempler, materialeforsegg, uafsluttede kanter osv. formen kunne rumme, for den fik et
for kaotisk og tilfeeldigt preeg. Jeg sogte efter en form — som i designprocesessen — der
udvikles i spendingsforholdet mellem den levende, spontane og den systematiske,
kontrollerede form. Teksten, som formidler kundskaben om designkundskab, ma pa
tilsvarende made vaere levende og spandstig og ikke for stringent og statisk. Formen skal
vaere ny, nyskabende. Designdialogerne viser, at det nyskabende potentiale — pa samme made
som i designprocessen — ligger i samspillet mellem tekniske, estetiske og konceptuelle
kvaliteter.

Som navnt tidligere betragter Molander granskning, omprevning og at stille spergsmal som
en side af orienteringskundskaben (Molander, 1996, s. 175, 176). Den kritiske granskning er
afgerende for at legitimere kundskaben som forskning. Aktuelle kritiske spergsmal til dette
projekt vil blandt andet vere, hvordan kundskaben om designkundskaben er holdt levende,
hvordan den holdes mest levende, og hvor den eventuelt stagnerer mest. Pa
Stipendprogrammet for Kunstnerisk Utviklingsarbeid ved Kunsthegskolen i Bergen stilles
krav om kritisk refleksion i tilleeg til det kunstneriske produkt. I en evaluering af denne
skriver Vassenden (Vassenden, 2013), at malet med en kritisk refleksion er at sprogliggere
erfaringer fra et kunstnerisk projekt pa en made, der gor det muligt at bearbejde erfaringerne
teoretisk og erkendelsesmassigt (Vassenden, 2013). I en kritisk refleksion over eget skabende
arbejde fér refleksionen ifelge Vassenden en dobbelt og bogstavelig betydning, da den bade
kan fungere som spejlbillede men ogsa som en kontrasterende sterrelse, hvor man gennem
refleksionen bliver opmarksom pa, hvad der ikke er synligt, hvad det er som ikke holdes op
foran spejlet (2013, s. 5). I dette projekt er selve designprocessen ikke et resultat, som ved
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stipendiatprogrammet for kunstnerisk udviklingsarbejde. Denne athandling skal skildre — eller
med Vassendens ord; spejle — designkundskaben, men den skal ogsa reflektere, hvordan
kundskaben skildres eller spejles, og hvad skildringerne ikke viser. Designdialogerne kan
beskrives som et forseg pa afspejlinger, og dette kapitel er et forseg pa at argumentere for,
hvordan designkundskaben netop ikke kan afspejles, men ma gestaltes som levende form.
Vassenden eftersporger en sammenhaeng mellem stipendiaternes nyskabende ambitioner i de
specifikke udtryksformer og de tilsvarende ambitioner i den kritiske refleksion. Vassenden
peger pé, at det interessante refleksionarbejde er det, som sker i udvekslinger mellem de
specifikke erfaringer og de allerede foreliggende sprogformer pa feltet (2013, s. 5). Han
opfordrer derfor til at udvikle teori og begreber, hvor man udnytter eget fagsprog. Mine
erfaringer i dette projekt svarer til Vassendens pastand om, at ”De fleste fagfolk tenker best —
og mest presist — i sitt eget fagsprak (Vassenden, 2013, s. 25).” Det var forst da
designprocessen og forskningsprocessen blev syet sammen, at jeg formaede at holde
spendingsforholdet mellem designkundskabens abstrakte og konkrete side, og at jeg fandt
forholdet mellem form og formgivning, som ledte mig videre.

Handlingsregler

For at udvikle kundskab om designkundskab folger jeg ikke regler for en bestemt
forskningsmetode. Jeg folger principper for udvikling af levende kundskab, med
designprocessen som inspiration. Reglerne, jeg folger, er ikke mekaniserede og objektiverede
regler, men er handlingsregler, som bliver til gennem at folge dem. Den overordnede regel jeg
folger, er med andre ord reglen om at folge handlingsregler frem for regler. Det handler om,
som Molander skriver, at leere sig gennem ovelse, hvad det indebarer at folge en regel og
derigennem eksisterer en regel med det indhold, den har (Molander, 1996, s. 225). 1
forskningsprocessen inddrager jeg regler og etableret teori, men ikke for at afgranse
problemet, men for at udfordre og udvikle designdialogerne. Som Molander skriver, kan
regler inden for et virksomhedsfallesskab udnyttes til at bygge en sterre kyndighed op som
indebarer, at man bedre kan udnytte de regler, som findes (Molander, 1996, s. 254). Jeg
bruger teknikken eller metoden, hvis den kan bidrage til at udvikle den form, jeg soger.
Gennem anvendelsen udvikles og modificeres regler, teknikker og metoder til den aktuelle
meningssammenheang. Som navnt i kapitel 2 beskriver Biggs og Karlson kunstfaglige
forskningsprojekter som bade relative og situerede, hvilket betyder, at forskningens
rammeverk udvikles i relation til specifikke problemer, kontekster og modtagere (Biggs &
Karlsson, 2011, s. 422). Forstaelsen af kvalitet i forskningen afthenger ifelge Biggs og
Karlson af sammenhang og anvendelse. Dette projekt viser, at en eventuel kvalitetstandard
for forskning i det kunstfaglige felt netop vil vere at varetage denne forstéelse.

De handlingsregler for designdialogerne, som jeg har udviklet gennem projektet, er
udviklet gennem eksempler pd handling, samtidigt som jeg har en handlingsregel om at bruge
eksempler til at gestalte designkundskaben. Gennem udforskning, evelse og handling
udviklede jeg et repertoire af eksempler, og jeg skabte efterhanden en forbindelse mellem
mine handlinger og forskningsmetodologi. Néar jeg strukturerer eksempler fra
designprocessen, hvor jeg anvender og udvikler regler, kan jeg i forskningsprocessen udvikle
forstéelse for hvilken leering og kundskab, der sker i disse eksempler. Designdialogerne har
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vist, at hvis eksemplerne skildres i abstrakte og generelle beskrivelser, forskydes
spandingsforholdet mod det trivielle. Omvendt forskydes spaendingsforholdet mod det
banale, hvis eksemplerne ikke udvalges, skildres og struktureres pa en systematisk og
troverdig méade. Balancen i spandingsforholdet mellem det trivielle og det banale ma
opretholdes, hvis man skal lykkes med at lave gestaltende eksempler pa kundskab med
teoretisk kvalitet.

I forskningsdialogerne tager jeg udgangspunkt i mit repertoire af eksempler og tilfelde, og ud
fra hver situation og eksempel bygger jeg det sammen til en ny teori. Ved projektets start var
dette repertoire udviklet gennem uddannelse og undervisning i en praksiskontekts, hvor
kundskabsudvikling sker i spandingsforholdet mellem det praktisk, astetisk skabende,
padagogisk-didaktiske og videnskabsteoretiske og kundskabsfilosofiske processer. Med
udgangspunkt i det praktisk, skabende arbejde, udvikles bade produkter og kundskab. At
udvikle kundskab i dette komplekse og vidtfavnende felt, er imidlertid traditionelt ikke blevet
anerkendt som forskning. Hvor man tidligere har fulgt reglen om at tydeliggere og adskille
forskerens rolle som enten forsker, eller praktiker, s& betoner jeg kundskabsudviklingen i
samspillet mellem de tre roller. Jeg udvikler kundskab som bdde designer, lerer og forsker.
Der findes regler inden for alle tre roller, og jeg ma orientere kundskabsudviklingen i forhold
til alle. Jeg forseger derfor ikke at holde disse adskilt, men udvikler en handlingsregel om at
betone rollernes samspil og dette samspils kundskabsudviklende potentiale. Kundskaben er en
praksisforankret teori, praksis er teoriintegreret. Designdialogerne i dette projekt skildrer
kundskabsudviklende og baerekraftige potentialer for denne form for teoriintegrerede praksis.
Dette uddybes i kapitel 7.

Selvom regler og kvalitetskriterier for kunstfaglige processer og forskning traditionelt har
veret vidt forskellige, sa dbner forskningsdefinitioner, rammevark og lovveark i dag, som
naevnt i kapitel 1, for arts research paradigm og for kunstnerisk udviklingsarbejde, og hybrider
som research through design. Det er en regel, en definition, et kvalitetskriterie for forskning at
udvikle ny kundskab gennem kreativ virksomhed og systematisk gennemforelse (NIFO,
2004). Som kapitel 1 skildrer, sé er der en tilsyneladende paradoksal tendens til, at det
kunstfaglige felt soger mod disciplin@r og akademisk forskningsforstaelse, hvor disciplinger
og akademisk forskning seger inspiration fra kunstfaglige forstaelse og designkundskab. Som
navnt i kapitel 1 handler meget af metadiskussionen i det kunstfaglige felt stadigvack om
dualismen mellem praksis og forskning og om, hvordan de kunstfaglige processers egenart
udfordres af akademisk og traditionel videnskabelig forstaelse af forskning, og om hvorvidt
det er de kunstfaglige processers egenart eller traditionelle kriterier for forskning, der skal
eller kan vaere styrende for forskningen (Friedman, 2003; Grand & Jonas, 2012).

Det er en pointe at problematisere en forskydning i balancen i spendingsforholdet
mellem den konkrete, sanselige og den abstrakte begrebslige forstaelse, for at undgé at vi
mister den praktiske kundskab. En forskydning og ubalance mod kundskabens abstrakte,
teoretiske side generelt i samfundet forplanter sig i kunstfaglig praksis. Som navnt papeger
bade Molander og Vassenden videnskabens og fagsprogets kundskabsgestaltninger
manglende fyldighed og kropslighed. Molander peger pa billedkunstens gestaltninger,
samtidigt som Vassenden problematiserer billedkunstens forskydning mod det abstrakte.
Vassenden mener, at kunstens i dag har faet en rolle som udgangspunkt for refleksion og som
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redskab til at forsta os selv og vores tankes virkeméde i medet med kunst. Han mener, at dette
har isoleret det vurderende subjekt fra kunstvarket og fra perceptionen — aisthesis — i
bogstavelig forstand (Vassenden, 2012, s. 107). Som naevnt i kapitel 3, er samtidskunsten ofte
blevet kritiseret for at underminere kunstens sanselige dimension til fordel for intellektuelt
forteettede udtryk. Forenklet sagt skaber ideen i den konceptbaserede samtidskunst veerkets
form, modsat for eksempel klassisk modernistisk kunst, hvor formen skaber indholdet
(Arvedsen, 2003, s. 101).

Det kan imidlertid vare en endnu sterre pointe at fokusere pa udviklingen af
handlingsregler, der tager udgangspunkt i en samtidsforstéelse, hvor forskydningen i dette
spandingsforhold er et faktum, og hvor der kan skabes spaendingsforhold mellem den
kropslige og begrebslige forstaelse under disse forudseatninger. Selvom jeg har afset i en
tradition, der er domineret af den praktiske fagkundskab, er den tekniske kvalitet ikke leengere
encherskende kvalitetskriterium, hverken i kunstudtryk, kunsthdndverk, undervisning i fag
som billedkunst, kunst og hdndverk og lignende, eller forskning. Som nevnt i kapitel 3 har
Mleris (2002), Breenne (2009), Lutnzes (2009) og Rimstad (2014) beskrevet dette i tilknytning
til skolefaget billedkunst og kunst og handvaerk. Rimstads forskningsprojekt (Rimstad, 2014)
er for eksempel et forseg pa at udvikle en samtidig fagforstdelse med sddanne intentioner.

Bade i designprocessen og i forskningsprocessen har det vist sig, at forudsetningen for
kundskabsudvikling er at folge en handlingsregel om at opretholde en identitet som skabende,
handlende og varende, samtidigt som man er tenkende, fortolkende, skrivende. For
designprocessen kan dette synes som en selvfalgelighed, hvilket designdialogerne imidlertid
viser, at det ikke er. Jeg har erfaret, at jo friere og mere eksplorerende, jeg arbejder, inden for
rammen af en dialogisk struktur og hermeneutisk fortolkende dialektik, som ligger i
designkundskabens egenart, jo mere dynamisk bliver forskningsprocessen, og jo storre
kreativt og nyskabende potentiale har den. Dette slutter sig saledes til Grand og Jonas’
designspecifikke flgj i det kunstfaglige felt og de miljoer i det kunstfaglige felt, hvor man
udvikler forskningen gennem designkundskabens egenart, jeevnfor kapitel 1. Men projektet er
et forskningsprojekt, som skal godkendes inden for en traditionel akademisk
forskningstradition. Det handler derfor om, pa den ene side, at forholde sig til eksisterende
regler for det virksomhedsfalleskab, som skal vurdere og godkende min ph.d.-afhandling,
men samtidigt udfordre og bidrage til udviklingen af disse regler. Det handler om at bidrage
til udvikling af regler for forskning, som bygger pa specifikke, kontekstuelle eksempler pa
handling, som kan styrke det kunstfaglige felt og udviklingen af seregen kunstfaglig
kundskab, og som legitimers som forskning i akademisk kontekst.

I kapitel 7 udbroderer jeg mine tanker om handlingsregler for tekstil designpraksis i en
uddannelseskontekst i dag, hvor den overgribende handlingsregel er at skabe samspil mellem
skabende handling og begrebslig forstielse.

Den, som skal kunne udrette godt videnskabelig arbejde, mé ifelge Johansen vere dristig,
selvstendig, talmodig, nejagtig, fantasifuld, aben osv. (Johansen, 2012, s. 11). At bryde med
regler for afthandlingsstruktur og format og beskrive forskningsprocessen som en sy- og
designproces kan beskrives som dristigt. Samtidigt er det aktuelt at vurdere, om dette
metodiske greb bidrager til holde kundskaben i et spaendingsforhold mellem form og indhold?
Er det dristigt nok? Hvilke regler bryder det, og hvilke handlingsregler udvikles? Hvis man
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tor bryde med regler for at se, hvad der sker, opstar uventede muligheder. En af de
muligheder, der dukkede op gennem formgivningen i designdialogerne, var det didaktiske
potentiale for tekstilfaglig videnskabsteori. Dette uddybes i kapitel 7.

Uanset balanceforholdet mellem dristighed og systematik, trivialitet og banalitet, kan
projektet fremsta som et eksempel og et udgangspunkt for metodologisk refleksion og
udvikling af forskningen i det kunstfaglige felt.

Designforskning i spaendingsforholdet mellem kreativitet og systematik.
I dette afsnit sammenfatter jeg erfaringer fra forskningsprocessen til et forslag til udforskning
af egen designproces i spendingsforholdet mellem kreativitet og systematik.

Udgangspunktet er den specifikke proces og den personlige kundskab. Dette indbefatter, at
udeverens kundskabs-DNA vil karakterisere forskningsprocessen. Som navnt i kapitel 2 vil
enkelttilfzeldet oftest kun vere interessant i naturvidenskabelig forskning, hvis det udger et
eksempel pa noget alment og generaliserbart, men i designforskningen er det netop
enkelttilfeeldet, de seregne og specielle eksempler, der indbefatter de interessante
kundskabsgestaltende muligheder. Samtidigt vil kundskab af mere generel karakter have
vaerdi, hvis denne holdes i spendingsforholdet til det specifikke, seeregne. Resultatet af denne
forskningsproces, som det praesenteres i vedlaegget Designkundskabens DNA, viser et
forskningsresultat, der er forsegt balanceret i dette spendingsforhold.

I en forskningsproces, hvor man udforsker designkundskab gennem eget arbejde,
handler det ikke om at producere eller afbillede kundskab men at give kundskaben nye,
kreative, levende former. Derfor bar designkundskaben veare forskningens metodiske
inspiration. Det er i formgivningen, at kundskaben fér teoretisk karakter. Formgivningen ma
ske i spendingsforholdet mellem det specifikke, konkrete og det generelle, abstrakte.
Forskningen mé have verdikriterier, der svarer til feltet, som kundskaben udvikles i. Dette er
et forskningsetisk aspekt. Det handler om at forske pé designkundskabens pramisser.

Syningerne omkring mine forskningsmetodologiske refleksioner og erfaringer fra
designdialogerne i dette projekt kan sammenfattes til folgende forslag og opfordringer. Forst
beskrives nogle konkrete metodiske rad til hdndtering af dokumentationsmateriale:
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Videodokumentation kan styrke forudsaetningerne for at opretholde spaendingsforholdet mel-
lem de konkrete handlinger og den begrebslige forstaelse i den fortolkende proces.

Erfaringer fra designdialogerne viser, at det styrker muligheden for at rette opmarksomheden
mod kundskaben, hvis man udvikler en rutine/en fast struktur for optagelse, filoverfgrelse og
oversigt. Ved at lave fungerende rammer for udforskningen kan man friggre designprocessen.
Det er en pointe at dokumentere processen som helhed og fgrst efterfglgende bearbejde mate-
rialet selektivt. Procesdokumentationen vil derfor ofte vaere omfattende. Det er derfor en fordel
at overfgre materiale fortlgbende. Hermed vil man bevare oversigten over materialet og spare
tid pa at skabe rigtig kronologi. Dette giver ogsa mulighed for at tjekke videoperspektiv og
justere om ngdvendigt.

Ved at indtale refleksioner pa videoen, frem for at stoppe og notere, forstyrres og afbrydes de-
signprocessen mindst muligt.

Oversigtsdokument over al procesdokumentation med felter til for eksempel beskrivelser af vi-
deoklip, analytiske og metodiske kommentarer, markering af fokuspunkter, samt begyndende
fortolkning, kan bidrage til at skabe oversigt over den store maengde materiale, og samtidigt
skabe samspil mellem fotos, tegninger, video, beskrivelser, metodologiske refleksioner som sti-
mulerer til udforskning og fortolkning. Oversigtsdokumentet ggr det muligt at finde interessante
sammenhange, fokuspunkter, eksempler og sekvenser til dyberegdende dialoger. Oversigtsdo-
kumentets struktur ma varetage en dbenhed for tilpasninger i forhold til den aktuelle situation.
Kombination mellem helhedsperspektiv og et hovedfaestet kamera giver en mangfoldig doku-
mentation.

Teknisk god kvalitet i dokumentationsarbejdet styrker udforskning og formidling (dette gaelder
bl.a. struktur og perspektiv for videooptagelser, at tage gode billeder osv.)
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De grundlaeggende forudsatninger for at lykkes med denne type forskning kan styrkes ved:

At man forstar kundskab som kundskabsudvikling. Det vil sige, at man gennemfg@rer processen
som leerende og med en dbenhed for nye svar, ny kundskab. Kundskaben kan da udvikles i et
dynamisk samspil mellem forforstaelse, udforskning, fortolkning, inspiration og ny forstaelse.
At man forstar kundskaben med dialogens struktur. Dette styrker forudsatningerne for at
kunne varetage abenhed og kompleksitet i dynamikken mellem spgrgsmal og svar.

At betragte dialogernes svar som delreplikker og som anledning til vurdering, diskussion og
videre kundskabsudvikling.

At man forstar kundskabens helhedskarakter. Det betyder blandt andet, at man forstar, udfor-
sker og beskriver kundskab som spandingsforhold frem for poler og dikotomier

At skabe et samspil mellem designproces og forskningsproces, og lade designkundskaben inspi-
rere og give forskningsprocessen retning.

At kundskaben udvikles gennem gode beskrivelser og skildringer af eksempler pa kundskabsud-
vikling. Formgivning af eksemplerne vil give formen som helhed teoretisk kvalitet.

At formgive kundskaben i samspil mellem form og formgivning. At man anvender kundskab, tek-
nikker, teori, regler og at man i anvendelsen orienterer kundskaben videre mod det bedre; en
nyskabende form.

At sgge efter den bedre og ogsa nyskabende form i samspillet mellem tekniske, @stetiske og
konceptuelle kvaliteter. En integreret forstaelse for disse kvaliteter er en forudsaetning for
kunne skabe en enhed mellem dem.

At holde kundskabens form og indhold sammen ved at give kundskaben form gennem formgiv-
ning i samspillet mellem de konkrete handlinger og konkrete, sanselige erfaringer, og den ab-
strakte, begrebslige forstaelse.

At skabe et samspil mellem skabende, vurderende og orienterende processer.

At finde kundskabens form gennem opmaerksom handling, med en abenhed for svar, og villig-
hed til at ggre ngdvendige justeringer og tilpasninger.

At man opretholder sin identitet som handlende. Dette vil i bade fortolkende, videnskabelige
processer, og i konkrete skabende processer, styrke forudsatningerne for at opretholde balan-
cen mellem det konkrete og det abstrakte.

At spaendingsforholdet mellem kreativitet og systematik opretholdes. At de frie og spontane
handlinger udfordres gennem systematisk bearbejdelse og at systematik og kontrol udfordres af
fri og kreativ ideudvikling og -udforskning.

At hente inspiration fra kundskabsudvikling i andre fagfelter, men udforske de formgivende for-
udsaetninger for kundskabsudvikling uafhaengigt af traditionel forskningsmetodologi.

At tage vare pa den udforskende nysgerrighed og lzerevilje. Veere udholdende og tile modstand
gennem meningsfulde, skabende og aestetiske erfaringer.

At udvikle kundskaben i spaendingsforholdet mellem dben udforskning og fuldfgrelse.
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Kapitel 7 Anvendelse.

Jeg er snart feerdig med at strikke teksturkjolen. Jeg er begyndt at lave spiralformen med de
strikkede bobler. Langsomt vokser den spiralformede tekstur frem. Jeg har travlt med
afslutningen af afthandlingen. Jeg strikker lidt pa kjolen, nér jeg har tid og behov. Gennem
handarbejdet fér jeg en konkret forankring, som ger det lettere for mig at skrive athandlingen.
Teksturkjolen er ikke en eksplicit del af forskningsprocessen, forstaet som en proces eller et
produkt, jeg analyserer. Strikketgjet er alligevel ikke kun afkoblende handarbejde, men en del
af den helhed, jeg har formet gennem projektet.

Jeg tror egentlig, at mor synes, at det var lidt en besynderlig id¢ at strikke en kjole med
inspiration af DNA-spiralen. Jeg bruger ingen opskrift og udvikler hulteknikken, mens jeg
strikker. At teksturkjolen er en del af et forskningsprojekt, er ogsé ganske specielt. Hvad ville
oldemor mon have sagt? Vidste hun overhovedet — kvinde i mellemklassen pé en gard i
Nordvestjylland for 100 &r siden — hvad forskning var? I sa fald har det varet forskning af
naturvidenskabelig karakter. Jeg er ganske sikker pa, at det har veret en fjern forestilling, at
man 100 ar senere kunne arbejde 1 en fuldtidsstilling med at udvikle kundskab om at sy, mens
man Syr.

Gennem projektet har jeg udviklet forstaelse for, hvad der karakteriserer min tekstilfaglige
kundskab, min designkundskab. Den sterste forskel fra mine forgengere er, at jeg er
forskende praktiker. Jeg er designer, underviser, forsker, lerende og didaktisk reflekterende
mens jeg syr og strikker. I dette kapitel vil jeg vave nogle af erfaringerne fra dette projekt ind
som et kundskabsbidrag til en tekstilfaglig didaktik.
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I dette kapitel trackker jeg trade ud af af de foregaende kapitler, og bruger dem til at vaeve et
tekstilfagligt didaktisk kundskabsbidrag placeret i spaendingsforholdet mellem praksis, teori
og undervisning, som skitseret i kapitel 1. Kapitlet skal forstas som et samspil af bade
intersubjektiv og subjektiv forstaelse udviklet i spendingsforholdet mellem min forforstaelse
for projektet, og den forstéelse jeg har udviklet gennem projektet. Dette danner udgangspunkt
for at stille spargsmal til forudsetningerne for at holde designkundskab levende i dag. Jeg
vaver med trdden teoriintegreret praksis spundet 1 speendingsforholdet mellem praksis og
teori, med traden kreativitet spundet i speendingsforholdet mellem tradition og innovation,
med traden sikkerhed i handling spundet i speendingsforholdet mellem handling og abenhed,
samt med traden beerekraftig kundskab spundet i speendingsforholdet mellem individ og
omverden. Vaevningerne er normative. Delreplikkerne er mine. Jeg inviterer til nye dialoger.

Teoriintegreret praksis. Spandingsforholdet mellem praksis og teori

W

I kapitel 1 tog jeg afsaet i de kundskabsudviklende potentialer, der ligger i speendingsforholdet
mellem praksis, forskning og undervisning, samtidigt som jeg lod disse potentialer sta i
spandingsforhold til en problematisering af en sgende videnskabeliggarelse af
praksistraditionerne. Designdialogerne har skildret denne dobbelthed.

Pa den ene side, sé skildrede designdialogernes del 1 en tendens til at forskyde balancen i
spandingsforholdet mellem den abstrakte og den konkrete forstaelse, hvor distanceret
refleksion haemmer min kropslige aébenhed for materialernes svar. I stedet for at stole pa de
svar, jeg fik fra materialerne, det jeg sa, og det jeg merkede, sa sogte jeg et teoretisk svar — et
facit som ville fore processen videre. Ofte forte denne ubalance til, at situationen blev sa
abstrakt, at jeg ikke klarede at treeffe valg og processen gik i sta. Ndr jeg traf valg, og nar
processen bevagede sig videre, var det i de situationer, hvor jeg bevarede en konkret
forankring — i handling, i kontakten med materialerne.

Forskydningen mod kundskabens begrebslige side karakteriserede ogsa
forskningsprocessens forste del. Frem for at varetage og udforske den levende kundskab pé
dennes praemisser, begyndte jeg at referere til videnskabelige regler for metode. Kundskaben
om designkundskaben bevagede sig mod mere og mere abstrakte, generaliserede begreber,
frem for gestaltninger af en levende og s@regen kundskab. Dette skabte en usikkerhed, som
satte forskningsprocessen i sta. Jeg oplevede derimod en sikkerhed i handling, nar jeg
arbejdede med udgangspunkt i designkundskaben. Nar jeg handlede ud fra handlingsregler og
ikke teoretiske regler, sa vidste jeg, hvad jeg gjorde.

11996 problematiserede Molander netop en forskydningen af praksis mod sprog og
refleksion og varslede om, at dette ville fore til erosion af den praktiske kundskab og levende
traditioner (Molander, 1996, p. 234). Molander skriver, at kundskaben kan overleve nogle ér i
dvale, for konsekvenserne af erosionen viser sig og at gestaltende eksempler kan bidrage til at
synliggare konsekvenser af ikke at holde kundskaben levende (1996, s. 224). 1
designdialogernes gestaltende eksempler er nogle af disse konsekvenser saledes kommet til
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syne. Molander skriver videre, at den moderne bevidsthed lider af sin ukyndighed, fordi at vi
ser os selv som handlende og kyndige indefra, og vi ser os udefra som fejlbare individer i
skrebelige traditioner (Molander, 1996, s. 186, 234). Denne beskrivelse sammenfatter pa
mange mader ovenstaende erfaringer, hvor jeg let havner i en diffus folelse af at vaere hverken
praktiker eller teoretiker, men lidt begge dele. Designdialogerne og skildringen af det
kunstfaglige felt i kapitel 1 antyder, at hvis kundskab beskrives og forstds med udgangspunkt
i afskillelsen af praksis og teori, skaber det en tendens til at forskyde praksis mod
kundskabens begrebslige side. Her er det lettere at rutche ned i kloften mellem praksis og
teori, frem for at udvikle kundskab i spaendingsfeltet mellem dem. Som forskningsprojekt er
det primaert mine ord, der vurderes og vardsettes. Set fra den teoretiske side af vaeven er det
athandlingen, der “teeller” som kundskab, og ikke designprocessen og designkundskaben, som
er athandlingens forudsatning. Dette forer let til at det teoretiske arbejde prioriteres, og at
kundskabens konkrete forankring undermineres til fordel for den begrebslige forstaelse. Men
jeg kan ikke teenke mig til kjolerne, og jeg kan ikke udvikle en integreret forstaelse for
designkundskaben ved at laese om den eller teenke pé den. Eller det vil sige, sa bliver bade
kjolerne og kundskaben om designkundskaben noget andet. De bliver produkt og teori. Jeg
producerer ikke kjolerne. Jeg udvikler dem, designer dem, samtidigt som jeg udvikler min
designkundskab. Jeg producerer ikke et forskningsresultat, men former det af ord og
handlinger.

Mine designdialoger gestalter saledes tankevaeekkende aspekter ved et samtidigt
kundskabssamfund og laver et ekko af Molanders varsko fra 1996. Hvis man opretholder
skellet mellem praksis og teori, er der en fare for at klaften mellem praksis og teori vil blive
gravet dybere og dybere, hvilket vil gere de levende og handlingsbérne traditioner skabeligere
og skrobeligere.

Pa den anden side skildrede designdialogerne, hvordan spandingsforholdet mellem praksis
og teori udger et afset for kundskabsudviklingen. Gennem designdialogerne har
spandingsforholdene mellem det foranderlige og det definitive, det konkrete, sanselige, og
den abstrakte, begrebslige forstéelse vist sig som kundskabsudviklende forudsetninger frem
for modsatninger for bade designprocessen og forskningsprocessen. Nar oldemor syede sine
hvide duge, skulle hun ikke skrive refleksioner over arbejdet og udvikle forstaelse for egen
kundskabsudvikling. Men i dag er den begrebslige forstaelse af praksis en del af praksis.
Designdialogerne har vist, at det er muligt — og konstruktivt for bade kundskaben og
produktudviklingen — at betone den abstrakte, begrebslige side af kundskaben, hvis den sattes
i ligeveerdigt speendingsforhold til den konkrete, sanselige side. Som en del af handlingens
helhedskarakter er refleksionen afgerende for kundskabsudvikling. Som Molander skriver, s&
er refleksion vigtig for, at sprog og virkelighed ikke skal glide fra hinanden (Molander, 1996,
s. 216). Som naevnt i kapitel 2 var udgangspunktet for dette projekt netop at udforske og
udvikle forstaelse for refleksionen rolle i kundskabsudviklingen. Erfaringer fra undervisning
og masterprojektet viste, at studerende ofte arbejdede i de skabende processer uden at stoppe
op og vurdere, reflektere og udvikle en begrebslig forstaelse for sine handlinger. At
spendingsforholdet mellem handling og refleksion med andre ord ofte var forskudt mod
handling. En balance forskudt mod handling kan fere til rutinebaserede handlinger og skabe
fokus pé teknisk gennemforelse, hvilket hemmer muligheden for udforskning og innovation.
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Masterprojektet og efterfolgende undervisningserfaringer pegede i retningen af, at man med
stimulering af refleksion i det praktiske arbejde kan styrke produktudviklingen,
kundskabsudviklingen og den redegerende formidling (Riis 2008). Designdialogerne del 1
gav mig imidlertid svar, som forte projektet i en ny retning. I stedet for at betone
refleksionens rolle blev det aktuelt at betone den konkrete forankrings betydning for
kundskabsudviklingen.

Spendingsforholdet mellem abstrakt, begrebslig og konkret, sanselig forstaelse er en
tilsvarende forudsatning for kundskabsudviklingen i forskningsprocessen. Designkundskaben
udviklede sig gennem designdialogerne som béde forskningsresultat og som
forskningsmetodisk inspiration, hvilket forte til en sikkerhed i handling, som gav handlekraft
og ikke mindst glaede og energi til at skabe. Designkundskabens udforskende dbenhed dbnede
samtidigt for potentielle kreative og nyskabende momenter.

Gennem projektet har jeg derfor udviklet forstaelse for en central didaktisk opgave:
Som vejleder og underviser ma man vurdere, hvilket balanceforhold der karakteriserer
elevens eller den studerendes virksomhed og bidrage til at balancen opretholdes. Hvis der er
en tendens til at balancen i spaendingsforholdet mellem handling og refleksion forskydes mod
handling, ber man stimulere til refleksion, distancerede vurderinger og helhedsvurderinger. Er
balancen omvendt forskudt mod refleksion, ma man stimulere til handling, appelere til at
arbejde udforskende i materialer, at lave syprever og lignende. At skabe balance i
spendingsforholdet er centralt for bade designprocessen og udviklingen af produkter, samt
udviklingen af den begrebslige forstaelse af praksis, gennem forskning og udforskning.

Dobbeltheden som designdialogerne har skildret, kan fortolkes som et billede p4, at projektet
er udviklet i en overgangsfase, hvor der, som navnt i kapitel 1, abnes for nye forstaelser af
forskning, her i blandt kunstnerisk udviklingsarbejde og hybrider som i arts research
paradigm (Biggs & Karlsson, 2011), men hvor traditionelle forstaelser for forskning med
referencer til en naturvidenskabelig forstaelse og teoretisk kundskabstradition, stadig er
dominerende. Designdialogerne viser, at tilknytningen til en tradition skaber en ro og
sikkerhed, der forer videre og giver styrke til at handtere abenhed og kompleksitet. Mine
designdialoger har ikke helt denne integritet og ro, men er et bidrag til udvikling af en
tradition, som kan have det. Designdialogerne viser, at det er nodvendigt at have en offensiv
indstilling, en sikkerhed 1 handling og en dristighed, hvis man skal udfordre mere traditionelle
forstaelser af forskning. Designdialogerne antyder, at hvis designforskning stoler pa sin
egenart frem for at forsege at tilpasse sig forventninger og krav péfert udefra, sa kan
kundskabsudviklingen ske indefra, pa egne praemisser.

Det er derfor bevidst, at jeg i1 kapitel 1 knyttede projektet til det kunstfaglige felt, og
ikke det kunstfaglige forskningsfelt. Det er i dag ikke et sporgsmél om tekstilfaglig
undervisning i hejere uddannelse, det vil sige pa bachelor, master og ph.d.-niveau, skal vare
enten praksis eller forskning. Den skal formelt set vere forskningsbaseret. Det betyder
imidlertid ikke, at undervisningen skal tilretteleegges og tilpasses videnskabelige
forskningsmetoder, men at der laegges vagt pa de kundskabsudviklende og
kundskabsgenererende aspekter ved undervisningen. Jeg er ikke enten designer eller forsker.
Undervisningen i tekstil designkundskab er ikke enten design eller forskning. De to sider ma
holdes sammen for at udnytte det kundskabsudviklende potentiale, der ligger i
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spendingsfeltet mellem dem. Designdialogerne har vist, at designprocessen kan
karakteriseres som forskningsbaseret kundskab i sig selv — designprocessen er en
kundskabsudviklende proces karakteriseret af udforskning — en segen efter nye svar og
nyskabende form i spendingsforholdet mellem kreativ udforskning og systematisk
bearbejdelse. Denne kundskab udvikles indefra, gennem praksis, og viser sig i
spendingsforholdet mellem praksis og teori; mellem handen og ordene jevnfer figur 6
(kapitel 1). Frem for at kalde dette forskningsbaseret virksomhed, foretraekker jeg i stedet at
betegne dette som teoriintegreret praksis. Dette kan bidrage til at underminere
“praktikerflaje” og “forskerflgje” i et virksomhedsfallesskab og i stedet skabe en konstruktiv
leeringskultur. For at lykkes med dette, er det afgerende at udvikle samspillet mellem konkret
praksis og den begrebslige, redegorende virksomhed og forvalte det som en integreret enhed,
med passende progression pa alle uddannelsesniveauerne. Man ma med andre ord udvikle
handlingsregler, hvor praksis og teori figurerer som integrerede, frem for som modsatninger.
Med et optimistisk blik kan betoning af forskning og teori i dagens kundskabssamfund geres
til de praktiske traditioners styrke. Det kraever, at man ser potentialer ved udfordringer frem
for farer.

Kreativitet. Speendingsforholdet mellem tradition og innovation

M

Da jeg broderede det rade 7 pa farvekjolen, fandt jeg oldemors fingerbel frem. Dette satte
gang i flere folelser og refleksioner over, hvad jeg gor med mine hander, nar jeg bearbejder
tekstile materialer. Jeg reflekterede over, hvilke kvaliteter mine kundskaber har i forhold til
mine forgengeres. Hvad kan og gor jeg eventuelt i stedet for? Samtidigt som de tekniske
faerdigheder for eksempel i broderi ikke matcher mine forgangere, s matcher udtrykkene
min samtid. At vere praktiker i dag i den tekstilfaglige tradition er noget andet i dag, end det
var for mine forgengere. Min designkundskab er karakteriseret af evnen til at vaere forskende
praktiker, hvor jeg blandt andet anvender bade tekstil kundskab, forskningsmetodologiske
kundskaber og digitale teknikker, og former bade produkter, kundskab og kundskab om
kundskab.

Jeg har arvet en del tekstiler, som min oldemor — Kirstine Riis — har broderet. Sirlige
handbroderede sting pa hvidt bomuldslaerred. Den rade kjole i bachelorprojektet blev, som
navnt i kapitel 2, syet med udgangspunkt og inspiration fra en af disse duge. Den rode kjole
og den hvide dug har helt forskellige udtryk, helt forskellige kvaliteter og er skabt med 100
ars mellemrum. Udtrykt med hjelp fra designdialogernes svar, sd forsegte jeg i den rede kjole
at forene tekniske, @stetiske og konceptuelle kvaliteter til en enhed, en form. 1
designprocessen Mit DNA sggte jeg netop efter at skabe form karakteriseret af samspil
mellem af tekniske, @stetiske og konceptuelle kvaliteter. DNA-spiralen var bade linje, form,
ide, og koncept som formalestetisk virkemiddel. DNA-spiralens form var ogsé central for
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udviklingen og gestaltningen af kundskab om designkundskabens form.

Mine praktiske kundskaber indbefatter saledes noget andet end de rent tekniske,
tekstilfaglige, og noget andet end teknisk og @stetisk kvalitet. At sy en dug med
hedebobroderi, at strikke et sengetappe, eller at sy en jakke efter et kebt menster er
handarbejde og teknisk kundskab, men ikke designkundskab. For at vaere designkundskab ma
udtrykket transformeres til noget nyt og andet. Det forudsetter imidlertid forkundskaber at
vaere nyskabende. At have udgangspunkt i at brodere en dug, strikke en trgje efter en opskrift,
eller sy en jakke efter et monster, det vil sig lere af traditionens regler, kan netop give de
nedvendige tekniske forudsatninger for at kunne udforske og udvikle kundskab og form til
noget nyt. Ideer og forestillinger i samspil med praktiske erfaringer og nye handlinger skaber
en helhed.

Dette giver grundlag for at beskrive kreativitet som et handlingsforankret begreb.
Designdialogerne viser, at den nyskabende form har bade tekniske, @stetiske og konceptuelle
kvaliteter, og at det nyskabende, innovative potentiale saledes opstar, nar der skabes enheder
af disse kvaliteter. Designdialogerne har skildret, at disse enheder udvikles i samspillet
mellem skabende, vurderende og orienterende processer. Dette samspil kan karakteriseres
som kreativitet. Kreativitet er saledes ikke at f4 gode ideer. Ideen ma udfordres gennem
skabende dialoger, for den far vardi. I mine designdialoger er det idérigdommen og de mange
forestillinger om kreative lasninger, der bliver en hindring for at komme videre. Uden
handling forbliver ideerne foranderlige og abstrakte. Det er forst gennem handlingen, at jeg
ser om ideen er god eller darlig. Som et begreb, der hanger pa mine handlinger, er kreativitet
derfor idérigdom i uadskillelig ssmmenhang med evnen til at udfordre, udforske og
gennemfore ideerne gennem skabende dialoger.

I tekstilfaglig designundervisning i dag handler det derfor ikke om at leere om teknikker og
regler, for herefter at praktisere dem. Det handler heller ikke om at laere tekstilfaglig kundskab
som teori i et kulturhistorisk, eller videnskabeligt perspektiv. Men det handler om at
opretholde dynamikken mellem praksis og teori og skabe spandende og nye enheder — former
— af bade kundskab og konkret form, i dette spaendingsforhold. Designdialogerne viser,
hvordan kjolen, produktet, designkundskaben og kundskaben om designkundskaben udvikles
i rytmen, hvor der veksles mellem aktivitet og passivitet. Designdialogernes del 2 og 3 viser
hvordan denne dynamik og rytme opstar i samspillet mellem skabende, vurderende og
orienterende processer. Med forstéelse for samspillet mellem de skabende, vurderende og
orienterende processer, og betydningen af at opretholde balance i speendingsfelterne, vil man
som underviser lettere kunne stimulere til bevagelse videre mod nye produkter og ny
kundskab. I skabende dialoger udvikles kundskab og produkt mellem opgaven og
opgavebesvarelsen, spergsmal og svar. | skabende dialoger med materialer, stilles spargsmaél
og se@ges svar om formen, man sgger. Svarene fra materialerne vurderes i forhold til
forestillingen om formen, man seger, i spendingsforholdene mellem del-helhed, naerhed-
distance, tillid-kritik, handling-refleksion, hvilket skaber bevagelse mellem spergsmélene og
svarene. Ideerne og de reflekterende vurderinger af materialernes svar ma fa konkret
forankring for at kunne udvikle sig, lige savel som handlingerne mé vurderes og orienteres
mod forestillingen om formen. Dialogerne og bevagelsen ma fore videre mod de bedste svar
— en form der fungerer som opgavebesvarelse i den aktuelle kontekst. Man mé derfor udvikle
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forstaelse for, hvilket spergsmal der ber stilles, og hvilke svar der ber seges og orientere de
skabende dialoger i den retning.

Da designprocessen er kompleks og ikke-linezr, kan man ikke fremstille en
kronologisk rakkefalge for spergsmalene, der skal stilles, for eksempel skitsefase,
materialeeksperimentering, produktion, prasentation. Som underviser handler det derfor om
at appellere til at arbejde med en abenhed for at soge og fa forskellige svar, frem for at stille
lukkede, ledende spoargsmal, og at lere den lerende at handtere denne dbenhed med en
fleksibel handtering af forskellige formgivende strategier. Designprocessens udvikling vil —
og ber — altid veere praget af individuelle forskelligheder, som afger om vegten i de skabende
dialoger bar leegges pé systematiske avelser for en friere, kreativ udforskning, eller omvendt.
Nogen mister motivationen af at soge lukkede svar gennem systematisk handling, for
eksempel ved at sy syprever, andre vil omvendt opleve uro, hvis man starter med &bne
sporgsmal for eksempel fri kreativ udforskning i materialer. Undervisning ber tilrettelaegge et
fleksibelt og dynamisk samspil mellem opevelse af ferdigheder og kreativ udforskning.

For at dette samspil skal skabe fremadrettet bevaegelse, er det afgerende at opretholde
balancen i speendingsforholdet mellem den begrebslige og den sanseforankrede forstaelse.
Designdialogerne betoner betydningen af at skabe dynamik mellem eksempler og erfaring for
at kunne udvikle egne handlingsregler. Designdialogerne viser, at der opstar en usikkerhed,
nar jeg sanser et svar fra materialerne, men som jeg teenker er forkert. Kundskaben har ingen
veaerdi 1 designprocessen som en tanke, en teori, en regel, eller en ide. Det hjelper ikke at vide
noget om kompositionsprincipperne, uden at kunne anvende dem. Det er forst i handling, at
regler kan udvikles til handlingsregler. Nér jeg handler og ved, hvad jeg gor, er det netop
fordi, at jeg har udviklet en handlingsregel for situationen, baseret pd mine erfaringer, mit
repertoire af eksempler, min kundskab, som indgér i den forstéelse, jeg udvikler af
materialernes svar. Som underviser betyder det, at man skal kunne legge til rette for et
samspil mellem at gore egne erfaringer gennem skabende arbejde og ved at vise
menstereksempler og skabe forstaelse for det virksomhedsfallesskab, man er en del af. Jeg
ma leere mig at gore. Nar jeg kan noget, kan jeg udvikle kundskaben videre, og jeg kan
hermed vaere med til at viderefore traditionen. Molander skriver, at kundskaben formidles
inden for praktiske kunskabstraditioner gennem modellare, for eksempel mesterlare, avelse
og personlig erfaring (Molander, 1996, s. 154). I designdialogerne har jeg ikke haft vejleder
eller "mester” i designprocessen og har derfor ikke kunnet udnytte det leeringspotentiale, der
ligger i denne relation. Nar jeg selv formdede at sege svar gennem nye erfaringer, og nér jeg
arbejdede med opmarksomhed i handling og dermed var i stand til at se forskellene mellem
det forkerte og det rigtige, mellem det gode og det bedre, sa forte det til udvikling af ny
kundskab og en bevagelse videre i designprocessen. Som underviser har man muligheden for
at stimulere den lerendes opmarksomhed i handling, som kan fere til lering.

Havde designprocessen Mit DNA ikke varet case i et forskningsprojekt, men veret udviklet
som traditionel opgavebesvarelse i min praksiskontekst i dag, havde en stor del af arbejdet
med opgavebesvarelsen desuden indbefattet en redegerende og begrebsliggerende refleksion
og preesentation af proces og produkt. En undervisers opgave er at leegge til rette for at
udviklingen af den begrebslige forstaelse af praksis sker pa designkundskabens premisser og
saledes bidrage konstruktivt til bade produkt- og kundskabsudvikling, jeevnfer den
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teoriintegrerede praksis. Designdialogerne har dannet grundlag for at betone betydningen af at
skabe samspil mellem indhold og form, mellem den kreative udforskning og den systematiske
udferelse, mellem den begrebslige og den konkrete forstaelse. Nar man sgger kundskaben
som en form i disse spandingsforhold, kan arbejdet karakteriseres som udforskende
abduktion (Grand & Jonas, 2012). Man reproducerer eller afbilleder ikke kundskaben, men
soger efter en nyskabende form, en form med innovativ karakter. Det personlige udtryk vil
her bidrage til at give kundskaben en saregen og original form. Resultatet af den begrebslige
kundskabsudvikling kan praesenteres pa forskellige mader og i forskellige former som for
eksempel en rapport, en artikel, en poster eller andet. I spendingsforholdet mellem form og
formgivning vil man kunne udvikle nyskabende former for kundskabsudforskning og
kundskabsformidling. Det handler derfor ikke i forste omgang om at lere at systematisere
kundskaben, sa den passer ind i eksisterende former. Det handler derimod om at udvikle
kundskab indefra, pa praksis preemisser og udvikle former, der formidler den specifikke,
specielle, enkeltstdende kundskab. Den nyskabende form ber udvikles som en enhed af
tekniske, aestetiske og konceptuelle kvaliteter og anvendelsen af den formgivende forstaelse
til kundskabsudvikling og kundskabsformidling rummer derfor stort potentiale, som ber
udnyttes, udforskes og udvikles.

At forstd forskning med reference til designkundskaben har gennem dette projekt
hjulpet min kundskabsudvikling og -formidling, samt min forstaelse for kundskab,
kundskabsudvikling og videnskabsteori. Gennem projektet har jeg set stort
kundskabsudviklende potentiale ved at knytte forstaelsen af forskning naermere til konkrete
handlinger og materialer, og udvikle kundskabsudviklende strategier med en mindre
akademisk, og mere praktisk, karakter. De praktiske handlinger og de tekstile materialer
rummer stort kundskabsgestaltende potentiale, som kan stimulere udviklingen af en forstaelse
for den teoriintegrerede praksis. Gennem reflekterende dialoger over syprover syet med
forskellige sting, gennem forskellige materialer, og med forskellige trdde, kan man for
eksempel udvikle forstaelse for ssmmenhange mellem materialet, traden og handlingerne,
som kan overfores til et videnskabsteoretisk perspektiv. Hvad er formélet for eksempel med
syningerne; at lave steerke semme, eller skabe en visuel effekt? Kan trddene haenge lost over
flere af indslagstradene i stoffet, eller ber de lases med taette sting? Hvad er forskellen pé at sy
teette sting pa et lille omrade af stoffet, eller at sy fa, lange sting, over et stort omrade?
Hvilken betydning har det at sortere stoffet efter storrelse, farve eller kvalitet, for man syr
dem sammen, i forhold til hvis man for eksempel syr dem sammen frit og klipper kanterne til
efterfolgende? Hvad er forskellen pa at sy materialerne sammen i reekker, og pa at sy dem
sammen ved at sy gennem dem. Osv. I videre forskning vil det vare interessant at udforske
det didaktiske potentiale ved at bruge designkundskaben som praksisforankret metode til at
bygge didaktiske broer mellem designpraksis og videnskabsteori i tekstilfaglig undervisning.
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Sikkerhed i handling. Spaendingsforholdet mellem dbenhed og handling

W

For 100 ar siden orienterede Kirstine Riis mod handvarksmaessige kvaliteter og tekniske
feerdigheder, nar hun broderede sine hvide duge. Hun leerte sig teknikken for at brodere
hedebobroderi, fandt passende menstre og materialer og anvendte denne kundskab. Dette gav
hende en sikkerhed i handling; hun kunne det, hun skulle kunne, hun vidste, hvad hun gjorde.
Sikkerheden skaber en &benhed mod verden. I dag starter jeg med dbenheden mod verden, i
kompleksiteten. Alle muligheder er der. Jeg kan veelge at trykke digitale fotos af DNAspiraler
pa nederdelen, sy den med sirlige broderisting, eller lave dem i som paperstrings med
inspiration fra Nimkulrats forskningsprojekt (Nimkulrat, 2009). Hvis jeg ikke kan teknikkerne
fra for, sa kan jeg laere mig det. Jeg kan opsege personer, der kan teknikken, jeg kan lane
beger og andet materiale om det, og jeg kan finde information og inspiration pé internet
blandt andet oplaeringsvideoer, der viser, hvordan jeg skal ga frem. Alle muligheder er dbne
og informationstilgangen er uendelig. Jeg ved lidt om meget og kan finde ud af endnu mere,
hvis jeg vil. Den uendelige information opdateres hvert sekund og er tilgaengelig til enhver tid
via en digital enhed. Jeg ma bare folge med. Som fagperson orienterer jeg mig indenfor kunst,
mode, design, kunst og handverk, grafisk design, digital mediedesign/billedbehandling,
visuel kommunikation, lering, peedagogik, didaktik, leereruddannelse, hgjere uddannelse,
videnskabsteori, metode og metodologi, videnskabsfilosofi, uddannelsespolitik, osv. Jeg
orienterer mig indenfor hver af disse omrader pa et bade generelt og et fagspecifikt niveau.
Zoomer jeg ind pa for eksempel design, sa orienterer jeg mig i forhold til generelle tendenser
inden for materialebrug, for eksempel intelligente eller baerekraftige tekstiler, og de mere
specifikke tendenser som farver, formudtryk og brugsform, for eksempel buksedressen,
blomster, kropsnzare vs lase t-shirts osv. Inspirationen fra udlandet kommer ikke sejlende med
et skib over Atlanten og lander pa kajen i Bergen, hvorefter der gér flere ér, for trenden
spreder sig i landet. Nej, vi far trends praesenteret i samme sekund, som de prasenteres pa
podiet i New York, Milano eller London. Hvis jeg skal vare orienteret, folge med, ma jeg
veere 1 stadig bevasgelse, jeg ma handtere informationen hurtigt og have stor
@ndringskapacitet. For i naeste gjeblik er alt &ndret. Det geelder bade selve informationen og
ogsa informantionshandteringen.

For 100 ar siden sad Kirstine Riis i timevis og dagevis og broderede pa samme dekor.
Kirstine Riis anno 2015 seger videre, sa snart at jeg far en ny ide. Det foles godt at fa en god
idé. Det foles endnu bedre at fa mange gode ideer. Men hvis ikke ideerne konkretiseres,
forsvinder den gode folelse. Til forskel fra oldemor md jeg derfor sege mig fra dbenheden i
verden mod sikkerhed i handling. Hvis jeg teenker mere, end jeg handler, skaber det ubalance,
uro og handlingsveagring. Den abstrakte forestilling og foranderlige tanke udfordrer mig. Jeg
kan jo altid gore det anderledes. Stille andre spargsmal, finde andre svar. Nar alt andres sé
hurtigt og altid kan vere anderledes, far min kundskabsudvikling noget flygtigt, rastlost over
sig. Jeg ved, hvad jeg vil, men jeg ved ikke, om jeg kan gennemfore intentionen, ideen eller
forestillingen, for jeg har gjort det. Jeg mé kunne noget, og jeg ma gore noget. Mine handers
dialoger med de konkrete materialer forankrer mig og mine abstrakte tanker til verden. Jeg ser
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forskellen for og efter, at jeg har handlet. Materialet viser mig, hvad jeg kan og ikke kan. De
viser mig om det, jeg troede, er rigtigt eller forkert. Handler jeg ikke, bliver tanken ved med at
veere foranderlig. Handlingen gor kundskaben definitiv, handgribelig. Jeg handler, ser,
merker. Gennem opmerksom handling gor jeg en forskel. Sikkerheden i handling, hvor den
umiddelbare og den begrebslige side holdes sammen, demper uroen. Roen findes i enheden.
Det gor godt at gere noget og at gere noget faerdigt. Det gor godt at lave noget konkret, noget
der kraever koncentration, grundighed, opmarksomhed, noget der bliver fint, noget jeg kan
bruge, noget der bliver feerdigt. Noget der er. Dette danner en konstruktiv modpol til den
foranderlige, abstrakte og flygtige verden jeg lever i. Jeg ma bevare roen, jeg ma arbejde
grundigt, handle opmaerksomt, veere dben for nye svar, men arbejde malrettet mod formen, jeg
soger. Jeg mé veere udholdende.

Det er kun som skabende med en kropslig dbenhed, at jeg kan skabe et
spendingsforhold mellem mine handlinger og den abstrakte forstaelse. Derfor er ligningen
simpel: Uden handling udvikles ingen designkundskab. At arbejde handlende i samtidig
tekstilfaglig uddannelse er ikke en selvfolge, men en forudsatning for at kunne hindtere den
abenhed og kompleksitet, man meder i dagens samfund.

Jeg anvender digitale teknikker og verktej pa samme made, som jeg anvender forskellige
tekstile teknikker og forskelligt vaerktej i mine designprocesser. Svaret jeg far af min digitale
skitse, giver mig forestillinger og forventninger, som igen kan danne udgangspunkt for nye
ideer, spargsmal og svar. I mange sammenhenge bidrager digitale skitser,
fotosammenstillinger og forseg pa at formidle valg og vurderinger visuelt, ofte til at skabe en
konstruktiv distance til det konkrete materiale. Det kan for eksempel vare lettere at vurdere et
en dekor som helhed, nar det kommer pa en skeerm. Men svarene, jeg far fra skaermen, er ikke
konkrete svar. Jeg ser for eksempel ikke pa skeermen om stofdelene falder fint, nar de er syet
sammen. Hvis vaegten pa digitale processer bliver sterre end de konkrete i en designproces,
bliver det visuelle — og evnen til at se — indgangsporten til de kropslige erfaringer. Uden
arbejde 1 konkret materiale amputerer man den del af forstaelsesudviklingen, der sker gennem
haenderne. Dette bidrager til at forskyde kundskaben i en yderligere ikke-konkret retning. De
digitale svar mé derfor settes i samspil med den konkrete erfaring for at kunne give sikkerhed
i handling. Arbejdet med konkrete materialer i skabende processer, brug af analoge metoder
danner en vigtig modpol i et samfund, der bevager sig i en mere og mere digital retning.
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Baeredygtig kundskabsudyvikling. Spaendingsforholdet mellem mig og omverden

W

Nar Kirstine Riis i 1915 sad og syede om aftenen var det ofte for at reparere slidt tej. Nar
Kirstine Riis 100 ar senere i 2015 syr om aftenen, er det for at lave en ny kjole, en ny jakke,
som jeg kan bruge pa job. Gar mine bukser i stykker, kan jeg bare kebe nyt. Jeg behover ikke
reparere det slidte tgj. Men maske er det netop det jeg og det vestlige samfund generelt
behover? Vi behaver den nerhed til vores ting, som gor os til ansvarligt handlende. For de
naturlige, berekraftige processer er naesten konsekvent vendt pa hovedet. Hvis ikke jeg keber
nye ting, sa gir verden — laes: samfundsekonomien i std. Det er en ulempe for
samfundsgkonomien, hvis jeg reparerer mine bukser. Men hvad nu hvis det egentlig er sddan,
at verden gér i sta, hvis jeg fortsetter med at kebe nye ting? Hele den vestlige verden har
gennem adskillige ar veret styret af et kortsigtigt enske om ekonomisk veekst, frem for
langsigtig og baerekraftig veekst. Det kan virke som om, at det er denne omvendte logik, der
ogsa praeger kundskabssamfundet i dag. Nar Norges statsminister erklarer, at kundskab er
Norges nye olie, kan der derfor vare grund til at veere pa vagt, for sa er der en fare for, at
kundskab forstas som et resultat, der skal produceres for at salges. Med fokus pa resultat og
okonomi sattes lereprocessen og laereprocessens forudsatninger i baggrunden.

I dag far baerekraft imidlertid sterre og sterre opmarksomhed. Problemet er blot, hvis
kundskab og barekraft forstas som et begreb, man kan hange handlinger pa, frem for et
begreb, der heenger pa handlinger. I takt med at klimazndringerne viser konsekvenserne pé en
fatal made, sa oges samtidigt muligheden for, at synliggere parallellen til kundskab. Forstar
man kundskabsudviklingen pa samme made som klimaandringerne, er det let at forsta, at det
er pa tide at @ndre forudsetningerne for levende kundskab. Den barekraftige energi og den
baerekraftige kundskab, som vi har brug for, ma skabes. Man kan ikke udvinde kundskab af
mennesker og selge den. Den ma udvikles under gode betingelser.

Der leegges i dagens norske uddannelsessystem stor veegt pa grundlaeggende
feerdigheder og teoretiske fag, hvilket satter de praktiske, astetiske fag, og de praktiske,
®stetiske aspekter ved alle fag, i en skrabelig position. Kunstfaglig uddannelse pa bade
grundskole, videregdende og i hgjere uddannelse far i dag ofte etiketter som adspredelse,
pynt, eller restitutionsfag i forhold til de teoretiske fag. Kloften mellem det handlende,
skabende og det teenkende, teoretiske gores pa den made unedvendigt dyb. Nar praktiske
astetiske fag legitimeres 1 dag i uddannelsespolitiske sammenhange er det ofte med
kvalitetsindikatorerne kreativitet og innovation. Unge mennesker med mange gode ideer er
eftertragtet. Men samtidigt som man eftersporger kreativitet og innovation, sa forhindrer man
pa paradoksal vis dette ved at edelegge forudsetningerne for innovation gennem kreativ
handling og @stetiske erfaringer. Eleverne skal ikke pynte skolerne for pyntens skyld. Eller
fordi, at forskning siger, at deres timer i kunst og hdndverk eger mulighederne for at opné
gode PISA-resultater (Bamford, 2010/2011). Med Tesfayes ord; sa skal bern ”jo ikke bygge
en fuglekasse fordi de skal leere Pytagoras. Barn skal laere Pytagoras fordi de skal bygge en
fuglekasse” (Omtveit, 2015, s. 11). Den @ngstelige elev skal ikke forme ler for at dempe
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angst - lige sa lidt som patienten skal sendes til et studie i praktisk, estetiske fag for
rekreation. Jeg skal skabe, studenten skal skabe, eleven skal skabe - ikke som rekreation, pynt
eller for testresultaternes skyld — men for at deekke et grundleggende og nedvendigt
menneskeligt behov i sig selv, et behov der er forudsatningen for at kunne laere. At soge
mening gennem sanserne er et naturligt instinkt, et behov. En astetisk oplevelse og erfaring —
om det er en vidunderlig smuk sommerfugle-larve, en koncert, eller oplevelsen af at skabe
enhed mellem en forestilling om formen og den konkrete form, jeg skaber i tekstile materialer
— giver det mig en konkret forankring som kropsligt veerende i denne verden, og en glede, ro,
og en energi som gor mig i stand til at udvikle mig, skabe, og sege ny kundskab.

Kirstine Riis i 1905 og Kirstine Riis i 2015 var og er begge kvinder med behov for bade
biologisk og kulturel reproduktion og med bade individuelle og generelle egenskaber og
behov. Som biologisk veesen beveaeger jeg mig i spandingsfeltet mellem fodsel og ded. Pa
vejen seger jeg efter de bedste svar. Jeg er en uadskillelig del af omverden, kundskaben er
uadskillelig fra kundskabsudviklingen. Der findes ingen indre, kognitiv vej til kundskab.
Vejen slynger sig i spiralform mellem mig og omverden, mellem handling og tenkning. Pa
den vej udvikles erfaringer til kundskab og handlingsregler — en art teori. Men ikke en teori
der er tilfort udefra, men udviklet indefra.
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Afslutning

I det afsluttende kapitel i Kunskap i handling forseger Molander at vave forskellige trade fra
de foregdende kapitler sammen og prasenterer resultatet som ”sa nira en kunskapsteori som
jag kommit” (Molander, 1996, s. 237). Med denne formulering indikerer han
kundskabsudviklingens dynamik, hvilket samtidigt kan vare en antydning af, at hans
kundskabsbidrag er en kundskabsudvikling i videre beveagelse. Dette er sa langt, jeg er
kommet. Hvad er da projektets kundskabsbidrag? Kundskaben, jeg har udviklet, er om min
designkundskab. Den viser designkundskabens DNA. Kundskaben, jeg har udviklet gennem
projektet, viser ogsa noget om designkundskabens kundskabsudviklende forudsetninger og
forudseatninger for at udforske og formidle designkundskab. Jeg har udviklet
forskningskundskab om designkundskab. Jeg har arbejdet med intentionen om at udvikle
forskningskundskab pa designkundskabens praemisser og designkundskaben har varet
metodologisk inspiration. Dette har varet vigtigt for at kunne karakterisere designkundskaben
som kompleks og levende kundskabsudvikling.

Men hvordan ser mine syninger og veevninger ud fra den teoretiske side af vaeven?
Designkundskaben udvikles i spendingsfelter og ma formidles som kompleks og levende
formgivende forstaelse. Derfor kan denne kundskab synes som fyld og mellemrum péa vaven
set fra den teoretiske side, da den hverken kan males, testes eller afbilledes. Disse mellemrum
og spendingsforhold er imidlertid forudsetninger for biologisk, kulturelt og hermed
kundskabsmassigt mangfold og udvikling, og er derfor vigtige at varetage. Jeg ensker, at
projektet kan bidrage til at vise, hvordan fokus pé kundskabens begrebslige side, pa
malopnaelse, resultatfokus og kundskab som begrebslige storrelser, pa paradoksal vis
odelegger den kundskabsudviklende dynamik mellem kundskabens konkrete og abstrakte
side, som netop skaber resultater. Projektet har bidraget til at vise:

Designkundskaben som le-

vende kundskab. En kund-

skab som holdes levende i
spandingsforholdet mel- T
lem den abstrakte, be-

grebslige og konkrete, san-

selige forstaelse.
/ Undervisning

At designkundskaben ud-
vikler nyskabende pro-
dukter og kundskab gen- \

Praksis

nem kreativ udforskning,
hvis spaendingsforholdet
til den handlingsforan-
krede tradition oprethol-
des.

At designkundskaben ska-
ber en ngdvendig konkret
forankring i en samtid ka-
rakteriseret af abenhed
og kompleksitet.

At designkundskab skaber en kon-
kret forankring i verden som er af-
ggrende for udvikling af baerekraf-
tig kundskab, menneskelig og kul-
turel vaekst og mangefold.

Figur 238 Uddrag fra min vaevning gennem projektet
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Figur 239 Billede af feerdig teksturkjole
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Vedlaeg til kapitel 5 Designkundskaben som resultat af sammensyning mellem form og formgivning
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Vedleeg til kapitel 6 Designkundskabens DNA
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