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Forord

Det har veert en meget spennende og givende prosess a intervjue elever i skolen. Jeg vil farst
og fremst takke elevene som har brukt verdifull tid pa dette prosjektet. De har mgtt til intervju
og fortalt historier om opplevelser fra musikktimer i skolen. De har tatt oppgaven pa alvor og
kommet med nyttige kommentarer og tips til eventuelle justeringer til lokale leereplaner i
musikk i skolen. Elevene virker trygge pa situasjonen, selv med en lydopptaker og en
fremmed, voksen mann i rommet. Det har veaert meget leererikt, nyttig og ikke minst morsomt
a mgte sa mange blide og fine unger og ungdommer som sprudler over av energi, kreativitet

og fortellerglede.

Foreldre og foresatte har gitt tillatelse til at barna deres fikk delta, og de fortjener en stor takk.
Uten disse tillatelsene ville det ganske enkelt ikke blitt noen studie og felgelig ingen bok.
Rektorer, laerere og musikklerere sa ja til prosjektet. Takk for tilliten dere ga meg ved a la
meg ga nart inn pa musikkfaget ved deres skole. Jeg haper at jeg klarer a formidle elevenes
opplevelser pa en respektfull og arlig mate, og at deres stemmer vil vare til hjelp i arbeidet

med lokale leereplaner i musikk.

Hagskolen i Sgr-Trandelag la forholdene til rette slik at jeg fikk muligheter til & arbeide
konsentrert med denne studien. En takk rettes ogsa til musikkstudenter ved
allmennlarerutdanningen ved Hagskolen i Sgr-Trgndelag. De har gitt meg tillatelse til & bruke
deres personlige fortellinger som de har skrevet om opplevelser i forhold til

musikkundervisning i praksisfeltet.
Trondheim, juni 2009

Odd-Magne Bge



Kapittel 1 Metodiske og

vitenskapsteoretiske overvelelser

Dette er en rapport som tar utgangspunkt i 64 gruppeintervjuer som jeg har foretatt med elever
pa 7,9 12 og 15 ar. Malet/hensikten med denne studien er & gi en musikklearer holdepunkter i
arbeidet med a lage en lokal leereplan og ogsa mer konkrete semesterplaner og arsplaner i
musikk. Denne boka presenterer og drgfter funn i forbindelse med dette arbeidet, og kan bidra

til & gi ideer til leererens planarbeid.

Leereplanverket for Kunnskapslaftet, LKO06, gir rammer for hva elever skal ha leert i alle fag i
lgpet av to- til tredrsholker, ogsa innen musikk. Alt i alt ser situasjonen lys ut, og elevene har
drgmmer og virker forngyde. Dette er for gvrig i trad med det May Britt Postholm og Torill
Moen skrev i en kronikk i Adresseavisen 6. mai 2008: “Et gjennomgaende funn i forskning
om norsk skole, er at elevene trives godt” (Postholm og Moen, 2008). Elevene trives godt,
men velger musikklzarerne aktiviteter og metoder slik at foreldre og samfunnet kan fgle seg

trygg pa at elevene laerer musikk og innfrir fagets kompetansemal i henhold til LK06?

Hvilke briller har jeg pa nar jeg velger & se neermere pa planarbeid for musikkundervisningen
i skolen? Jeg har undervist i mer enn ti tusen musikktimer i skolen og har vert lerer i flere
andre fag i skolen i en sammenhengende periode pa 25 ar. Jeg har laget konkrete planer i
musikk bade under rammene fra mgnsterplanene M74 og M84, lereplanverket L97 og
Leereplanverket for Kunnskapslgftet fra 2006. Jeg underviser i dag i musikkdidaktikk ved
Hagskolen i Sgr-Trandelag, avdeling for lzerer- og tolkeutdanning. Jeg har ogsa skrevet

leerebgker og sangbgker for 5.-7. trinn i musikkfaget.

Intervjuene

Intervjuene er gjort pa hjemmeskolen og med en lydopptaker. Det er helt ngdvendig & gjere

opptak for & kunne rekonstruere innholdet i samtalene i ettertid. Hvert intervju varer i alt fra 4



til 25 minutter, og er organisert rundt noen faste sparsmal. Med utgangspunkt i sparsmalene

gnsket jeg a

Elevene fikk fglgende 7 sparsmal:

Hvorfor tror dere at dere skal lzere musikk i skolen?

Hva gjer dere i musikktimene?

Synger dere sanger her pa klasserommet/arealet?

Hva larer dere i musikk? Spille? Synge? Danse? Komponere? Lytte?
Hva gnsker dere a gjare og laere i musikk?

Hva er den beste opplevelsen dere har hatt her pa skolen i musikk?

oo o =W N

Forstar dere det dere lzerer i musikk? Er det for lett? For vanskelig?

Ledere, leerere, faglaerere og foreldre ble informert i god tid for hvert intervju om hva
samtalene med elevene kom til & dreie seg om. Det var i utgangspunktet en strukturert samtale

rundt de sju punktene. Enkelte ganger kunne vi imidlertid ende opp med helt andre tema.

Nesten 600 barn fikk et skriv med hjem, med spgrsmal om tillatelse til & delta i intervjuene.
Ved enkelte av de 11 skolene fikk alle elevene pa en helt trinn med seg et skjema. Ved andre
skoler fikk kun en av to grupper pa trinnet utdelt skjema. Halvparten fikk tillatelse og deltok.
Rektorer, kontaktlerere og eventuelt fagleerere i musikk har i tillegg gitt muntlig samtykke til
at jeg kunne gjennomfare og bruke intervjuene i denne studien. Transkripsjonen ble gjort av
meg, og jeg laget en papirversjon som respondentene fikk i retur noen maneder etter at

intervjuet ble gjort.

Intervjuene er utfart pa mindre grupperom i tilknytning til arealet hvor elevene har arbeidet til
vanlig. Leererne har ved de fleste skolene administrert sammensetting og rekkefalge av
gruppene som deltok. Opptakene ble gjort over en 3-arsperiode i perioden fra oktober 2006 til
mars 2009. LKO06 ble innfgrt noen maneder for det farste intervjuet. Dette gjorde sitt til at
verken elever eller lzerere denne farste hgsten ikke hadde satt seg spesielt godt inn i
kompetansemalene i planen. Men det er likevel spennende & se retningen og prioriteringer
0gsa pa dette stadiet i opplaeringen. Vi skal komme naermere inn pa om elevenes opplevelser
endret seg etter som planen pa en mate hadde fatt "satt seg” i skolens lokale planer og i

leerernes praksis i musikktimer.



Min studie gir et usensurert bilde av forholdene slik barn selv opplever situasjonen, og sagt
med deres egne ord og pa deres egen dialekt. Elevene er @rlige og jeg gnsker & respektere og
gjengjelde denne arligheten gjennom 4 la uttalelsen tre fram i deres egen sprakdrakt uten

sensur.

Hvilken metode bgr man velge for & kunne si noe om musikkfaget i skolen? Hovedskillet gar
mellom kvalitative og kvantitative metoder. Jeg har valgt & unnga sperreskjema, spesielt siden
jeg har kontaktet mange barn pa 7 og 9 ar. De som er 12 og 15 ar ville ha taklet et skriftlig
skjema bedre enn de sma. En muntlig dialog med denne aldersgruppen vil trolig gi den

kvalitativt bedre informasjon enn hva et spgrreskjema ville ha gitt.

Denne kvalitative studien bygger pa "mykdata” eller kvalitative data i form av skrevne
transkripsjoner fra lydopptak. Dataene har vist seg & veere problematiske a rubrisere og
kategorisere i ettertid. Informantene har fatt bruke sitt eget sprak og sin “egen stemme”. Det
er ikke alltid svarene har vaert entydige. Et ja har blitt til et nei utover i replikkvekslingen, og

barnets helhetlige situasjon har gjort mange svar flertydige.

I min studie vil jeg presentere flere data ved hjelp av stolpediagram. Et diagram kan gi en
bedre oversikt og klarhet i hva informantene prgver a fortelle meg, enn a lese seg gjennom

mange elevreplikker.

Allmennlarerstudenter med musikk som studiefag kommer ogsa til orde med sine stemmer.
De bidrar som stattespillere i form av fortellinger fra praksis i musikkfaget i skolen. Det er
interessant a lese om opplevelser som blivende musikklzrere har fra egne erfaringer med
faget i praksisperioder. Disse innspillene kan ogsa gi ideer til musikklarerens lokale plan.
Jeg har fatt tillatelse til & trekke et titall av disse fortellingene inn i ulike kapitler og knytte
disse til elevenes opplevelser, slik at problemomradene kan belyses fra ulike synsvinkler.
Kommende musikklerere vil kunne peke ut en mulig kurs videre, gjennom a apne opp for, og

formidle egne preferanser knyttet til innhold og metodevalg i musikktimer.



Om validitet og reliabilitet i datainnsamlingen

Validitet forteller om hvordan dataene er samlet inn, og om de er relevante for
problemstillingen og undersgkelsen. Validitet gar ogsa pa om jeg stiller de riktige
spgrsmalene (Bgrneradet 2000:25). Reliabilitet dreier som om ngyaktighet i arbeidet (ibid.).
Gar det an 4 stole pa at det som sies blir gjengitt ngyaktig uten redigering og sensurering
underveis? Er gnskene de kommer med, sanne? Mener de alvor? Et annet viktig punkt er om
transkripsjonene virkelig gjengir alt elevene sier, og i deres eget uredigerte sprak. | denne
boka har jeg gitt bade lydopptak og en komplett uredigert papirversjon til leerere og elever, og
de har kunnet sjekke om det jeg har skrevet er det de virkelig sa i intervjuene. Stgrsteparten av

elevkommentarene tatt med i boka.

Jeg hadde god anledning til a stille oppfelgingsspersmal under alle intervjuene, noe som er
med pa a sikre reliabiliteten (paliteligheten) i langt starre grad enn et sparreskjema kunne ha
gjort. Et eksempel pa varierte elevgnsker er hentet fra et intervju med en elevgruppe fra 4.
trinn: Denne illustrasjonen viser en dialog med en niaring, hvor jeg praver a utdype hva

eleven praver a fortelle meg:

Hva er den beste opplevelsen? Spille trommer! Har dere gjort det? Nei, ikke fgr nei. Men hva
er det beste dere har gjort? Tibia pa PC-en hjemme. Hva? Har du det pa PC-en hjemme?
Hvordan skrives det'a? T-1-B-1-A. Hva er det for noe da? Finner dyr, blir sterkere og sterkere.

Hva gnsker du a gjare i musikktimene da? Gjar ka vi villa (4A2).

(4A2 henviser til elever pa 4. trinn, skole A og gruppe 2). Hvis en slik replikkveksling skal
veere nyttig med hensyn til leererens lokal planarbeid, ma man utdype elevens tre gnsker; a fa
spilleopplaering pa trommer, utvikle PC-ferdighetene og la eleven fa velge aktiviteter og
innhold i musikktimene selv. Jeg presenterer flere eksempler pa oppfelgingssparsmal, som for

eksempel i kapittel 6, ”Lokale lzreplaner pa 3. og 4 trinn”.

Mine opptak er i overensstemmelse med kravet vi finner hos Ann Kristin Larsen: ”Det
kvalitative intervjuet kjennetegnes ved at informanten selv formulerer sine svar” (Larsen
2007:82). Elevene i denne studien formulerer sine egne svar og de synger sanger og kommer

mer enn gjerne med egne kreative fortellinger.
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Kapittel 2 Innledning

Denne boka har til hensikt a gi en musikklarer holdepunkter i arbeidet med a lage en lokal
lereplan og ogsa mer konkrete semesterplaner og arsplaner i musikk. Funn i studien gir ogsa
enkelte holdepunkter i valg av repertoar innenfor sang, spill, dans, komposisjon og lytting.
Studien vil kunne si noe om relasjonen sangvalg og kulturarv. Elevenes kommentarer kan
bidra til & lette musikklererens arbeid med a finne innhold og konkret repertoar til en lokal
musikkplan. Studien vil imidlertid vise at de 14 musikklaererne i denne studien har totalt ulikt
fokus og gjar svert ulike valg innenfor alle de tre hovedomradene & musisere, & komponere
og a lytte. Denne studien vil gi noen holdepunkter for & kunne si noe om kjennetegn ved

musikklaererens situasjon sagt med elevenes stemmer.

En av intensjonene med & presentere konkrete funn fra ulike skoler, er & vise at variasjonen i
elevenes opplevelser av lerernes valg er meget stor. Nettopp & dokumentere og vise denne
bredden innenfor samme nasjonale planverk, kan veaere med pa a gi den enkelte leerer trygghet

i forbindelse med eget planleggingsarbeid.

Leaereplanverket for Kunnskapslgftet, heretter ogsa benevnt som LKO06, ble innfart i norsk
grunnskole pa alle trinn hgsten 2006. Planverket legger faringer for innholdet i
undervisningen. Planer utarbeides lokalt i alle fag, og denne boka tar utgangspunkt i
musikkfaget fra 1.-10. trinn. Kunnskapsdepartementet uttrykker at det ser ut til & vaere behov
for statte til skoler og kommuner i dette arbeidet, og skriver falgende om a lage arsplaner i
Stortingsmelding nr. 31 Kvalitet i skolen (KD 2007-2008:71):

Veiledning i lokalt arbeid med leereplaner

Leareplanene i Kunnskapslaftet forutsetter at det er et lokalt ansvar a arbeide med
lereplanene innenfor rammene av kompetansemalene i fag. Selv om det ikke er krav
om at det skal utvikles lokale laereplaner, er det serlig i grunnskolen ngdvendig a lage
en eller annen form for arsplan som angir progresjon og hva slags innhold og
aktiviteter som skal knyttes til de ulike kompetansemalene. Dette har sammenheng
med at det i grunnskolen bare er kompetansemal pa enkelte trinn. Lokalt niva ma ogsa
lage egne referanser for hvordan maloppnaelsen skal vurderes. En lokal tilpasning av
lereplanene gir muligheter for & ta hensyn til situasjonen ved skolen og gjennom det gi
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bedre tilpasset opplaering. Lokalt arbeid med laererplanen kan ogsa bidra til didaktisk
arbeid og klarere forstaelse av malene for opplaringen.*

En god musikkundervisning i skolen bgr i starst mulig grad veere i harmoni bade med
musikklarerens ferdighetsniva, elevens gnsker og lereplanverkets krav. For & lage en slik
plan kan lzereren komme et godt stykke pa vei ved farst & lese Kunnskapslgftets
kompetansemal ngye, for deretter a utarbeide skolens eller kommunens lokale fortolkning.
Ved mange skoler har man allerede kommet langt med & utarbeide semesterplaner, arsplaner

og lokale lzereplaner for musikkfaget for de enkelte trinn.

Et gjennomgaende trekk ved skolenes lokale planarbeid slik det framstar i dag, ser ut til &
veere at de nasjonale kompetansemalene framstar i originalversjon. De er ikke bearbeidet og
tilpasset lokale forhold. Lererens, skolens eller kommunens kompetansemal er identisk med
dem vi finner i Kunnskapslgftet, og barer preg av et kopier-, fordel- og lim inn-arbeid.
Kompetansemalene fra LKO6 er slik jeg opplever det, kort og godt fordelt pa to, eller
eventuelt tre ar helt uten lokal tilpasning og fortolkning. Seks mal er ganske enkelt porsjonert
ut med to mal per trinn. Kunnskapsdepartementet har "oppdaget” det samme som meg, og
presiserer at en lokal plan skal ha lokal tilpasning. Skoler eller kommuner bar gjare et arbeid
med & omskrive og gjerne presisere og konkretisere kompetansemalene, slik at de passer til
lokale forhold og rammer. Det er ogsa ngdvendig etter min mening, at en lokal plan er skrevet

i en sprakform som kan kommuniseres med sa vel barn som voksne.

En god lokal lzereplan i musikk ma konkretisere at elevene skal kunne og beherske i langt
starre grad enn dagens nettversjoner fra skoler og kommuner, og hvor de bare skal delta og
vare engasjerte. Et grundigere arbeid med malformuleringer vil lette leererens arbeid med &
lage en helhetlig plan med innebygget progresjon fra 1. til 10. trinn. Jeg gnsker & hjelpe til
med arbeidet med lokale fagplaner ved a gi eksempler pa helt konkrete semesterplaner med
repertoarvalg. Det er i dag meget vanskelig og et tidkrevende arbeid for én enkelt musikklerer
a velge innhold og arbeidsmater og i tillegg utarbeide vurderingskriterier for hvert enkelt

méalomrade.

! http://www.regjeringen.no/nb/dep/kd/dok/regpubl/stmeld/2007-2008/stmeld-nr-31-
2007-2008-/4/3/1.html?id=516920
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Den lokale planen bgr inneholde en helhetstenkning fra 1.-10. trinn hvor man ogsa legger opp
til samarbeid med andre fag som for eksempel norsk, matematikk, engelsk og kroppsgving.
Musikk viser seg forresten a veere et fag som ofte inviterer til tverrfaglig arbeid i lokale
lzereplaner i ulike kommuner i Norge.? Vi ser imidlertid sjeldent at andre fag setter opp

kompetansemal fra musikk som utgangspunkt for mulig samarbeid.

Det mest avgjgrende og positive funnet i mgtet med mange barn og unge, er deres store
interesse for spilleoppleering, en opplaering som svert fa opplever i skolen i dag. Utdanningen
ved hgyskolene ma ogsa ta hgyde for en allsidig og tilpasset opplering som tar vare pa denne

sterke elevmotivasjonen for spilleopplering.

En helhetstekning vil ogsa matte inkludere kulturskolen og det lokal musikkliv. Noen skoler
er kommet langt i dette arbeidet. Vi kjenner til mange eksempler pa at leerere har kombinerte
stillinger 1 begge skoleslag, og vi skal mgte noen av disse i denne boka, gjennom elevenes
uttrykk i forbindelse med musikktimer i skolen. En lokal lzereplan bar vise konkrete
eksempler pa kontakt mellom skole og kulturliv. Departementet gnsker at man skal
samarbeide, blant annet gjennom a forankre Den kulturelle skolesekken i den enkelte skolen,
gjennom en lokal visjon, for pa den maten a skape et lokalt eierskap. | Stortingsmelding nr. 38
fra 2002, Den kulturelle skolesekken, finner vi at samordning er vesentlig for a gjennomfare
dette, ogsa med hensyn til arbeidet med lokale laereplaner i skolen.

"Eit godt samarbeid mellom skule- og kultursida vil vere viktig for a lukkast i arbeidet”
(KKD 2002-2003, s. 11).

| Trondheim kommune betyr dette praksis: ”To konsertar arleg for alle elevane med
Rikskonsertane og Trondheim symfoniorkester” (ibid., s. 45). P4 samme side kan vi lese at
musikk- og kulturskolen har initiert prosjekter og kurs for a styrke dialogen mellom
formidlingsdelen og skolene. Kommunene har ansvar for a: “integrere Den kulturelle

skulesekken i skulen si arsplanlegging” (ibid., s.49).

Utaevere veere padrivere og delta i planlegging og gjennomfgring av undervisning og kurs, i
tillegg til rollen som utgvere og kunstnere. Formidling i form av konserter vil komme som et

tillegg til dette, og ikke vaere en erstatning for estetiske fag i skole. Vi finner en naermere

2 http://www.trondheim.kommune.no/content.ap?thisld=1117642181
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presisering av arbeidsfordeling mellom leerer og kulturarbeider i Stortingsmelding nr. 8 fra
2007-2008: "Kunstnarane og kulturarbeidarane skal ikkje ga inn i skulen og erstatta leerarane”
(Stortingsmelding nr. 8 2007-2008, s.23). De skal ha rollen som kunstnere og kulturarbeidere,
ikke leerere. Vi ser at det i enkelte kommuner og ved enkelte skoler kan vere at
musikkskolelaerere her har erstattet skolens musikklearere. Det er kanskje naturlig, sa lenge
flere skoler ifglge Statistisk sentralbyra (SSB 2007) ser ut til & mangle musikklaerere med

studiepoeng.

For & hjelpe lrere og elever med a utvikle kulturkompetanse, har Norsk kulturskolerad de
siste arene tilbudt skoler a delta i et prosjekt som kalles KOM (Kreativt oppvekstmiljg). Dette
tilbudet gjelder for et utvalg av skoler i en kommune, men ikke alle. Vi ser at det finnes gode
intensjoner og dyktige medspillere innenfor musikk- og kulturomradet, bade i og utenfor
skolen. Denne boka vil kunne gi ideer til en felles plan som gjer at partene pa sikt vil spille pa

samme lag, pa samme banehalvdel og ikke minst mot samme mal!

Eleven som informant
I tillegg til & drafte og bearbeide kompetansemalene i leereplanverket ved den enkelte skole,

bar man ogsa kartlegge elevene slik jeg har gjort i denne boka. Elevene sitter inne med
farstehands kunnskap om hva de selv opplever i musikktimene. De forteller at ingen i verden
vet dette bedre enn nettopp dem! Elevene gir meg gode og spennende svar pa hva som
prioriteres i musikktimene ved deres skoler. Jeg har derfor valgt a la elevenes stemmer hares

denne gangen.

275 elever pa 7, 9, 12 og 15 ar har fortalt om musikkfaget i skolen. Jeg har gjort opptak av
totalt 66 gruppeintervjuet med en minidisk, en lydopptaker. Jeg har i etterkant skrevet ned det
elevene har fortalt meg i gruppeintervijuer, alle foretatt pa elevenes elleve hjemmeskoler. 14

musikklarere omtales av elevene uten selv a bli intervjuet i studien.

Jeg har valgt & ga direkte til eleven som informant for a fa klarhet i hvordan de opplever faget
musikk. En ganske stor andel av denne boka er direkte sitater fra intervjuer med barn.
Elevenes opplevelser kommer tydelig fram i de enkelte kapitler, og kan gi statte til
musikklarerens valg av innhold og metode i en lokal leereplan. | boka Fra barns synsvinkel av

Brit Johanne Eide og Nina Winger Eide (2004) kan vi lese at barn har blitt marginalisert i
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forskning om deres egen hverdag. ”A sparre barn om hva de mener om sitt eget erfaringsmiljg
eller & invitere dem til & uttale seg om sine vurderinger om oppvekst og leeringssituasjon i
hjem, barnehage eller skole, har veert lite aktuelt innenfor dette perspektivet” (Eide og Winger
2004:23).

Det var vanlig for at de voksne uttalte seg pa vegne av barna i ulike studier. Jeg husker
spesielt en undersgkelse fra Trondheim for mange ar siden, hvor konklusjonen var at elever
likte klassisk musikk best. Hvordan kunne man dokumentere resultatet? Jo, forskeren hadde
spurt lzerere om hvilke sjangere elevene likte best. | dag er det blitt mer vanlig a fa fram
stemmene til elevene om forhold som angar dem direkte. | skolesammenheng blir det & sparre
barna selv et viktig bidrag til & skape trygghet, identitet og selvfglelse. | en barnehage med 5-
aringer falt denne replikken i et intervju om hvem som vet noe om barnehagen: ”De voksne
kan jo ikke vite hvordan det er der...” (ibid.:33).

Kunnskapslgftets mal filtreres og justeres gjerne noe gjennom skolen som organisasjon, far de
nar ut til elevene. Skolens rammer og spesielt l&erernes valg av innhold og metoder og ikke
minst faglige trygghet kan veere noen av faktorene som har betydning for denne
filtreringsprosessen.

Jeg fant i denne studien farst og fremst ut at musikklearerne ser ut til & ha sin egen meget
lokale plan i musikk. Det er ikke alltid denne stemmer overens med kompetansemalene i
Kunnskapslgftet. Et starre sgk pa nettet i april 2009 ga ytterligere motivasjon til a statte
“ensomme” musikklarere i arbeidet med a lage leereplaner, arsplaner og semesterplaner. Jeg
fant flere lokale lzereplaner hvor rammene og ”"pensum” for den gamle L97 fortsatt blir fulgt,

med andre ord: | opplaeringa skal elevene arbeide med...

Etter dagens gjeldende planverk skal malsettingen fokuseres. Vi finner i dag formuleringer
som: Malet for opplaeringen er at ... (LK06:140-142). En mulig arsak til at flere at de
publiserte leereplanene i musikk gir liten eller ingen veiledning med hensyn til fordeling av
innhold og metode i timene, kan veaere at en musikklarer gjerne har et begrenset stgtteapparat i
form av fagkollegaer og leeremidler. | andre fag utarbeides lokale planer gjerne i et starre

fellesskap og med god stette i det aktuelle lereverket skolen har valgt.
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Studien viser ogsa at elevens egen motivasjon og drammer kan vere pa kollisjonskurs med
Kunnskapslaftets kompetansekrav og musikklarerens valg av aktiviteter og metoder. Elevene
gjorde meg ogsa oppmerksom pa alle de stettespillerne som bidrar til musikalsk utvikling hos
eleven som for eksempel musikk- og kulturskolelarere, danseskolelarere, gitarlerere,
engelsklerere og kroppsgvingslerere.

Det er flere interessante problemstillinger som kan veere med pa & belyse musikkfaget i skolen
og dermed gi innspill til tanker rundt lokale leereplaner. Et av spgrsmalene jeg stiller elevene i
intervjuene er: "Hvorfor har vi musikkfaget i skolen?” Jeg sammenlignet ogsa populariteten

opp mot andre skolefag. 9-aringer svarer meg &rlig med at gym er det artigste faget:

Ville dere hatt mer musikk eller mindre eller hva er det? Mer. Hva er det artigste dere har pa
skolen? Gym. (4E1)

(4E1 henviser til elever pa 4. trinn, skole E og gruppe 1). Det neste spgrsmalet er om elevene
opplever at de mater krav i musikkopplaringen i form av for eksempel lekser, praver eller om
de anvendte begker i forbindelse med opplaringen. Elevene skal ogsa uttale seg om nivaet de
mgter i faget. Jeg stiller sparsmal om det er for lett, eller for vanskelig, med andre ord: I hvor

stor grad er nivaet i musikk tilpasset kompetansen hos den enkelte elev?
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Kapittel 3 Musikklgereren og

leereplanverket

Musikklzereren

En av de tre meget viktige brikkene i arbeidet med en lokal lzereplan i musikk er
musikkleereren. Det er jo gjerne hun som utarbeider en plan for undervisningen! De to andre
brikkene er det nasjonale planverket og eleven. Hva vet vi om forutsetningene musikklaereren
i norsk skole har for & lage en lokal lereplan og en arsplan for musikk ved skolen hun
arbeider ved? Vi vet noe fra tidligere studier blant 314 lerere i grunnskolen pa 1990-tallet
(Bge 1990), blant annet at hun trolig arbeider alene med store elevgrupper. Dessuten viser
den samme intervjuundersgkelsen at hun har relativt kort erfaring fra leereryrket, og at kun én

av tre musikklarere tilhgrer leererteamet pa det aktuelle trinnet.

St.m.nr. 11 2008-2009 slar fast at leereren har en avgjgrende betydning for elevens lzring, og i
tillegg at: "Elevene er de viktigste i skolen” (KD 2008-2009:9). Klasseromsforskning utfart
av Peder Haug i 2008 i norsk skole, viser enkelte faktorer som kjennetegner laereren, og trolig
ogsa musikklareren. Han har gjennomfart et forskningsprosjekt med fokus pa hva leereren
gjer i klasserommet, hvor han peker pa at leererne styrer og regulerer virksomheten. Elevene
lytter og utfarer oppgaver. Han fant ogsa at IKT forelgpig ikke er integrert i alle fag. Laereren
har ordet 2/3 av den tiden det blir snakket (ibid.:44). I min egen studie med elevintervjuer fra

2006-2009 bergrer elevene laerernes ordrikdom i musikktimer slik:
Vi sitt pa baenkan og har at de voksne snakker. (7C3)

Karen Jensen har i sin studie funnet at leerere uttrykker stor interesse for leering, og at de bare
sporadisk refererer til forskning innenfor sin egen profesjon (Jensen 2008). Rapporten fra
OECD i 2005, viser til forskning som peker pa hvor viktig lererens fagkompetanse er for
elevenes leering (KD 2008-2009:48).
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Et tilbakeblikk
Det finnes lite forskning som har et sa spesifikt fokus som musikklzrerens utdanning og

praksis i norsk skole. Statistisk sentralbyra har innhentet informasjon fra 2007 som sier at seks
av ti musikklaerere har studiepoeng i faget (SSB 2007). En starre intervjuundersgkelse av 314
leerere som jeg foretok i 1990, viste at halvparten av laererne i faget musikk underviste uten
studiepoeng i faget. Tallene fra 1990 stemmer overens med dagens tall, og vi kan dermed ikke
si at det har vert en positiv utvikling med hensyn til leerernes kompetanse. Kun én av atte
leerere sa i 1990 at de likte & undervise i musikk (Bge 1990). Matematikk var det faget de likte
best hvis de matte prioritere blant tre fag. Med tanke pa informasjonen fra SSB 2007 er det
kanskje ikke sa rart at seks av ti leerere formidlet at egne ferdigheter var det starste
problemomradet i musikk. Det var vanlig for noen tiar siden a undervise store elevgrupper
alene (ibid.:20). Leaererne levde en noksa isolert tilvaerelse faglig sett, og gnsket arenaer for

utveksling av erfaringer.

Studien fra 1990 viste at etablerte lzerere hadde musikkfaglig kompetanse i mindre grad enn
nytilsatte (mindre enn to ar). Kun to av 10 larere behersket et akkompagnementsinstrument,
og sangen var ikke en naturlig del av hverdagen for elever fra 5. -7. trinn. Atte av ti lserere
som underviste i musikk i 1990, mente musikk var et "problemfag”. Learerne gnsket den gang
et noe mer praktisk innrettet musikkfag.

| dag
Verken elever eller musikkstudenter tolker situasjonen for musikkfaget i skolen som

problematisk. Men kan likevel faget fremdeles veere et problemfag for musikklereren? Denne
studien vil, som nevnt i innledningen, kunne gi noen holdepunkter for & kunne si noe om
kjennetegn ved musikklarerens situasjon sagt med elevenes stemmer. Vi skal utover i boka
here at seks av de ni leererne i denne studien pa 4. eller 7. trinn ikke var én av teamlarerne pa
trinnet. Pa ungdomstrinnet hadde elevene egne faglarere i musikk, mens pa 2. trinn fant jeg
derimot at teamlerere underviste i musikk. En fagleerer kjenner faget godt, man har trolig ikke
et sa inngaende kjennskap til enkeltelevene pa trinnet. Da er det ikke alltid like enkelt &
omforme kompetansemalene i Kunnskapslgftet til konkrete aktiviteter tilpasset lokale forhold

og elevenes forutsetninger.
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Laereplanverket

| denne boka blir vi nermere kjent med krav til elevenes kompetanse i musikk. |
Leereplanverket for Kunnskapslaftet, LKO6, er vi at faget musikk strukturert i tre
hovedomrader: Musisere, komponere og lytte. En lokal leereplan kan ikke utelukke noen av
disse tre hovedomradene. Innenfor hvert av disse er det formulert kompetansemal for alle

elever i norsk skole etter 2., 4., 7. og 10. trinn.

En lokal lzereplan skal beskrive innhold og aktiviteter som gjer at elevene har muligheter for a
na malene i den nasjonale planen. Det er likevel ikke mulig & lese ut av en lokal lereplan om
hvorvidt elevene virkelig innehar den kompetansen som Kunnskapslaftet krever. Vi kan kun
se om lareren har planlagt aktiviteter som gir eleven muligheter til a fa synge, spille, danse,
komponere eller lytte. Realiteten kan veere totalt forskjellig fra det en plan forteller oss. |
denne boka er elevenes opplevelse i fokus, og nettopp deres opplevelse vil vaere den ultimale

testen pa om intensjonene har nadd helt fram til elevene i skolen.

| en svensk undersgkelse kan vi lese at bare noen fa lerere bruker planverket fra staten som
grunnlag for planlegging i musikk (Sandberg 1996:108). Kun to av ti leerere pa 5. trinn:
”uppger att de lagger stor vikt vid laroplanen som planeringsunderlag” (ibid:108). Hvilken
betydning har Kunnskapslgftet for planleggingen av musikkfaget i norsk skole? Denne
studien gir fa holdepunkter til & avgjgre om planverket brukes aktivt i arbeidet med a lage
musikkplaner. Vi kan ikke utelukke at en lokal leereplan kan veaere utarbeidet uten for stor vekt

pa Kunnskapslgftets kompetansemal for faget.

Det er ikke alltid nok a lese en lokal lzereplan for & se hva som nar fram til elevene i
musikktimer. Mye kan skje pa den lange veien fra ord til handling. Det oppdaget jeg selv i
2001 da jeg sammenlignet egen musikkplan med dagboka eller loggen som viste hva som
faktisk hadde forgatt fra time til time. Geir Johansen skriver i en artikkel at:”Vi ma skille
mellom planen slik den er formulert og planen slik den blir realisert” (Johansen 2004:112).
Han avslutter artikkelen med a papeke at: ”Det virker altsa sveert vanskelig a forutsi hva slags
musikkundervisning elevene faktisk far, ved a lese en leereplantekst” (ibid.:118). Vi skal
fokusere pa hva eleven uttrykker om sine opplevelser fra realiserte planer. Det er ikke sikkert

disse uttalelsene stemmer med verken statens planer, eller skolens lokale lzereplan.



19

I tillegg til kompetansemal leser vi at ”grunnleggende ferdigheter” som a kunne uttrykke seg
muntlig, og kunne uttrykke seg skriftlig, kunne lese, regne og bruke digitale verktay er
integrert i kompetansemalene. Kompetansemalene skal nas av alle elevene gjennom de valg
musikklareren gjer. Dette kan ses pa som et filter pa veien fra planens ord og fram til
leererens og elevens handlinger. Den siste filtreringen skjer idet eleven mgater aktiviteten. Er
eleven rede til a tilegne seg ferdigheten eller kunnskapen, og er malet i trad med nivaet til den

enkelte?

Et eksempel pa kompetansemal etter 4. trinn i Kunnskapslgftet er:” eleven skal kunne spille
enkle ostinater og melodier etter gehgr”. Under lytting skal eleven etter 7. trinn kunne
“diskutere seertrekk ved kunstmusikk, norsk og samisk folkemusikk, folkemusikk fra andre
land og rytmisk musikk” (LK06:140 - 141). I studien vil jeg undersgke om vi eventuelt finner
igjen melodispill i intervjuene med elevene pa 4. trinn, og om den samiske musikken er en del
av elevenes opplevde virkelighet pa 7. trinn. Eller er situasjonen slik at Kunnskapslgftets

kompetansemal ikke har nadd ut til elevene i skolen?

Engelskmannen J. I. Goodlad har forsket pa lereplaner i blant annet England og Norge. Han

sier at det gjerne er flere nivaer med hensyn til leereplaner.

Niva 1: The societal level
Niva 2: The institutional level
Niva 3: The instructional level

Niva 4: The experiential level

Goodlad beskriver tradisjonen i Norge med sentralisert “normalplan” for hele landet siden

1939 som unik. | England ble en nasjonal lzereplan presentert sa seint som i 1988.

Niva 1 er politikernes beslutninger om fag, emner og mal, det vil si Lereplanverket for
Kunnskapslgftet. Pa niva 2 og 3 er det kommunen og skolen som definerer leeringsmal ut fra
politikernes mal, egne ressurser og materiell. Pa dette nivaet finner vi den lokale laereplanen
og leererens arsplan. Jeg har i denne studien satt fokus pa hvilken laereplan barn pa 2., 4., 7. og
10. trinn opplever, altsa niva 4 ifalge Goodlad. Dette er nivaet der planene er internalisert, og
hvor de har fatt effekt i klasserommet for hver enkelt elev, eller den opplevde lzreplanen.
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The experiential level is the curriculum that is internalized and made personal, its
effects on the individual learner. This is according to Goodlad the most important of

all curricula, and the final test of all curriculum organization. (ibid.:239)

Goodlad mener at den opplevde lareplanen er den siste og beste testen pa om planmakerne
har nadd fram til elevene og det virkelige liv med sine visjoner og mal. | denne studien spar
jeg om hvilke av intensjonene i planen som har nadd helt ut til elevenes opplevelser, og jeg
gir ideer til hvordan musikklearere kan definere innhold og leeringsmal pa niva 2 og 3, altsa
enten pa kommunalt eller skoleniva. Lerere har ikke lov til & lage sine egne helt lokale

leereplaner i musikk uten at de gjenspeiler Kunnskapslgftets rammer.

| 2007 hadde VG en artikkel som fortalte at mange erfarne laerere gir blaffen i a falge opp
Kunnskapslgftet i sin undervisning (24.11.2007). Journalistene skriver om Halvard Hglleland,
som tar for seg problemstillingen: Vil en ny plan fare til endring av praksis, eller vil erfarne
lerere gjore som far? ” (VG 24.11.2007) Holleland er ikke i tvil om at den uskrevne
leereplanen ved den enkelte skole vil ha minst like stor virkning som den nye offisielle
reformen. Vil funn i denne studien ogsa peke mot at musikklearerne gjar som de alltid har

gjort?

Rammene for min laerervirksomhet har variert fra jeg begynte som leerer i 1976 og fram til i
dag. Pa innholdssiden kom det en skikkelig oppstramming i 1997, og malstyringen nadde
skoleverket i 2006. Jeg valgte likevel repertoaret i mine ti tusen musikktimer stort sett uten
innblanding gjennom disse 30 arene. Rammene i L97-planen krevde imidlertid at jeg blant
annet danset reinlender og feergydans med elevene pa 5. trinn. Her ble mine valg i en arrekke
last til spesifikke nasjonale krav. Som en kuriositet i den forbindelse, vil det vaere naturlig a
tro at leerere pa Feergyene har feergydansen nedfelt i sine nasjonale rammer. Slik er det ikke.
Jeg har imidlertid for det meste opplevd stor frihet i utarbeidelsen av semesterplaner og
arsplaner i musikk. Planene jeg har utarbeidet ved de skolene hvor jeg har arbeidet, har for en

stor del vaert mine egne sveert lokale og naermest private lereplaner.

Musikklerere i dag kan velge innhold og repertoar like fritt som det jeg gjorde fram til 1997.
Dagens musikklerere star helt fritt med hensyn til innhold og metode, men de kommer

imidlertid ikke unna kompetansemalene. Det viktige sparsmalet for en lerer blir ifglge LKO06-
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planen, om hun gjennom sine konkrete repertoarvalg klarer a gi alle elevene nok kompetanse.
Tar vi for eksempel hovedomradet lytting, ser vi at elever etter 7. trinn skal kunne: “diskutere
seertrekk ved kunstmusikk, norsk og samisk folkemusikk, folkemusikk fra andre land og

rytmisk musikk” (LK06:141). Planen fordrer et bredt utvalg av innhold og aktiviteter.

Farstelektor ved Hagskulen i Volda, Reidun Aslid Bjarlykke, diskuterer i en
forskningsrapport fra 2005 fagplanens betydning for innhold i undervisningen: ”innhaldet i
musikkopplaringa vert prega av leerarens interesser meir enn fagplanen” (Bjarlykke
2005:159). Dette stemmer godt overens med funn i min studie. Hun fortsetter:
Leareplanen/fagplanen sin styringsfunksjon nar det gjeld musikk pa smaskuletrinnet, kan
karakteriserast som noko tvilsam” (ibid.:159). Hun vurderer styringskrafta som svak. Studien

vil vise om dette stemmer.

Bjarlykke fant i sin studie at smaskolelarere forteller at. ”song, songleikar og dans vert mykje
nytta” (ibid.: 155). Dette stemmer overens med mine funn i forhold til & synge. Blant mine
275 elever dominerer sang. Dans nevnes sjeldent, og sangleker er sa a si fraveerende. Det
viktigste mélet for musikkfaget pa 1.-4. trinn, er ifglge Bjarlykkes studie: ”A skape trivsel og
samhgrighet” (Bjarlykke 2005, s. 149). Hun fant at 2 av 3 lzrere satte dette malet gverst.
Musikkopplevelse og lek blir ogsa beskrevet som viktige mal for opplaeringen. Bjarlykke
(2005) har intervjuet fem musikklaerere i forbindelse med en starre studie, og én av lererne
har fglgende malsetting: ”Kulturformidling er sentralt i musikkfaget™ (ibid., s. 147). I en
starre studie med 235 informanter fra 1994, fant Bjarlykke at utdanning og utstyr, styrer
musikklarernes valg av innhold og mal, i starre grad enn nasjonale planverk. Larere ser

problemer med 4 realisere mal fra fagplanen, blant annet: ”gi rom for leik” (ibid., s. 70).
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Kapittel 4 En drgmmeplan tilpasset lokale
forhold

Med en "drgmmeplan” mener jeg en visjon av en arsplan eller en lokal lzereplan, basert pa
elevenes egne gnsker og dremmer for musikkfaget. Kort fortalt vil dette medfare en plan hvor
blant annet spilleaktiviteter fortrenger sang. "Hva gjer dere i musikktimene, og hva gnsker
dere & leere?” er eksempler pa sparsmal jeg stiller i forbindelse med a fa fram hvilke

aktiviteter elever kunne tenke seg i musikktimer i skolen.

Elevene har en sterk drem om spilleopplearing!

Her ser vi farst en samlet grafisk framstilling over antall gnsker og drammer fordelt pa

aktivitetsomrader blant alle de 275 elevene som deltok i studien.

Spill 132

Dans 20
Sang 19

Lytte [ ]15

Komponere :| 8

0 50 100 150

Figur 1. Dremmer og gnsker fordelt pa kategoriene spill, dans, sang, lytte og komponere.

En arsplan med 36 musikktimer basert pa elevansker ville kanskje ha fatt en fordeling med to
av tre timer som spilletimer: spill pa gitar 13 timer og spill pa trommer 13 timer, dans 4 timer
0g sang 3 timer og lytting 2 timer og komponering 1 time. Jeg kjenner ikke til at
musikklaerere velger en slik prioritering av aktiviteter i skolen i dag. Sang kan vare den

aktiviteten som har to av tre musikktimer i dagens versjoner av lokale planer, uten av vi
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legger spesielt merke til det. | de semesterplanene som blir presentert i de neste kapitlene, vil
jeg ta hensyn bade til elevansker og Kunnskapslgftet og fordele sang og spill jevnt slik at
timetallet utgjer omtrent halvparten av alle musikktimene. De andre aktivitetene far relativt
liten respons blant elevene i denne studien, men jeg vil likevel ivareta intensjonene i LK06 og
fordele hovedaktivitetene dans, komponering og lytting til resten av musikktimene.

Og elevene skal spille hvert ar!

Departementets rammer for spilleopplearing er helt klar; alle barn skal fa spilleopplaering hvert
ar: "Hovedomradet omfatter praktisk arbeid med sang, spill pa ulike instrumenter og dans,
innenfor ulike musikalske sjangere og uttrykk pa alle arstrinn.” (LKO06, s. 138). Dette kravet
vil imidlertid gi musikklarere store utfordringer. A undervise en stor gruppe i & spille pa et
variert instrumentarium, vil kreve kompetente leererkrefter og gode rammebetingelser.
Leereplanverkt for Kunnskapslgftet, LKO06, inneholder i tillegg flere spesifikke krav til denne
oppleringen, fordelt pa 2., 4., 7. og 10. trinn.

Elevene skal blant annet spille rytme, melodi og akkorder, og de skal fa tilpasset opplaring
ved a spille enten etter gehar eller noter (s. 140-142). Disse rammene bgr bidra til a sikre en
variert spilleoppleaering. De individuelle ferdighetene blant bade elever og larere kan etter det
jeg har erfart, veere svaert varierte, noe som i mange tilfeller vil kreve at leereren legger arbeid
i a tilpasse spilleopplaringen til den enkelte. Jeg er nysgjerrig pa om musikklerere i skolen
inkluderer spilleopplaring for alle pa hvert trinn, og om det eventuelt er forbindelseslinjer

mellom departementets intensjoner og den reelle undervisningen i musikkfaget.

Studier av utviklingen av ulike planverk de siste tiarene har gitt et visst kjennskap til
endringer i nasjonale rammer. Det finnes likevel et noe begrenset tilfang med litteratur som
fokuserer pa hva elever i Norge faktisk opplever og laerer i de enkelte fag (KD 2008-20009, s.
48). Jeg vil i denne boka presentere resultater som tar utgangspunkt i elevenes opplevelser av

hva som foregar innenfor alle hovedaktivitetene i musikk, musiser, komponere og lytte.

Hva gnsker elever pa 2. trinn?

7-aringene gnsker helst bare a leere a spille i skolen. 49 elever uttrykker dette. Trommer, gitar
0g piano er meget populare gnsker. Et par av elevene gnsker a lzre a danse eller synge.
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4. trinn
Og hva gnsker en 9-aring aller helst & gjgre hvis hun far velge helt fritt? Barn i denne alderen

har mange og meget varierte gnsker, og de er ikke redde for & si hva de vil. De trekker gjerne
inn andre fag i sine gnsker, og forteller med et smil til en ukjent forsker at gym er det artigste

faget i skolen, og ikke musikk.

Hva gnsker dere? Leika oss. Sprunge rundt. Laga sanga. Spille flere instrumenter. Z villa ha
mer gym &. / ville ha mer fridans. Hva er det artigste faget? Noen ganger har vi musikk i
gymmen da. /& vet ikke. /& like ikke ballspill! Kunst og handverk. Gym er best. / like ikke
ballspill. & like best sann derre turning. A klatre i tau er morsomt. Klatre i tau etter musikk er
best. & syns det er artigst a spill instrumenta. (4C1)

Det viser seg at elevene har sveaert mange dremmer og gnsker pa 4. trinn. Vi far hele 82

forskjellige dremmer presentert av 97 elever pa dette trinnet.

Av over 80 drgmmer pa 4. trinn viser det seg at hele 53 av disse er et gnske om a spille
instrumenter. De har varierte preferanser - alt fra tromme og gitar, til trekkspill og
blokkflgyte. Vi ser altsa at en tilpasset musikkopplaering med rot i elevenes gnsker ma
inkludere spill, slik ogsa LKO06 krever.

Er det spesielle instrumenter som skiller seg positivt ut i studien? Vi ser jo at hele 18 av 9 -
aringene gnsker a spille gitar eller rockgitar. 13 elever har et gnske om trommer. Hver tredje

av samtlige elever pa trinnet har altsa et gnske om a lzere a spille enten gitar eller tromme.

Falgende sitater viser et tverrsnitt av det elevene forteller i intervjuene.

1. Hvis dere kunne gnske fritt, hva kunne dere tenkt dere a laere i musikk da pa
musikkrommet eller pa arealet? Spille tromma, piano eller gitar. Gitar og tromma.
Gjar ka vi villa. Held pa litt mer med instrument, det gjar vi ikke sa my. (4A1)

2. Hva er den beste opplevelsen? Spille trommer! Har dere gjort det? Nei, ikke far nei.
(4A2)

3. A villa ha leert nota. (4B1)

4. A villa ha gjort alt, spilt piano, instrument, sunge og dansa. Ja. A& e veldig glad i det.
Ja. (4B4)
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5. Hva gnsker dere a lre, hvis dere kunne velge helt fritt? Laere mere piano. Laere mer
piano ja? Piano, elgitar, gitar og litt sann forskjellig. Ja. "Highschool musical”, det e
et program pa tv-en. A dans og syng og spill piano hvis det... hvis vi far lov (4B8).

6. Litt mer fridans hadde veert artig. Fridans. £ villa ha leert ma a spill ordentlig pa nann
instrument. (4C2)

7. Ville & leert a spilt blokkflgyta. Ja, & ha lert & spill no sant ville ha vert ganske artig.
Det gjgr dem pa Steiner’n. (4D6)

8. Paen mate ha lagd sitt eget rockeband som bare spilt vi liksom og sa ser om det passer
sammen! Ja. Ja, det hadde... (4E1)

9. A villa hatt sann blokkflgyte og... Egentlig dansa. Dansa ja? /& vil ha sann der at vi
for eksempel hadde hatt en masse instrumenta og skulle vi liksom bare funne pa en
sang og sa spilt. Det hadde veert artig? Og sa skulle klassen ha meldt pa nakka sann...
(4E2)

10. Hva kunne du tenkt deg og gjort? Spilt gitar sann, rockgitar. Ja. Mm. Hva kunne du ha
tenkt deg? Spilt gitar & a. £ kunna ha spilt trekkspell. (4E3)

11. Hva er det artigste dere gjer pa skolen da? Fotball. Fotball egentlig. Friminutt.
Fotball. Fotball. £ villa spilt kanonball. Hva er det kjedeligste dere gjar pa skolen?
Matte. (4E3)

9-aringene forteller meget arlig om hva de kan tenke seg a holde pa med i musikktimene. Det
er ikke alltid svaret bergrer musikkfaget, men de gangene elevene inkluderer musikk, har de
tro pa at alt gar an. De ser for eksempel ikke bort fra at de er i stand til & lage egne rockeband.
Elevene vet samtidig at de ma fa lov av laereren. Elevene ser ellers selv ingen problemer med

a spille i band utover det & fa tillatelse.

7. trinn og gnsker
P& 7. trinn er imidlertid antall gnsker halvert i forhold til de som er tre ar yngre. Tre ars

erfaring fra musikktimer har tydeligvis enten begrenset hva 12-aringene ser som mulig a fa til
i musikktimer i skolen, eller sa er det et tegn pa at de har fatt god opplearing, og at gnskene
dermed er oppfylt.

Men tolvaringer har heldigvis ogsa gnsker og drammer for musikkfaget. En drem om
spilleoppleering i skolen ligger averst pa gnskelisten for begge trinn. Kun en gruppe pa 7. trinn

forteller meg at de gnsker mer sang. Denne gruppa gnsket helst & rappe. Det sier meg mye om
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hvor fokus ligger i musikktimene. Elevene vil trolig ikke gnske mer av en aktivitet som de
opplever at de har nok av fra far. Jeg mener med dette 4 si at jeg tror elevene har sunget mye

pa veien fra 5. til 7. trinn. De forteller dette:

1. Ville du hatt musikk? Nei. (7C4)

2. Og laer & sta pa scenen pa en mate. Ja det & sta og opptre? Ja. Mm. Det er jo mange
som ikke ter a st pa scenen, som har sceneskrekk og sann. Ja, det er jo skummelt!
Men det er pa en mate, nar vi ikke far no hjelp te det ut i skoletida, sa bli vi ikke no
bedre te det heller. (7B1)

3. Gitar kanskije, @ e ikke sa veldig musikalsk, sjg. (7B4)

4. Hva, hva er det dere gnsker & lere? A villa laert ma & spill et instrument, tromma eller
gitar trur . Tromma. Tromma. Z& har jo leert me gitar no sa, & har lyst pa tromma og
gitar og leer mee gitar. Freestyle, da sann at du kan dans det du vil og fglg takta i
musikken og finn pa na. Ee... Sann at du kan sett pa litt musikk og dans rett og slett.
Vi fikk jo besgk av han, han. Pstereo i gymtiman og da leert han oss breakdans. Etter
paske kommer’n jo en gang i uka. (7B5)

5. At vi kunn bestemme sjgl korsen musikk vi villa hgr pa. Instrument. Hare, bestemme
selv, ha med CD da kanskje? Nei. (7C4)

6. Veit itj, kanskje litt mer, mer historie, kanskje sanne ting som... ikke bare syng i kor
hele tida, for ... Nei. For & bynne a bli lei av det egentlig. (7F1)

7. Hva er det dere mangler? Sann musikk som V1 like. Og det er for eksempel: Si tittelen
en lat slik at jeg kan skrive det ned det her. Det blir my! Ja, prev noen. En: ”Sticky
fingers”. Sa dere ville ha spelt det for de andre? Nei. Hart pa det og fortalt om det?
Hm. En til som dere ville ha hgrt: Metallica. Ja. Ja. Sa dere ville ha hatt mer av DEN
type musikk? Ja. Mindre Jan Eggum. Pgnkrock. Mindre Jan Eggum? Ok. Kanskje.
(7G1)

19 av elevene pa 7. trinn forteller at de gnsker & spille instrumenter. Elevene dremmer om alt
fra tromme og gitar til piano og fiolin. En tilpasset musikkopplaring basert pa elevenes

stemmer” ma som vi ser, ogsa pa dette trinnet inkludere spill.
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10. trinn vil spille

11 av gnskene pa dette trinnet gjelder spilleopplearing eller bandspilling. Mer sang og mer
teori fikk henholdsvis 3 og 4 stemmer. Ei jente gnsker til og med a ha mer lek i

musikktimene, “’slik de gjorde da de var mindre” (U11).

1. Hvaville dere ha laert? /& e itj helt sikker. /& syns det er artig & synge. Nar vi var sma
fikk vi en masse leika og sann. Det syns @ e artig. (U11)

2. Det skulle veaert mer fokus pa piano, siden det er et universalt instrument, ja. (U2)

3. Ja, og det kunne ha veert interessant a lere.

4. Det er mulig. Et piano tar jo mye starre plass enn en gitar da, og vi har jo keyboardet
da, men det er jo, ka @ skal si? Sa det ville veert mulig? Ja, men vi har jo sa fa
musikktima, at om vi skulle ha rukket over at alle skulle ha lzrt seg piano, sa hadde
det ikke tatt bare en maned.

5. Det som kunne vert ideelt da, var om elevene selv kunne kanskje fa velge mellom
noen akkordinstrument, som da for eksempel piano eller gitar, og altsa de kunne fa
velge sjgl hva de skulle holde pa med, sa kunne de drevet da med akkorder pa da enten
gitar eller piano eller, det er vel bare dem somer...

6. Jeg syns kanskje vi kunne hatt litt mer, ikke bare sitt i ro, for & husker i fjor da vi
hadde en anna musikklerer, da var vi liksom, da kunne vi ga pa romman og held pa a
leik oss med tromma og sann, for eksempel to musikktima da vi, der vi skul kjer noe,
en sang eller, ja. Et eller anna, og sa framfar det liksom. Mye artigere det. For da far
man jo spilt forskjellige instrumenter, i stedet for at alle sitt og ja, klimprer pa en gitar
liksom. (U2)

Elevene ved skole U2 har reelle ideer til forbedring og nyansering av undervisningen. De vil
forandre innholdet ved at piano trekkes inn i tillegg til gitaren bade i 8., 9. og 10. trinn De ser
ogsa for seg at bandrommet apnes igjen, og at to leerere styrer 30 elever. En gruppe kan spille
pa bandrommet mens de andre gjgr andre aktiviteter. Dette kan rullere i lgpet av aret.

En punktvis oppstilling vil se slik ut:

1. To-laerersystem med 15 elever hver
2. Torom, et bandrom og et for andre aktiviteter

3. Piano trekkes inn sammen med gitaren pa hele ungdomsstrinnet
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4. Elevene velger etter hvert et av disse to instrumentene selv, akkordspill, rotasjon
annen hver uke

5. Flere musikktimer i uka

Oppsummering av elevenes drgmmer
Det ser ut til at det kan veere en overvekt av gutter med hensyn til gnsket om a fa oppleering pa

gitar og trommer pa begge trinn. Intervjuene er ikke festet til videoteip, og det er derfor
vanskelig a skille guttestemmer fra jentestemmer pa lydopptakene. Dette blir derfor min
fortolkning av studien. Elever gnsker ogsa opplaring pa piano og keyboard.
Kompetansemalene i LKO6 er klare med hensyn til spilleopplaring pa 7. trinn. Det nevnes
ikke et eneste instrumentnavn i planen, men malene kan godt knyttes opp mot opplearing bade

pa tangentinstrumenter, gitarer og trommer.

De eldste elevene, de vi finner pa 7. og 10. trinn, gnsker ogsa a lytte. Ikke bare det; de vil i
tillegg bestemme lytterepertoaret selv i starre grad enn hva vi finner blant de mindre barna.

En arsplan og en lokal leereplan i musikk bgr balansere mellom elevens gnsker og
kompetansemal i LKO6. Det er i denne forbindelse interessant a undersgke i hvor stor grad
svenske larere tar utgangspunkt i elevenes egne gnsker nar de planlegger musikktimer. Ralf
Sandberg skriver i en doktoravhandling fra 1996 at: 68 % prosent av klasslararna i arskurs 5
lagger stor vikt vid elevernas dnskemal i sin planering av musikundervisningen” (Sandberg
1996:107). | Norge ser det ut som om larerne trolig vektlegger noe annerledes i sin
planlegging. Elevene gnsker a spille, men vi skal se i de neste kapitlene at de opplever at de
spiller lite i skolen.

| tilknytning til gnsker om komponering pa 7. trinn finner vi en relativt begrenset respons,
bortsett fra et gnske om a lage egne sanger i en gruppe, lage egen CD med klassen, og lere
noter. | lytting sier et par elever av de vil bestemme selv hva de vil hgre pa. Vil det vare

mulig & inkludere noen av elevanskene innenfor rammene av formelle/reelle styringer?



29

Formalet med musikkfaget

Hvorfor star musikk pa timeplanen, og hvilket formal har faget ved din skole? En
musikklearer bgr vurdere formalet med musikkfaget ut fra lokale forhold ved egen skole, eller
i egen kommune. Jeg stilte falgende spgrsmal til alle elevene i denne studien: ”Hvorfor tror
dere at dere skal laere musikk i skolen?” Ingen ville bli musikklaerere. Det var i alle fall ikke
grunnen til at faget stod pa timeplanen. Elevene sa ikke for seg en rolle i framtiden hvor de
lerte opp andre, men flere av elevene mente at musikkfaget kunne fare til at de selv stod pa

en scene om noen ar og var “stjerner”.

Hva utdanner vi elevene til i musikkfaget; superstjerner, korsangere, bandmedlemmer,
radiolyttere eller neste generasjons musikklearere? Skal man kanskje kort og godt fokusere pa
a lere eleven a synge bedre, eller skal man veere en slags musikkskole hvor spilleoppleeringen
prioriteres? Det nasjonale planverket gir flere begrunnelser for musikk som skolefag, blant

annet at faget skal gi elevene muligheter for selvrealisering.

Tor man a skrive denne dristige formuleringen om selvrealisering i en lokal lzereplan, eller i
en arsplan? Musikk er et viktig fag for a bli bedre til & synge. Dette er igjen vesentlig pa
elevens vei fram mot a bli en stjerne innenfor musikk. Mange elever, og da spesielt pa 4. trinn,
vil trolig likt formuleringen. Enkelte elever pa 7. trinn har kanskje ikke like hgye ambisjoner,
og sier at formalet med faget musikk kan veere at det er en fin avveksling fra andre fag.

Ingen av elevene uttaler seg naturlig nok om de andre mer ngytrale elementene fra formalet i
LKO06. Disse handler blant annet om mellommenneskelig kommunikasjon, overfgring av

kulturarv og a utvikle kreativitet.

De fleste elevene oppgir at formalet med faget er at de skal bli bedre til & synge. Pa 2. trinn er
det kun én elev som begrunner musikk med at man blir bedre til & synge. Pa 10. trinn finner vi
kun 3, men halvparten av alle gruppene pa 4. og 7. trinn svarer at de tror de har musikk i
skolen for at de skal lare & synge. | hele 21 av 41 intervjuer pa disse to trinnene blir "lzere &
synge” trukket fram som svar pa hvorfor faget star pa timeplanen. | den grafiske
framstillingen under har jeg utelatt svarene fra de minste og de starste, siden responsen pa

spagrsmalet om formalet med faget var sa lav.
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Leere & synge | 21

Framtid, bli stor | 15

Lytte, lsere om | 12

Ggy, artig | 12
Noter, lsere om | 8
Leere & spille | 7

Leere & danse 2

0 5 10 15 20 25

Figur 2. 41 grupper fra 4. og 7. trinn med 167 elever forteller om hvorfor de skal lzere musikk

i skolen.

De stgrste og de minste
Faget heter musikk, men likevel ser det ut som om elever bade pa 4. og 7. trinn opplever at

dette er et skolefag fordi man skal bli bedre til & synge. Rundt halvparten av gruppene pa
begge disse to trinnene, med opplevelser fra i alt 9 musikklaerere, begrunner faget slik. Pa 2.
og 10. trinn med 108 elever svarer kun to fra hvert trinn at musikkfaget er et skolefag for a bli
bedre til & synge. Disse elevene opplever innhold og metode formidlet av 5 musikklerere.

Sjuaringer uttrykker seg slik:

Hvorfor har vi musikk i skolen? For a lar det. For & ha det artig vel. Vi kan bli beremt
hvis vi spille i et band. (211)

Elever pa 15 ar kan uttrykke seg noksa presist og forteller at musikkfaget: Er et kulturelt
innslag, er noe man kan bruke senere i livet, utvikler musikalske evner, holder folk orientert
og faget gir kompetanse for praten og at man laerer musikkhistorie og da helst rockens
historie (U1,2).

Musikk er et fag hvor elevene mener at leering av ferdigheter trolig ikke star sentralt, selv om
det & utvikle musikalske evner kan tolkes i den retningen. Elevene kunne ha sagt at musikk er
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et fag fordi alle i gruppa skal lzere a synge, spille et instrument og danse. Elevene gnsker at
folk skal ha en basiskunnskap innenfor musikk, slik at de kan delta i diskusjonen. Ingen av de
108 elevene fra 2. og 10. trinn begrunner musikk med at det er et avvekslingsfag eller et artig
fag. Det var meget uventet. Musikkfaget er viktig for framtiden for elever pa 4. og 7. trinn, og
det er artig for elever pa 7. trinn. Elevene ser det som viktig at de leerer om musikk, musikere
og komponister pa 7. og 10. trinn. Musikk oppleves ikke som et "spillefag” i denne studien.
Kun 7 av 41 grupper fra 4. og 7. trinn svarer at de tror de har musikk i skolen for a leere &

spille. Elever fra 2. og 10. trinn er tause i forbindelse med denne begrunnelsen.

Musikk er viktig for a bli gode til & synge pa 4. trinn
Jeg har valgt ut en tredjedel som svarene pa dette sparsmalet i intervjuene pa 4. trinn. Dette

utvalget mener jeg likevel gir informasjon om vesentlige elementer i elevenes opplevelser.
Det er interessant, men ogsa forstaelig, at de heller vil bli musikalske “’stjerner” og sta pa
scenen, enn a bli framtidens musikklerere i skolen. Elevene er talmodige og mer enn villig til
a vente med a spille, og med a bli "stjerner” innenfor musikk. ”Du kan jo fa bruk for det nar

du blir stor”, sier de. Her falger svar pa hvorfor musikk er et av skolefagene pa trinnet:

1. Musikk er best. Istedenfor bare a ha friminutt, spis og regn. /& veit det. Til
samlingsstunda kanskje? (4A1)

2. Jeg trur kanskje det er fordi at det kanskje nar vi blir stor, sa kan vi held pa med
musikk, og kanskije bli sann Wolfgang Amadeus Mozart eller noen andre... (4B1)

3. Det er jo som alle andre fag, du kan jo fa bruk for det nar du blir stor. Skal du vente til
du blir stor da? Nei. (4B2)

4. Hvorfor har dere matematikk? For at vi skal leer a regn. Hvis vi for eksempel, for hvis
vi skal driv butikk sa e det veldig viktig a hold styr pa pangan sine. Men hvorfor har
dere musikk da? For at vi skal lzer om forfatteran og sann. (4B4)

5. Ja, for det kan hende dere skal bli, skal sta pa en scene? Eller bli musikkleaerer
kanskje? £ drgmme om a bli sanger, sa... Det gjor & a. (4B5).

6. For at vi skal lzer & syng, sikkert. Andre grunner? Det er jo rart at dere har det faget i
skolen. Ja. (4C4)

7. Fordi vi kanskje skal ler a syng og sann. Tilfelle vi kan bli musiker. Ja, ingen vet,
eller musikkleerer sann som jeg er. Mm. (4C5)

8. I tilfelle vi ska bli sann popstjerna og sann. (4D1)
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9. Sakan dere gjgre sann som Hege gjer, eller jeg: Bli musikklerere. Mm. Mm. (4D3)

10. Kanskje fordi vi skal leer om sanne som syng og sann? Kanskje fordi at nar vi blir
eldre nér vi begynne pa ungdomsskolen sa skal vi ha sann derre testa om vi har laert
om sann derre, om hvilken for eksempel om den sangen, hvilken artist hgre til den
sangen og sann. Da blir dere testa? Ja. Trur du at - at du far prever og at du blir
testa? Ja. (4D5)

11. Kanskje hvis vi skal bli artista nar vi blir stor? Hvis vi skal bli skuespillera som ma
syng en sang. Ja, for de ma synge? De ma synge sanne sangstykka. Hvis vi blir stor og
sa. Dere blir nok store. (4D6)

12. Hvorfor har dere musikk da? For at vi skal lzr a syng. (4E1)

13. Hvorfor har dere norsk? Fordi vi er i Norge. Hvorfor har dere engelsk? For at vi skal
leer det. For & leer engelsk for a feer te utlandet og snakk med mang anneran. Hvorfor
har du gymnastikk? For a bli spreek. (4E3)

Over halvparten av gruppene pa dette trinnet oppgir sang som den viktigste grunnen til & ha
faget. Vi ser at dremmene om fagets betydning for egen framtid som artist, musiker, sanger
eller komponist far en betydelig respons blant elever pa 4. trinn. Kun én gruppe nevner at
musikk er kjedelig, men legg merke til at elevene heller ikke sier at dette er et artig fag.
Elevene opplever ikke at de har musikkfaget i skolen for a leere & danse. Det kan man jo laere

selv, mener flere pa 4. trinn i alle fall.

9-aringer svarer greit pa hva de gjer i musikktimene, og har ogsa relevante, men langt ferre
svar pa hvorfor de enkelte fagene star pa timeplanen. Respondentene hopper relativt fort over
pa hva de faktisk foretar seg og gjer i musikk. Originaltranskripsjonene viser at elevene ikke

dveler szrlig lenge ved dette far de ivrig forteller hva de foretar seg i timene.

| to av intervjuene pa 4. trinn har ikke elevene noen svar pa hvorfor vi har musikkfaget i
skolen. I de andre 22 intervjuene kommer det fram mange interessante svar. Med

utgangspunkt i frekvens kan svarene kategoriseres pa falgende mate:

1. ”Bli god til & synge”- kategorien fikk flest svar. Over halvparten av gruppene har med
denne kategorien. Musikk har vi som skolefag ganske enkelt fordi vi skal bli flinke til
a synge, fa bedre stemme, lzere forskjellige sanger og synge karaoke. Dette kom fram i

hele 13 av 24 intervjuer.
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2. “Kjekt & kunne nar vi blir store”- kategorien fikk ogsa mange svar. Halvparten av
gruppene svarte at musikk har vi som skolefag fordi vi trenger det. ”Det er viktig &
kunne musikk nar vi blir store og skal besta tester pd ungdomsskolen. Det er ogsa
viktig for & fa bedre utdanning.” Hele 12 av 24 grupper gir respons innenfor denne
kategorien.

3. Deter viktig a lytte og leere om musikk. Fem grupper forteller om dette.

4. Musikk er gay og artig svarer tre grupper.

| kun to av 24 intervjuer pa 4. trinn sier elevene at de har musikk om skolefag for a leere a
spille et instrument. Dette forteller samtidig mye om hvilket innhold niaringer har i
musikktimene. Vi ser at det & bli bedre sangere, og det at musikk er "kjekt & kunne” nar vi blir
store, dominerer som grunn for a ha musikkfaget i skolen. Samlingsstund som grunn for

musikktimer nevnes av kun av én av de 24 gruppene.

Musikk kjennetegnes ikke ved at det er et artig fag blant niaringene i denne studien. Det var
o0gsa uventet at kun tre grupper forteller at faget er pa timeplanen fordi det er et artig fag. | de
neste avsnittene vil jeg undersgke i hvilken grad elever pa 7. trinn betrakter musikk som artig
fag som gir avveksling.

Musikk blir ikke ggy og en avveksling fgr pa 7. trinn!

12-aringene er meget sparsomme med & komme med uttalelser om hvorfor faget musikk star
pa timeplanen. Vi ser at elevene forsvarer fagets stilling med at det a synge, er viktig, men
ogsa at musikk kan veere artig og ikke minst en flott avveksling fra andre fag i skoledagen.
Det er i grunnen merkelig at sa fa av elevene kan argumentere for a laere musikk i skolen.
Dette kan igjen kanskje fortelle noe om innhold og metodikk i musikkfaget pa 7. trinn. 9-
aringene med en uketime har dobbelt s mange kommentarer enn sine eldre medelever

omkring formalet med faget.

Dette sier ogsa noe om hva vi ma vektlegge i musikkleaererutdanningen i forbindelse med &
kunne uttrykke seg om mal for skolefaget. Kommende musikklerere bar trolig i sterre grad
trenes opp til & uttrykke hvilke leeringsmal de har i musikktimene, for i neste omgang a utvikle
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elevenes evne til & uttrykke hva de har blitt bedre til. 70 elever fra 7. trinn forteller med

falgende seks setninger om hvorfor musikk er et skolefag:

For & utvikle kreativitet og sant. (7B2)
For & leere a spille gitar. Bass. (7B4)
Nei, kanskje fordi vi skal bli litt mer musikalsk? (7B6)

Kanskje for a leer & syng, siden det er nesten det eneste vi gjar! (7C6)

o B W D

For at vi skal laer oss a bruk instrumenta. For at vi skal leer a syng. For at vi skal kjed
0ss. (7C7)

6. For at vi skal laer & syng og sann. Lar litt om nota. Spille gitar. Spille tromma og piano
og sant. Ja, bli litt ber pa det. Vi har jo vorra pa sanne konserta som vi har sunge da,
sanne, ka hete det da. Var Frues kirke. Ja, Var Frues kirke har vi sunge i. £ huske itj
na fra musikken nesten. Ja, vi sang bare i kirka en gang fra deem sangan vi kuinn.
(7F1)

For elevene pa 7. trinnet er musikkfaget en avveksling fra den ordinzre skoledagen. Nettopp
det at musikkfaget blir oppfattet som artig, er pa dette trinnet den viktigste grunnen til 4 ha
faget i skolen. Det a bli bedre til & synge holder ogsa som argument. At man skal laere om

musikk ved a lytte, anses ogsa som larerikt og nyttig.

Fra formalet i LKO6 henter vi disse formuleringene: Musikk er viktig som skolefag for a
utvikle mellommenneskelig kommunikasjon, overfgre kulturarv, og dette er et fag hvor man
arbeider med kreativitet i forbindelse med selvrealisering. Man skulle kanskje tro at 12-
aringene ville formulere enkelte uttrykk som kan settes i forbindelse med disse elementene. |
denne studien formulerer ingen barn seg pa denne maten. De har musikk i skolen fordi det er

artig, og de skal bli bedre til & synge.

Samlingsstund nevnes ikke av noen elever pa 7. trinn som en grunn til & ha musikk. ”Kjekt &
kunne nar vi blir store”-kategorien ser ut til & ha blitt kraftig redusert fra det vi fant pa 4. trinn.
Vi har her en nedgang fra 11 grupper og ned til kun to positive gruppesvar. Det er ellers

usedvanlig jevnt mellom de ulike svarkategoriene.

1. "Gpy, artig, avveksling”-kategorien kommer oftest til uttrykk blant 12-aringene.
Musikk er viktig for & ha det litt gay, og fordi, som elevene uttrykker det: ”Vi ma ha
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avveksling fra og skriv og regn, og vi ma ha friminutt, ler litt mer, ikke bare fag”. Ni
av totalt 17 intervjuer inneholder denne formen for kommentarer.

2. ”Bli god til & synge”-kategorien kommer hgyt ogsa pa 7. trinn. Elevene bruker uttrykk
som: "Fordi vi skal bli sangere, musikere, bli flinke til a synge, fa bedre stemme og
leere forskjellige sanger”. I halvparten av intervjuene finner vi dette.

3. Det a lytte og leere om musikk anses som viktig for faget. Musikk er et skolefag fordi
det er greit & kunne noe om det, sier nesten halvparten av gruppene.

4. A lzere om noter og rytmer nevnes som vesentlig av seks grupper.

Vi finner heldigvis kun to svar hvor de ikke riktig vet hvorfor de har musikk, eller hvor
elevene sier at det er et kjedelig fag. 9-aringer har enna troen pa at det gar an & bli stjerner

enten innenfor pop eller media.

Elever pa 7. trinnet modererer seg noe i forhold til framtidsvyer innenfor popbransjen. | kun
fem intervjuer forteller 12-aringene at musikk er viktig som skolefag fordi vi skal leere a
spille, eller & prgve instrumenter. Noen mener at de har faget for a bli bedre til & danse. " &

ane ikke, & veit itj @”, svarer noen, og andre sier: ”Det er kjedelig, vi kjede oss i hjel”.

Hvorfor musikk péa 10. trinn?

30 elever gir relativt fa begrunnelser for faget som skolefag. De har blitt bedre og lart en del
teori. Men er ikke musikk et praktisk fag med hovedomradene spill, sang, dans og

komponering?

7. Hvorfor har dere musikk i skolen? Hvorfor har dere hatt norsk? For a bli bedre til &
skrive. Enn i musikk? For & bli bedre. Vi har leert mye. Jeg har egentlig leert mer teori
om det. /& og har leert mer teori.

8. A har leert @ komponer og nota og sann. (U11)

9. Vi har blitt bedre te & syng. Det gjorde vi nar vi var sma. Vi hgre pa musikk generelt
om dagan og. Musikk er som en hobby og. Det e bra vi. Korsen musikken farst ble
oppfunne (U12)

10. Har dere blir bedre til a spille? Vi har blitt bedre te a spille gitar kanskje. Serlig i
sjuende og attende kanskje. (U12)
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Begrunnelser for musikkfaget hentet fra planverk og litteratur

| de ordinaere kjernefagene som engelsk, norsk og matematikk opplever elevene at det stilles
faglige utfordringer. De forteller ikke at de skal bli sdkalte “stjerner” i andre fag. Det ser ut
som om musikkfaget skiller seg noe ut fra flere andre fag siden dette spgrsmalet vies sapass
stor plass bade i Kunnskapslgftet og i musikkpedagogisk litteratur: Hvorfor har vi faget i
skolen? | fagdidaktikkbgker i musikk av blant annet Hanken og Johansen i 1998 og Varkay i

1993, er sparsmalet grundig presentert.

Hanken og Johansen skriver i boka Musikkundervisningens didaktikk om i hvilken grad leerere
og musikkdidaktikken er i stand til & legitimere faget. ”En helt grunnleggende oppgave for
musikkdidaktikken er i tillegg & belyse ulike syn pa musikkfagets berettigelse” (Hanken og
Johansen 1998:32). De setter opp en modell med tre forskjellige refleksjonsnivaer hos
lereren. P4 det gverste nivaet kommer nettopp legitimering av faget tydelig inn. Det laveste
nivaet refererer til den intuitive gjennomfaringen av undervisningen uten refleksjoner.

Refleksjonene rundt undervisningen artikuleres pa mellomnivaet.

Fagplanen for musikk i Kunnskapslgftet har blant annet falgende formulering om hvorfor
musikk er viktig: "Musikk er derfor en kilde til bade selverkjennelse og mellommenneskelig
forstaelse pa tvers av tid, sted og kultur” (LK06:137). Elevene i denne studien mangler denne
voksne sprakbruken. Planmakere og elever opplever nok formalet med faget som svaert
forskjellig.

Jeg vil pa de neste sidene gi noen eksempler pa mulige formal med faget musikk: Elevene
som komponist, musikk, fordi det er en arena for a opptre, musikk som "artigfag, eller for &

overfare kulturarv og musikk gir motivasjon til & arbeide med andre fag.

Eleven som komponist?
Musikk kan veere et viktig fag for & utvikle elevenes kreative evner: "Som skapende fag skal

musikk gi grunnlag for utvikling av kreativitet og skapende evner slik at elevene blir i stand

til & skape musikalske uttrykk ut fra egne forutsetninger” (LK06:137).
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Elevene gir lite informasjon om opplevelser rundt kreative aktiviteter innenfor musikkfaget.
Ikke alle lzererne har apnet for a la elevene lage og skape egne melodier, rytmer, tekster eller

danser. Er sa musikkfaget en viktig brikke i utvikling av barns kreativitet?

Ved enkelte skoler ser det ut som om musikk er et sprak for kreative uttrykk med for
eksempel dans eller tekst. Det ser ut som om barn har vanskelig for a kunne forsta, og ikke
minst uttrykke seg i et intervju om kreativitet ut fra det de opplever i musikktimene. Dette er
ogsa en vanskelig oppgave. Ordforradet og uttrykksevnen er noe bedre hos en informant pa 7.
trinn sammenlignet med en fra 4. trinn. Vi ser da ogsa at noen av 12-aringene oppgir som
formal med musikkfaget at de skal utvikle kreativiteten. 9-aringene er tause. Elever forteller

dette om 4 utvikle kreative evner ved a danse i faget:

Freestyle da, sann at du kan dans det du vil og felg takta i musikken og finn pa no. Sann at du

kan sett pa litt musikk og dans rett og slett. (7B5)

Musikkpedagogen Stein Bakke skriver i boka Kreativ med musikk:

"I over 25 ar har planverker for den norske skulen slatt fast at skapande aktivitetar skal
vere en del av den norske skulen, utan at det har blitt anna enn tilfeldige,
personavhengige unntak fra ein massiv hovudtradisjon der musikkfaget har vore prega
av reproduksjon.” (Bakke 1995:16)

Han antyder at den ordinzre formidlerrollen leereren har, gjerne kommer i konflikt med a
apne for elevens kreative prosesser. "Men mange har funne ut at den er lite tenleg nar det
gjeld skapande aktivitetar, der det i starre grad gjeld & *henta ut’ heller enn & ’stappa inn’”
(ibid.:17). Laerere gnsker kanskje & ha kontroll over situasjonene i musikkfaget. Dette gnsket

kan komme i konflikt med LKO06s krav om & la elevene vare kreative.
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Musikk, fordi det er en arena for a opptre?
| planverket ser vi at kvalitet ut fra eget niva skal vektlegges, og at samver og samhandling

skal balanseres mot det & mestre. Dette kan tolkes dit hen at det sosiale aspektet ved det &
utfgre noe sammen i musikktimen, skal ga hand i hand med virkelig & kunne mestre oppgaver.
Det er ikke nok & bare kose seg sammen med musikk, slik planverket trolig formidler med
falgende setning: ”"Den samlede kompetansen i musikk og dans bidrar til & oppfylle skolens
mal om & utvikle skapende og integrerte mennesker som er i stand til & realisere seg selv pa

mater som kommer individ og samfunn til gode” (LK06:137).

A realisere seg selv vil for mange matte inkludere det & lzere & spille et instrument.
Komposisjon og a kunne lage sin egen musikk, vil ogsa vere en viktig del av opplevelsen av
a kunne realisere seg selv. | de neste kapitlene vil jeg undersgke i hvilken grad elever far ulike
former for musikkopplaring i tillegg til skolens tilbud. Selvrealisering skjer altsd mange
ganger med utgangspunkt i aktiviteter utenom skolens regi, og gjelder faglgelig ikke alltid for

hele elevgruppa.

Dyktige elever i musikk skal ifglge planen fa rike muligheter til & vise egne uttrykk for andre.
Under formalet med faget kan vi lese i LK06 at: "Elevens musikalske bakgrunn og den
musikk- og dansekompetansen elevene tilegner seg utenfor skolen, bar tas i bruk i faget der
det er naturlig” (LK06:137). Du skal lete godt for & finne like klare formuleringer om det a la
flinke barn sta fram i skolens timer ogsa i andre fag. Det a trekke fram ferdigheter barn
tilegner seg etter skoletid, er ogsa i trad med intensjonen med musikk- og kulturskolens
samarbeid med skolens musikkundervisning. "Et grunntrekk er at musikk- og kulturskolen
skal trekkes inn skoletida” (Hanken og Johansen 1998:176). Pa samme side kan vi lese at
musikken skal gjennomsyre skolehverdagen. | den sammenhengen kan det nevnes at
samlingsstunder og avslutninger med musikkinnslag er sveert gode arenaer for dyktige elever

til a sta fram pa en scene og vise egne ferdigheter i sang, dans og spill.

Situasjonen er gjerne den at alle elever far opptre en eller annen gang i lgpet av barnskolen.

Enkelte av elevene opptrer oftere enn andre. Elever pa 4. trinn sier det pa denne maten:

Du, deem e feig. Vanligvis held e pa a teenke, det villa & hadd i samlingsstund, sa e det deem
som bestemme. Som gjar noe helt anna! Og sa veelge deem fram vokalista som ska syng...
solo. (4A1)



39

Og sa nann ganga ved avslutningen sa bruke vi a dans eller break eller noe sant ja! Da er det

noen som kan det liksom da? Ja, det pleier a veer Jens og Joakim og Jim. (4D4)

De farreste far tildelt framtredende roller i skolens framfaringer. Brorparten av elevene har
"veert der og deltatt”, som de uttrykker det. Det virker som om de som er dyktige til  spille,
synge eller danse i klassen, star fram relativt ofte. De arbeider mye hjemme med forberedelser
til samlingsstunder. Elever som har mer "jevne ferdigheter” , legger kanskije ikke s mye

innsats i en felles opptreden med medelevene.

Musikkfaget er trolig ikke et funksjonelt sprak for alle elever med hensyn til kreativitet og
selvrealisering. Innholdet i det elevene opplever i faget, gar heller i retning av at musikk er et
skolefag hvor man laerer faktakunnskaper om andre artister og komponister. Kanskje elevene
heller skulle fatt opplevelsen av at det var de selv som var de viktigste komponistene og

artistene i en musikktime?

Musikk som "artigfag”, eller for & overfare kulturarv?
Hanken og Johansen (1998) tar utgangspunkt i tidligere planverk fra 1974, 1987 og 1997 for &

finne svar pa hvorfor musikk er et av skolefagene i skolen i dag. Planene har formulert at
musikk er viktig for ”a gjare kulturarven tilgjengelig for neste generasjon” og som “middel
for selvuttrykk”. I planene finnes ogsa en formulering som: "musikkens antatt gunstige
virkning pa elevens intellektuelle utvikling, kreativitet, samarbeidsevne, motorikk osv.”
(Hanken og Johansen 1998:162-164). Flere musikkpedagoger, blant annet @yvind Varkay,

skriver om det sterke fokuset pa kulturarven i tilknytning til sang.

| oppsummeringen av tankene i Hvorfor musikk? fra 1993, trekker Varkgy fram mulige tanker

rundt legitimering av faget musikk i grunnskolen.

Faget het sang fram til planverket fra 1960. Fram til Normalplanen av 1939 var sang
legitimert ut fra: 1 skolens religigse oppdrageransvar, 2 nytten av a heve og kultivere

kirkesangen, og 3 innfering i kulturarven” (Varkgy 1993:141).

Vi vet at sang var knyttet til religigs oppdragelse, kirkesang og kulturarv, altsa en overfaring

av kultur fra voksne til barn. Kristendomsfaget har gjennomgatt en radikal forvandling i norsk
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skole. Benevnelsen pa faget er i dag RLE, Religion, livssyn og etikk. Denne forvandlingen
virket ogsa inn pa sangvalget i musikkundervisningen. Religigs sang knyttet til kirka er ikke
lenger dominerende i musikktimene i norsk skole. Dette fremgar av planene for de enkelte
fagene. Bruddet med de religigst relaterte sangene kom med formuleringen: ”Larerne ma selv
fole seg fri til & bruke sanger de selv er glad i, og akseptere elevideer og forslag om
sangvalg.” (M87: 257). | hvilken retning har innholdet beveget seg? | denne studien vil jeg

undersgke hva elevenes svar forteller om relasjonen sangvalg og kulturarv.

Musikk gir motivasjon til arbeid med andre fag?
Planverket legger vekt pa musikkens rolle som motivasjonsfaktor og fagets rolle i & motivere

for skolearbeid. Fagets positive sosiale sider uttrykker elever pa denne maten:

En god avvenning fra a sitt i klasserommet, vi har vel det som fag bare for a koble av litt pa

en mate, a bare ha det, sann. Jeg tror det er bra, og alle like det. (7G3)

| boka Almen Musikdidaktik beskriver Frede V. Nielsen musikk som et rekreasjonsfag i
skolen. Han omtaler musikk tilhgrende: ”de ikke-faglige fag”, ”de rekreative fag”, med
mulighet for afslapning” (Nielsen 1998:123). Han mener musikk kan ha en funksjon som en
slags pause mellom andre viktige fag i skoledagen: ”havde musiktimen funktion af ngdvendig
rekreation pa vejen mellem andre timer hvor der skulle leeres noget” (ibid.:123). Er dette

representativt for elevene i min studie?

En lokal lereplan skal tilpasses nivaet hos eleven

Fag som matematikk og engelsk kan veere en utfordring for elever. Laereplaner og arsplaner vi
finner ved den enkelte skole og i den enkelte kommune, peker i motsatt retning nar det gjelder
musikk. Musikk er et fag uten spesielle utfordringer. Hva forteller "mine” 275 elever konkret
om nivaet pa de ulike trinnene? Jeg harer sjeldent at elever pa 2. og 10. trinn nevne at musikk
er et fag med utfordringer. Av intervjuene framgar at tre av fire elever pa 4. og 7. trinn
opplever faget som lett. Disse elevene opplever musikk er et "lett” fag i den forstand at det
ofte er nok a delta eller vaere i rommet. | denne studien karakteriserer enkelte av elevene
musikk som et fag uten utfordringer, som et friminutt, som a ha fri og helt uten krav, lekser,

prgver og leering.
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Pa 2. og 10. trinn ser de faerreste noen utfordringer, og jeg stiller ikke sparsmalet til alle
gruppene slik jeg gjorde med 4. og 7. trinn. Det ble pd en mate bortkastet tid & sparre om dette
etter noen intervjurunder. Disse svarene er derfor ikke tatt med i den grafiske framstillingen
under. Pa 10. trinn forteller elevene at de individuelle teoripravene ofte avgjer

musikkarakteren, men verken oppgavene eller mappene er s&rlig krevende.

De minste pa sju ar sliter litt med engelske tekster, mens de starste sier at det er enkelt, "for vi
synger jo hele tiden”. Og ikke nok med det, leererne skriver ofte pa tavla pa 7. trinn, og de har
alltid et fasitsvar pa oppgavene. Her er det trolig lagt liten vekt pa elevens undring, og elevens

egne refleksjoner!

Illustrasjonen viser hva 41 grupper pa 4. og 7. trinn forteller om nivaet i musikkfaget i skolen.

Lett og passe 33

Vanskelig 11

0 5 10 15 20 25 30 35

Figur 3. 41 grupper med elever pa 4. og 7. trinn forteller om opplevelser av nivaet i
musikkfaget i skolen. Totalsummen blir 44 pa grunn av at 3 grupper svarer bade lett og

vanskelig.

Et spgrsmal jeg stilte mange av gruppene, var om de fikk lekser i faget. Elevene opplever ikke
at musikk er et leksefag. Ingen av de 9 musikklzrerne pa 4. og 7. trinn i min undersgkelse gir
trolig andre lekser enn det & gve pa sanger. Denne formen for lekser finner vi i 9 av 41
grupper. Det er et lavt tall. Musikk ser ut til & veere et leksefritt fag for de fleste elevene.

Musikklaererne har dermed et stort arbeid foran seg med a fa innpass i teamets lekseplan eller
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ukeplan. Arsplanen og den lokale leereplanen bar beskrive hvordan elevene skal bearbeide

leerestoffet i form av lekser og oppgaver.

Nivaet pa 4. trinn

Elever pa 4. trinn er fordelt pa 24 grupper, og 2/3 ser ingen utfordringer i faget som de ikke

mestrer lett eller passe greit.

Pa 4. trinn er det kun 8 enkeltelever som forteller om mulige problemer i faget. 9-aringene
sier at det kan veere vanskelig i de situasjonene hvor de lzrte a spille gitar og synge karaoke.
Det er ogsa en utfordring nar de gver til samlingsstund, laerer noter, laerer seg nye sanger og
nar de skriver sanger. Elevene sier at det som kan vare vanskelig, er "rare” ord fra laereren, at
uttalen i engelsk kan veere problematisk og det & skrive sanger kan vere en utfordring. Nye
danser og oppstarten pa noteleere kan ogsa veare vanskelig, men faget oppleves som lett. Noen
av elevene supplerer med uttrykk som artig, morsomt, moro, lett, ralett, greit, for lett, altfor

lett, veldig lett, enkelt, sdnn passe og passe.

Elevene bruker begrepet “flaut”. Det er ikke vanskelig, men flaut! Dette bgr vi merke 0ss. Vi
skal se at ordet "flaut” nevnes bade pa 4. og 7. trinn. Det virker som om denne opplevelsen
ikke gjelder for sa mange andre fag. Elevene forteller om en spesiell falelse i forbindelse med
faget musikk: ”..a blir rad over hele fjeset”. Musikk kan veere et enkelt fag, men det kan
oppleves som vanskelig rent falelsesmessig: ”Guttan syns det va litt flaut da! Dem e sa flau i
klassen. Guttan e sa flau i klassen! Ja. Ogsa selskapsdans er ikke sa my for guttan i klassen”
(7B5).

Transkripsjonene fra intervjuene med 4. trinn viser forskjellige sider av de utfordringene som
elever eventuelt opplever i faget musikk. Mine spgrsmal og eventuelt kommentarer underveis

i intervjuet star i kursiv.

1. A syns engelsk e greit. A& sliit med engelsken. Det e enkelt. Hu har ei mor som e
engelsk. Det er ikke sa veldig rart heller da. (4B4)
2. Neli, det er artig. Nei. Det er artig? Ja. Ja. Ja. Ikke for vanskelig? Nei. Ikke for lett?

Nei. Artigste faget mitt er kanskje geografi, sjgl om vi ikke har hatt sa mange tima.
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(En elev sper:) Geografi? Ka er det? Der vi driv pa med kart og alt sant. Er det
det? Vi har ikke hatt det far nann gang. Jo, vi hadde det i tredje. (4B5).

Er musikk vanskelig? Det e ralaett. For laett. Ralatt. Har dere lekser i sang? | sang,
ja. Nann ganga. Sa dere skal leere dere hjemme? Men & gjor det ikke, & laere dem
pa skolen. A& lzre det pa skolen, haha. (4B7)

/& bli alltid sa flau nar & danse at & redme. /& rgdme nann ganga. Blir & red, sa
blir & rgd over hele fjeset. (4C1)

Musikk, gym, har dere lekse i gym? Nei. Har dere lekse i kunst og handverk? Nei.
Sa det er leksefrie fag det. Ja. (4C2)

For dere har en annen musikklaerer? Ja, vi har fast musikklarer. Hege. A ja, s det
er ikke samme leereren dere har...? Hege og Terje. Det er Hege som er liksom
fastlaerer’n. Nar ikke hu er der, sa bruke Terje a ver der. Bra. Men noen ganger sa
glemme’n det vi bruke a gjar. (4C4)

Er det for vanskelig det dere leerer? Skjgnner dere det dere leerer? Det er en masse
vi nann ganga ikke skjgnne. Hva er det som er vanskeligst da? Masse rare ord som
leereran pregve a forklare oss om tusenvis av snale ting. Ja, skjgnner du ingenting
av det? Ja, det er nann som skjgnner det og andre, nann... ikke skjgnner det. (4C5)
Hva er for vanskelig da, hvis det er for vanskelig? Engelsk. Engelske sanga som
gér kjempefort. Ja, sénn derre sanga som gar kjempefort. Ogsé engelsk. A ja? Veit
dere en sang? Cheerio. Ja. Det er versan som er vanskelig. Men refrenget gar? Ja.
Ja. (4D1)

Men hva kan vaere vanskelig i musikk? A lar s& nye sanga. Og sé kan det for
eksempel... A lar s& hvordan man skal uttale, hvordan... Ja. Ja. Ja, for det kan
veer litt. Ja, det trur jeg, dere har mange forskjellige tekster. Enn engelsk da? Ja,
det kan veer vanskelig. (4D4)

£E syns ikke det e lett, og & syns ikke det e vanskelig, men det er morsomt! Det er
morsomt rett og slett? Mm. A vet ikke om det e morsomt. Det er ikke vanskelig
heller. Eller vanskelig, det e ingen av delan. (4D6)

Er det for vanskelig med musikk? Nei. For lett. Morro. Egentlig litt lett. P4 en mate
litt fri fra skolen, pa en mate... Hvilket fag har dere mest praver i? Matte. Matte.
Der er det prgve? Ja. Og engelsk. Og engelsk har dere prgve? Det er vel egentlig
bare det vi har pragve i, vi har vanligvis ikke prgve i na anna... (4E2)

A skriv sanga og s&nn. Ja, det kan vare litt vanskelig. Dans. Danse kan vare litt
vanskelig? Nar vi ikke kan dansen, som hu kjem med nye dansa... Har dere egen
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bok i musikk hvor dere skriver ned ting? Nei. Har dere det i andre fag?
Selvfalgelig! (4E3)

Kort oppsummert viser studien at 9-aringer opplever faget musikk som enkelt. Elevene
forteller om fa krav, de har ingen lekser og de praves heller ikke i ferdigheter. Min studie
viser at elevene opplever fagene kunst og handverk og kroppsgving som leksefrie fag.
Elevene sier at de "sliter med engelsk og matte”. De forteller meg at de heldigvis kan norsk,

sa dette faget anser de dermed som meget enkelt!

Om a bli flau pa 7. trinn

Pa 7. trinn har musikk begynt a bli litt kjedelig, eller lite utfordrende for enkelte av elevene i
denne studien. Gutter sier at det kan vaere litt flaut & synge. Kun 3 av gruppene forteller at de
har noen utfordringer. Elevene forteller at de har bgker, oppgaver, kartleggingsprever og
lekser i mange andre fag, men ikke i musikk. De har lekser i norsk, matematikk og engelsk.
Etterarbeid i disse fagene er med pa a legge til rette for en individuell lzring tilpasset den
enkelte. Ut fra de opplevelsene elevene forteller om fra musikkopplaringen i skolen, kan det

vaere vanskelig & oppdage spesifikke krav og tilpasset oppleering.

Elevene synes fortsatt at kroppseving er det beste faget. Norsk og matematikk kan veere
vanskelige fag. Flere fag har blitt ”kjedelige”, og lererne snakker om kjedelige ting”, ifglge

flere 12-aringer.

Transkripsjonene fra intervjuene med 7. trinn viser at elevene har mye a fortelle. Jeg har valgt
a presentere et utvalg fra alle de fire skolene, og tar med replikker som viser forskijellige sider
av de utfordringene som elevene eventuelt opplever. Mine kommentarer underveis i intervjuet

star i kursiv. Elevene pa 7. trinn uttrykker seg slik om nivaet i musikk:

1. Forstar dere det dere larer i musikk? Det variere litt da. Det er no egentlig ingenting
som e vanskelig, men du... Jo, deem si jo ka, ka liksom deem syng og kossen sangeran
e fodt og sann. (7B1)

2. Dere har ikke hatt noen tester? I musikk, nei. Jo, quiz. Vi har jo heldt pa med de derre

quizan da, men det er ikke akkurat no sann prgva. (7B2)..



45

3. Musikk, det er pa en mate sann frifag, pa en mate... Vi har nesten ikke hatt musikk da.
Men vi berre... Vi berre e der. Vi har nesten ikke hatt musikk. Det e lztt. Liksom nar
deem skriv opp det vi skal skriv, og liksom fortelle, liksom at vi ikke skal pragv a finn
ut no sjgl nann gang... Hvis & kan kall det friminutt da, eller vi skal liksom ikke lar
no da. (7B3)

4. Har dere egen lerebok i musikk? Ja. En bok som dere har fatt. Nei. Med bilder og
noter og sann. Nei. Nei. Nei, deem har pa skolen, vi far ndnn ganga sje deem. Vi skulle
skriv kunstgreie og sant. Vi skulle lim inn bilda sjgl. Og skriv det han skriv pa tavla.
Ok. Vi ma gjare det meste sjgl sann sett. (7B5)

5. Nei... Nann ganga hgrer vi pa musikk som vi ikke har hgrt far. Ja. Og sa ma vi gjett
hvem som har sunget den. Det kan veer litt vanskelig da, men, det er jo artig for det.
(7B6)

6. Er det et vrient fag eller..? Nei. Flaut & synge. Det er flaut & synge. Hvorfor har dere
baker i matematikk og ikke i musikk? Fordi at i matematikk bruke vi hgvve. Og i
musikk bruker dere? Stemmen. KRL er kjedelig fordi... Dam snakke bare om sanne
kjedelige ting. (7C4)

7. Er det et vanskelig fag da? Nei, vi syng jo hele tida jo. Det er litt artig noen ganger og
da ndr vi leere noen nye ting. Har dere lekser i musikk? Nei. Aldri? Nei, aldri fatt det.
(7C5)

8. Det er greit, men det e litt vanskelig ndnn ganga ja, nar vi danse og sann sa e det
vanskelig & husk trinnan. (7F1)

9. Nei. Nei. Nei. Nar sa du det sist i musikkfaget? At: Nei, det her klarer jeg ikke! Det er
nann som gjer det da... Ja. Ja. A, ja? Som ikke orke, s& da si dem bare at dem, at dem
ikke klare det. (7G2)

Musikk, et fag uten utfordringer og krav pa 7. trinn?

De fleste gruppene i denne studien erfarer at musikk er et enkelt eller et passe vanskelig fag.
Hvis vi hadde stilt sparsmalet om faget er lett eller vanskelig innenfor andre praktisk-estetiske
fag, ville svaret trolig blitt det samme. Jeg vil anta at fag som kroppsgving, mat og helse og

kunst og handverk trolig blir oppfattet av elevene som et pusterom i skoledagen. | en starre
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undersgkelse blant 500 000-600 000 skoleelever fra 10 til 18 &r®, fremgér at nettopp disse tre
fagene er best likt: Kroppsgving, mat og helse og kunst og handverk. Musikk er nummer 4,

tett foran matematikk.

Kunnskaplgftet palegger leereren a tilpasse opplaringen til den enkelte, og elevene skal finne
utfordringer slik at faget ikke blir kjedelig. | kapitlet om "Det arbeidende menneske” pa side
10, finner vi at det skal veere: “rom for alle, blikk for den enkelte”. Elevene skal videre: "Fa
smaken pa oppdagergleden”. | Laringsplakaten star det at skolen skal “fremme tilpasset
opplaering og varierte arbeidsmater”. Men er det like muligheter for alle i musikkfaget, er det
slik at innhold og metoder stimulerer leerelyst hos alle og er det tilstrekkelig grad av
elevmedvirkning (LK06:31)? Elevene gir uttrykk for at de ikke opplever tilpasset opplering i
sa stor grad.

Av intervjuene fremgar at de opplever at de synger "hele tiden” og at leererne forteller hva
elevene skal skrive i bgkene sine. Elevne forteller at deem”, det vil si laererne, skriver opp alt.
Elevene trenger ikke “finne ting sjgl” og benevnelsen lett” dessuten gjerne er koblet med

kjedelig. En av guttene sier helt konkret at noter er kjedelig.

Det hares ikke ut som om disse aktivitetene krever mye. Flere elever pa 7. trinnet svarer at
faget er artig og til og med et praktisk fag. En gutt forteller: “Det er praktisk, nar det er

musikk”.

Ingen av elevene forteller at de har beker i musikk. Kun én elev sier at hun har lekser. Hun er
ei flink jente, og ma lzere seg tekster i forbindelse med en kabaret. En gutt er &rlig overfor
forskeren og sier at han ikke gnsker lekser heller. Fire grupper sier at de limer sanger inn i en
kladdebok, en sakalt “kunstbok”. En elev uttrykker seg positivt i forbindelse med a skrive ting
inn, og uttaler at du leerer mye ved a “skive ting fysisk inn”, slik du gjer i en arbeidsbok. En

annen gnsker imidlertid & skrive mindre i ”kunstboka”.

Elever opplever musikk som passe, lett eller enkelt. Det ser ut som om laererne gir all

informasjon, slik at elevene kan imitere. Denne arbeidsformen kan vi finne igjen i andre fag,

*UDIR (2007). Undersgkelse blant 600 00 skolebarn

http://www.udir.no/upload/Brukerundersokelser%202007/Elevundersokelsen_2007.pdf
hentet 1.april 2008
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blant annet RLE-faget. Fasitsvaret finnes i boka, og elevene "kopierer, klipper og limer”
fasiten inn i arbeidsboka. A lage nota” (7C3), ”Huske dansetrinn” (7F1) og ”"Musikkquiz”
kan vare problematisk na og da (7B2). Verken 2. eller 10. trinn gir eksempler pa utfordrende

oppgaver i musikk.

Blir dere testet eller har dere praver i faget, er et sparsmal noen av gruppene ble stilt. Ved
skole B forteller enkelte av gruppene at de har sakalte ”musikkquiza” som en del av
fredagsoppsummeringen. De oppfatter ikke disse spgrrekonkurransene som en ordingr preve
eller en test. Enkelte grupper pa 10. trinn forteller ogsa om individuelle praver og mapper som
skal leveres uten at de faler at de far vist hva de kan i sang, spill og dans. Kartleggingen den
ene gruppa pa 10. trinn hadde, var trolig kun ment for at leereren kunne sette karakteren pa et

noe mer sikkert grunnlag. Undervisningen ble i alle fall ikke tilpasset.

Studien gir en noksa klar pekepinn om at elevene ikke opplever sa mange utfordringer i
musikk. Dette gir igjen et bilde av et skolefag som trolig bare i mindre grad er tilpasset den
enkeltes niva. Det ser ut som om alle elevene pa et trinn blir mgtt med den samme
utfordringen. Musikk kan dermed vere et av flere skolefag hvor elever opplever at de kan ha
problemer med a finne faglige utfordringer. De har trolig heller ikke muligheter for a heve
eget niva med ekstra arbeid utenom musikktimen. Vi ser at det verken finnes egne
instrumenter, eller egne lerebgker i musikk. @ving og justering av tempo og niva kan derfor
veere noe problematisk. For a kunne gi tilpasset opplearing og for a kunne utarbeide en lokal
tilpasset plan i musikk, kreves det kompetente leerere med grundig elevkunnskap. Studien

viser at dagens situasjon gir visse utfordringer, men som trolig kan lgses i et samspill.
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Eksterne leerere med lokal elevkunnskap

Min studie viser at musikk kan veere et skolefag hvor teamlareren overlater undervisning og
planlegging til en faglaerer. Denne fagleereren kan inneha en kombinert stilling mellom
musikk- og kulturskole og grunnskole. Vil det by pa problemer for en “ekstern innleid lerer”
a utarbeide en lokal leereplan med basis i lokale forhold og grundig elevkunnskap?

Musikk ser ut til & skille seg ut fra andre fag, ved at to av tre musikklaerere pa 4. og 7. trinn er
"leid inn”. Jeg stiller ikke spgrsmalet om de har egne faglearere i musikk pa 4. og 7. trinn,
men svaret kommer likevel fram i samtalene med elevene. Jeg intervjuet elever fra skoler med
totalt 9 leerere pa disse to trinnene i musikk. 6 av disse er enten vikarer, leerere fra musikk- og
kulturskolen eller lzerere fra andre team eller trinn ved skolen. 7. trinn har flere “eksterne”

leerere enn 4.

Pa 4. trinn har skole B og D, eller 2 av 5 grupper, egne team- eller trinnlaerere i faget musikk.
Pa 7. trinn, her representert med 4 skoler, har trolig kun elevene ved skole C egne team- eller
trinnlaerere som musikklarer. Ved de andre tre skolene underviser trolig eksterne leerere, eller
leerere fra andre team eller trinn. Dette ma vaere noksa unikt for musikkfaget sammenlignet
med andre fag. Hvordan kan en lerer lage en lokal leereplan uten inngdende kjennskap til hver

enkelt elev i gruppa?

For & ga n&ermere inn pa denne problemstillingen, vil jeg trekke inn strategiplanen for
”skapende laering”, utarbeidet av Kunnskapsdepartementet fra 2007. Denne har fem
satsningsomrader. Et av disse fokuserer pa utvikling av leererkompetansen innefor kunst- og
kulturfag. Departementet har som intensjon a: ”Legge til rette for etter- og videreutdanning
for & heve bade pedagogisk og kulturfaglig kompetanse blant dem som arbeider med kunst og
kultur pa ulike arenaer i oppleringen” (KD 2007, s. 11). Ved enkelte haggskoler har
musikktilbudet for studenter vokst, men i ved Hggskolen i Sgr-Trgndelag har antall
musikkstudenter blitt redusert fra rundt 130 til 20 studenter i perioden 2003- 2009. Dette vil
pa sikt gi en vesentlig mangel pa kompetanse i skolen, og utviklingen harmoniserer ikke med
strategiplanen fra 2007. Det ser dermed ut som om en nasjonal intensjon om & forbedre

leerersituasjonen for musikkfaget vil gi utslag i praksis.
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Det vil trolig veere et behov for en utveksling og et samarbeide mellom leererkrefter mellom
grunnskole og musikk- og kulturskoler i mange ar framover. Bjarlykke (2005) beskriver ut fra
en stgrre studie, at musikkleerere opplever det faglige utbyttet av et slikt samarbeid med
musikk- og kulturskole som svak, og beretter at: ”"Det ma truleg bety at samarbeidet har gatt
fare seg slik at grunnskulelzraren har teke ei passiv rolle, eller overlete ansvaret heilt til
musikkskulelzraren” (Bjarlykke 2005, s. 161). Studien peker videre pa at det kreves
kontinuitet og god organisering og ledelse til, for at skolen skal ha en gevinst av utveksling av

lererkrefter.

Rammeplanen for kulturskolen ”Pa vei mot mangfold”, utgitt av Norsk kulturskolerad,
inneholder mange spennende formuleringer om samarbeid mellom skole og kulturskole.

Kulturskolen er ment a veere et kompetansesenter i lokalsamfunnet:

Samarbeid med skoleverket er palagt gjennom lovfesting av skoleslaget, og det er viktig & arbeide for
en samordnet innsats for barns og unges oppvekstmiljg i den enkelte kommune. Den enkelte kulturskole
og grunnskole bgr drive et kontinuerlig lokalt planarbeid for & fremme interessen for kunst- og
kulturaktiviteter hos de unge.*

Videre i dokumentet finner vi at samarbeidet kan skje pa mange plan:

« samarbeid om organisering av kulturskolevirksomheten innenfor den ordinare skoledagen

« & bruke kulturskolelaererens spesialkompetanse som en tilleggsressurs til grunnskolens ordineere
undervisning, rddgivning, samt utveksling av laerere skoleslagene imellom

 medvirkning av kulturskolens lerere og elever pa tilstelninger og prosjekter av ulik art

« kulturskolen bidrar til & formidle profesjonell kunst og kultur ut til skolene

« kulturskolen bidrar til & formidle kulturelle aktiviteter ut til skolene.

Pa side 12 star det beskrevet at leererne ber vere: ” i dialog omkring enkeltelevers kompetanse
og utvikling. ”

| kapitlene som falger, vil jeg prove a reflektere over om det vil veere mulig & samordne

elevenes dremmer med leererkompetanse i og utenfor skolen og nasjonale rammer.

* Rammeplan for kulturskolen. Nome Kommune, side 7
http://www.nome.kommune.no/kunde/filer/Rammeplan%20-%20Kulturskolen.pdf
Hentet 22.06.2009
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Kapittel 5 Lokale lzereplaner pa 1.-2. trinn

| de neste 4 kapitlene vil jeg inkludere nasjonale rammer, elevenes stemmer og noen
studentfortellinger, slik at disse til sammen danner en basis for utvikling av mine ideer til
lokale lzereplaner i musikk. Jeg vil presentere mine egne konkrete forslag til semesterplaner til

slutt i hvert kapittel.
Kapittel 5 er strukturert rundt disse atte kjernepunktene:

1. En lokal plan med alle hovedaktivitetene & musisere, komponere og lytte, i form av en
plan presentert med elevens egen sprakdrakt og en lokal plan i offisiell versjon for
kollegaer.

2. Elevene forteller om sang, metode og leeremidler i emnet, konkret sangrepertoar ut fra
studien.

3. Elevene forteller om spill, metode og leeremidler i emnet, konkret spillerepertoar ut fra
studien.

4. Elevene forteller om dans, metode og leeremidler i emnet, konkret danserepertoar ut

fra studien.

Elevene forteller om hovedaktiviteten komponering.

Elevene forteller om hovedaktiviteten lytting.

Studentene forteller om hovedaktivitetene

N o O

Ideer til konkrete lokale semesterplaner basert pa gnsker fra elever, studentfortellinger
og krav i Kunnskapslgftet (LKO06).

Jeg skal na fokusere pa intervjuene blant 7-aringer, og vil presentere resultater fra studien i
form av en idéskisse til en lokal lzereplan. | sen farste versjonen jeg legger fram, vil spraket
veere tilpasset eleven. Den lokale laereplanen vil falges opp av fire konkrete semesterplaner i
musikk spredt over to ar. Denne er plassert i slutten av kapittel 5. Faget har fa timer, og er satt
opp med én uketime i snitt pa 1. og 2. trinn, noe som tilsvarer at malene skal nas pa mellom
70 og 80 skoletimer spredt over to ar. En gutt pa 7 ar sier han spiller data seks timer hver dag,
og at musikk ikke er sa viktig. Et ar med musikktimer tilsvarer ifglge denne guttens verden,

det vil si seks dager med data.
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Hva gjer dere? Ikke musikk akkurat. A spiller data hver dag, seks timer hver dag. /& bryr
me ikke sa mye. Det er bitte litt musikk pa spillet mitt. (2H1)

Jeg starter med a presentere en lokal leereplan i musikk for 1.-2. trinn med basis i 17
gruppeintervjuer. Rammer og forutsetninger er: Jeg er leerer for 20 elever som jeg kjenner
godt, og som jeg har kartlagt. Undervisningen legges til 18 timer pa hgsten og det samme i

varsemesteret.

Jeg har en plan... en lokal leereplan i musikk for 1.-2. trinn

Hvis jeg skulle ha presentert en lokal leereplan i musikk for 6- og 7-aringer, tror jeg at det ville

ha blitt i et format med fa ord, desto flere flotte tegninger:

Du skal bli flink til &:

Synge alene og | Danse og finne pa | Spille pa Finne pa melodier | Spille dine

sammen med danser trommer og 0g rytmer CD-er for de

andre gitar sammen med andre i gruppa
andre

En lokal plan bgr inneholde konkrete valg, slik at den kan veere et styringsdokument som
musikklearere og andre kan finne statte og hjelp i. Planen bgr etter min mening, ogsa gi
musikkleareren noe stgtte med hensyn til metodevalg. En offisiell “voksenversjon” skal bade
lagres i permer og legges ut pa nettet til offentlig gjennomsyn blant kollegaer, rektor og
foreldre. En lokal lzereplan kan gjelde for enten to eller tre ar, og ma bearbeides og
konkretiseres i form av semesterplaner. En todrsplan for 1.-2. trinn kan ha denne

sprakdrakten:
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Leererens lokal laereplan for bade 1. og 2. trinn
Min lokale leereplan ville hatt falgende utforming i mater med rektor, foreldre og kollegaer:
Musisere

Alle elevene skal
e bruke og gve opp stemmen gjennom & synge et variert repertoar med CD-
akkompagnement, eller med leererens gitar og pianoakkompagnement
e spille, imitere og improvisere rytmer og melodier i samspill pa instrumenter som
tromme, rytmeinstrumenter, stavspill, piano og gitar
e deltai leker med rim, regler, sangleker og danser

o framfare sang, samspill og dans for hverandre i gruppa og for flere pa skolen

Komponere
Alle elevene skal

e sette sammen rytme, melodi og egne tekster til egne later og komposisjoner og ta vare
pa disse ved a gjere opptak
o utforske, kombinere lyd og bevegelse og gjere digitale opptak
Lytting
Alle elevene skal
e samtale om og gjenkjenne instrumenters klang i symfoniorkester og korps
e samtale om melodi, rytme, dynamikk og tempo og lyder i dagliglivet
e lytte til musikk, bade pop, rock med Kiss og D.D.E. og klassisk og la elevene
assosiere og lage dramatisering
e lage egne danser og fortellinger alene og i grupper

e velge egen favorittmusikk og presenterer denne og dramatisere autografjakt

Du vil finne originalversjonene av kompetansemalene for alle trinn i Leereplanverket for

kunnskapslgftet pa nettadressen nederst pa denne siden °

Integrert i kompetansemalene ligger det grunnleggende ferdigheter innenfor alle
hovedaktiviteter i musikk. Elevene skal ha grunnleggende ferdigheter i musikk pa 1.- 2. trinn.
Dette vil i en meget forkortet versjon si at elevene skal lare & uttrykke seg muntlig og

® http://www.utdanningsdirektoratet.no/grep/Lareplan/?laereplanid=128961&visning=5 Hentet 28.04.2009
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skriftlig, lese, skrive og regne i musikk og gjere digitale opptak ev egne komposisjoner.
Grunnleggende ferdigheter vil helt konkret for eksempel veere & gve pa a tegne ned egne

komposisjoner og som far nevnt, lage egne danser og uttrykke seg gjennom & synge allsanger.

Litt om kartleggingen pa 2. trinn

Intervjuene pa 2. trinn ble foretatt pa tre skoler. 78 elever fikk tillatelse hjemmefra. Alle som
ville, fikk veere med. Rundt halvparten av elevene fikk tillatelse hjemmefra. Noen av elevene
gnsket likevel ikke a la seg intervjue av en vilt fremmed” mann med mikrofon. Det er jo
forstaelig. Opptakene varte i nesten tre timer, og jeg har valgt ut et representativt utvalg i
denne framstillingen som danner idégrunnlaget for en tenkt lokal leereplan og mulige

semesterplaner for 1. og 2. trinn.

Hvordan gar en musikklarer til verks nar hun skal lage en lokal lzereplan ut fra rammene i
Kunnskapslgftet? Et sveert viktig element i et slikt arbeid vil etter mitt syn veere a gjgre som
jeg har gjort i denne studien, farst sparre egne elever om kompetanse og gnsker.
Kompetansemalene i LKOG etter 2. trinn er allsidige, men de er kanskje ikke sa altfor
krevende for en musikklarer. ”Gryteklare” timeopplegg kan finnes i ulike leereverk i musikk.
| flere av timeoppleggene knyttes musikk nart opp mot grunnleggende skrive- og leseopplegg
i leereverk for trinnet (Egge og Saether 2007).

| den neste fasen ma musikkleareren kombinere Kunnskapslgftet med resultatet av
kartleggingen og harmonisere dette med egen kompetanse. Arbeidet for en musikklzrer vil
veere a filtrere ulike krav fra planverket og omsette disse i praktisk handling i klasserommet

Laerere har et utfordrende, tidkrevende og nyttig planarbeid foran seg.

Leerere som underviser i musikk ved en starre skole utarbeider gjerne en felles plan lokalt. |
tillegg lager hver lrer gjerne en egen arsplan og semesterplaner for sitt eget trinn med forslag
til alt fra sangtitler til konkrete danser. Dette arbeidet kan virke uproblematisk for enkelte

lerere, men utfordrende for andre.

Reidun Aslid Bjerlykke har forsket pa hvilken laererkategori som eventuelt uttrykker

problemer med rollen og arbeidet som musikklerer fra 1.-4. trinn, og beskriver situasjonen
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slik: ”"Men det slar meg at pedagogar med farskulelaerarbakgrunn som gruppe oftare tilpassar
seg musikklararrolla enn allmennlararane pa smaskuletrinnet” (Bjarlykke 2005:158). A
tilpasse rollen vil blant annet si & justere en lokal fagplan slik at den stemmer overens med

egne ferdigheter.

En lokal plan kan imidlertid justeres inn mot det den enkelte leerer selv behersker. Stein
Bakke (2007) refererer fra egen forskning hva to musikklarere beskriver som innhold i sine
musikktimer pa smaskoletrinnet: "Litt skodespel og masse song og leik”(Bakke i Hovdenak
og Stenersen 2007:140).

Pa 2. trinn har elevene kanskje ikke det ordforradet som skal til for uttrykke opplevelser
gjennom det muntlige spraket. Elevene har en annen energi og et annet sprak enn det vi finner
pa 4., 7. og 10. trinn i denne studien. Sjuéringer danser og synger kontinuerlig under hele
intervjuet. Det gjar ikke de eldre elevene. Elever pa 2. trinn er ikke sa redde far a gi uttrykk
for at de er gatt lei av mine sparsmal og vil tilbake til arealet. Etter 12 minutter peker en gutt

pa den digitale opptakeren og sier:

Nar er den der ferdig? (2J1)

Sjuaringer er midt i den store tannfellinga. Intervjuene baerer preg av dette. Ei jente fikk oss

heldigvis pa rett spor igjen:

Han har mista ei tann. Den her mista & forrige sendag. Da pappa’n min var liten, sa fikk
han en ny tann her. Du har flotte tenner. /& har to nye her neri. Det er ikke tenner vi
snakker om, vi snakker om musikk! (Sa jenta. Det var vel heller forskeren som skulle ha

styrt intervjuet inn pa rett spor!). (2J2)

Gjennom replikkvekslingen i 17 grupper pa dette trinnet, far jeg i tillegg et innblikk i laerernes
metodikk i sang og rammefaktorer i faget musikk. Vi blir ogsa kjent med en spennende

verden som elever pa 2. trinn befinner seg i, hvor noen til og med er konger:

Hva heter du? Walter. Ma & si det orntlige navnet mitt? Ja. Han bruke a kall s& kong
Walter han! (211)
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De bidrar ogsa med a fortelle om mor, far, sgster og bror. Her er en replikkveksling som sier

noe om at de oppfatter hvordan sgt musikk oppstar i voksenverdenen:

Mamma’n og pappa’n min mattes. Daeem spilt likedan musikk. Ogsa mattes dem. Og sa
kom du? Spgar jeg (En annen gutt sier): Farst kom storebroren din da. Sa ble dem skilt.
(231)

Sjuaringene ser at musikk er et skolefag uten egne bgker. | andre fag som engelsk er

situasjonen en annen:

Har dere bok i musikk? Nei. Ja, vi har Zeppelin, og engelsk. Zeppelin arbeidsbok og
lesebok. (213)

Det er store variasjoner mellom det de forskjellige lererne ser ut til & arbeide med i
musikktimene. Det er ikke vanlig at leererne tester elevene i musikk verken ved oppstart eller i
lgpet av aret for & se om de eventuelt er pa vei mot kompetansemalene. Det er naturlig at man

tester elever i de fleste andre skolefagene.

Bruken av verb som konkretiserer maloppnaelsen varierer i planverket, fra a delta og til a
beherske. Noen av kompetansemalene kan lett innpasses i en lokal leereplan, mens andre
krever noe mer arbeid. Det at elever deltar i leker hvor de synger et variert repertoar, om de
framfarer og om de kjenner til instrumentnavn, kan lett innpasses bade i lokale lzereplaner og

arsplaner.
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A musisere med sjudringer

Sang er en av aktivitetene innenfor hovedomradet musisere. Elevene pa dette trinnet opplever
at sang er den dominerende aktiviteten i musikktimene. Vi har lange tradisjon med blant annet
allsang i norsk skole. Sjuaringer synger ganske ofte i skolen, men de husker ikke sd mange
sangtitler. Kompetansemalene i planverket er relativt klare, og sier at elever skal synge et
bredt repertoar i skolen. De grunnleggende ferdighetene som vi finner pa side 139 i planen,
bygger ogsa opp under sangen som et naturlig uttrykk for barn.

Elever forteller om a synge
Na skal jeg ta for meg hvordan elevene pa 7 ar uttrykker seg om emnet sang i skolen. Barn i

en intervjusituasjon virker slettes ikke nervase. Det var flere som korrigerer mine spgrsmal og
mine versjoner av kjente og ukjente barnesanger. ”Nei, den bynne ikke sann!”, sier ei jente fra
en annen intervjugruppe meget bestemt. De retter pa min versjon av ”I Mummidalen” fordi
jeg starter direkte pa refrenget. Elevene synger verset farst, mens jeg begynte med refrenget.

Rett skal veere rett.

Sjudringer har en meget god hukommelse, noe som trer tydelig fram i intervjuer. De vil
absolutt ikke besvare det samme sparsmalet to ganger i lgpet av et intervju. ”Nei, vi sa det jo i
stad!”, sier en gutt etter at jeg hadde gjentatt sparsmalet om de synger mye i skolen.
Sjuaringene synger med perfekt tekst, og de har med alle vers i sangene bade pa norsk og
engelsk. De blir oppriktig sinte hvis noen gjer forandringer i melodi eller form. En outro pa
sangen Bastevenna ble sunget noe pa siden av CD-innspillingen. Ei jente sa klart fra om
hvordan dette egentlig skulle late: ”Nei, det e itj sann!” Hun synger den riktige versjonen selv,
og avslutter med et ”Yeah” i mikrofonen. Det virker som om sjuaringer er i rette alderen for

utenatleering og "leering pa gret”, dvs. en innlaering uten tekst og noter.

Elever pa 2. trinn knytter automatisk bevegelse og dans til sang og spraklige kommentarer. De
svarer pa spgrsmal mens de gar fram pa gulvet og danser og beveger seg, og de kan starte en
sang helt spontant under intervjuet. Denne helhetstenkingen finner vi bade i metodikken til
Jon-Roar Bjgrkvold og i konseptet Positivt Skolemiljg (Bae 2005).
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Replikkvekslingen er noe forkortet i denne presentasjonen. Jeg har prevd a velge ut uttrykk

fra dette store materialet som er signifikante eller representative for svarene fra de 17

gruppene pa trinnet. Ved skole J ble intervjuene lengre enn ved skole H og I. Opptakene ble

her i snitt 14 minutter. P4 10. trinn er snittet noe over 7 minutter. Arsaken til dette finner vi

blant annet i at elevene ved skole J sang mye under intervjuene. Referansen i parentes bak

replikkene viser til trinn, skole og gruppe.

Sjuaringer om sang:

1.

10.

11.
12.
13.

Ska vi syng en sang eller? £ kan synge Rainbow. Vi har en Mummisang ogsa der (om
musikkpermen) (2H1)

Sangperm! Og Mummi! Vi har laga CD fra farste til sjuende trur jeg. ”Funky kanin”,
den kan itj &. Z villa synge pa en CD. Synge for en klasse. /& villa ha tatt ogsa synge
en sang med venninna mi, Marie. (2H4)

Kan vi itj seng inni’n (digital opptaker), s kan vi har oss sjal etterpa? (2H4)

A vant, i fjor ja, en stor bag, nei, bare sang "Suveren”. Man matte konkurrere. Du vet
storesgstera mi, hu va dommer. (2H5)

Finns det no’, gar det an her pa Hayasen a lart oss a syng? Hvis du vil det, sa er det et
kor... ja, men a&. Det e mang kor. Det e sann at & feer te non pedagoga og sa lere & a
syng, ogsa kan & sta pa scenen a syng. For, & e sa glad i a sta pa scenen a syng! & har
mikrofon hjem & sjg. Dere vil helst sta pa scenen aleine, og kor blir kanskje litt
kjedelig, for du vil sta der...Ja, & vil sta der alein. (2H5)

Sa e det sanne bevagelsa vi gjer te... Vi pleier a synge Tenn lys. (211)

Hvor mange sanger kan dere? Ti tusen sanga. Hvilken sang er finest? ”Sankta Lucia”.
”Bee, bee lille lam”. (De synger i bakgrunnen mens jeg intervjuer). (211)

Hvorfor har dere musikk i skolen? (Det er stille). Vi synger ganske my i musikken.
(212)

Hvorfor har dere musikk? For & bli bedre te & sgng og sant. (213)

Noen ganger synger vi fordi at det skal vaere morsomt, og andre ganger synger vi fordi
det skal veaere avslutning sann pa skolen. Det e sann at vi syng for foreldran og sann.
(214)

Begynner den sann? En to tre... Og vi tenner vare lykter. Nei, den bynne ikke sann.
Den begynner sann: Sneen daler lett og fin...(elevene synger hele sangen). (215)

Synger dere om marran? Ja, vi synger to ganger. (215)
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14. Hvorfor har dere musikk pa skolen? Det e fordi at vi leere engelske sanga, og
julesanger og masse fine sanga. /& trur det er fordi vi elske a syng. Z trur det e for at
vi skal bli flink te & syng. (2J1)

15. Synger dere? Ja, vi syng julesanga og... Vi skal i kirka pa fredagen. (De synger): "Na
er den hellige time...” (2J1)

16. Hva synger dere om morgenen? Tenn lys. Ja, til maten, nei, Skipper’n. (2J4)

17. Nar vi feer hjem pa dagen. (Elevene synger): Takk for i dag, gi meg en klem... Da
danse vi skikkelig my! (2J4)

18. Stopp! Ikke mobb! Den stér i en bla bok, arbeidsbok. A ja, den ja.

19. Hvorfor har dere musikk i skolen? Fordi vi kan syng masse sanga til forestillinga og
sann. Opptre. Ja, vi gver 0ss pa nann sanga, siden vi skal opptre i kirka. Ogsa tar Kjell-

Arne (leereren) og spille gitaren til. (2J5)

Som vi ser har elevene positive opplevelser av a synge i skolen, og de synger mer enn under
intervjuene. Opptakeren er ikke et hemmende element med hensyn til sanggleden, den virker

heller motiverende.

Om metode og leeremidler i sang pa 2. trinn

Metoden pa 2. trinn ser ut til & basere seg pa imitasjon og repetisjon. Elevene lerer sangene
gjennom a synge sammen med CD-en, og repetere sangene ofte i lgpet av uka. Elevene synger
mye utenat. Noen ganger viser laereren teksten enten pa Smartboard (PC koblet til elektronisk
tavle), eller via en overhead. Leareren akkompagnerer sanger med gitar nd og da, men det ser
ut som om elevene er avhengig av en CD som akkompagnement. Ingen elever har egne
sangbgker, men de lager sanghefter som de synger fra, og som de har med hjem for & gve pa

tekster.

Engelskfaget ser ut til & bruke sang som metode. Elevene forteller dette:

1. Dem (leererne) bestemm’ ikke nar vi skal leegg oss! Syns engelsksangan e litt
vanskelig. (2H6)
2. Hva er den fineste sangen i sangheftet? (Uten 4 si tittelen synger elevene denne

sangen pa engelsk): Listen hear the angels sing...
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Da Jesus ble fadt, da syns & at det er litt trist da. (Jeg blir avbrutt og de synger). We
wish you a merry Christmas...Long time ago.... (De synger slik: Lock time ago..).
Hva handler dem om da, hvem er med? 4 trur det er han Gud eller Jesus, og sa er det

Maria sitt barn og sa har dem dratt te Betlehem. (2J2)

Vi hgrer fglgende om sangmapper og mange repetisjoner i musikktimer:

10.

11.

Vi far sanne derre musikkmappa. Og sa har vi sanga inni. Men vi far ikke lov & ha
med dem opp og sa lees mens vi syng, for det er liksom meninga at vi skal gv oss pa
det hjem og sa pregv a syng det. (2H5)

Leerer dere sangene utenat? Vi gjentar ordan. Vi bare hgre og sa bare syng vi etter,
men dem lareran dem bruker sann derre bok ogsa tar dem en tekst i stedet for a bare
syng etter... (212)

Ja, vi husker skikkelig mange vi. Men Lena har en stor perm som det e mange sanga.
Hvorfor husker dere teksten? Jo, fordi at dere har jo synge mange ganga og sa har
dokker sikkert glemt hele teksten og det e sikkert mange som huske den og...(213)
Laererne spiller de? Hva gjer laererne nar dere synger? Nei, deem gjer ingenting.
Dam dirigere. (214)

Leererne, kan de teksten de da? Ja. Hva gjar lererne? De tenner lys... (214)

Vi sang en sang som hette “Lille fugl, lille fugl”, den kan vi ikke uten CD. Jo, jeg kan
den... Lille fugl nar det blir kalt...(Den andre jenta synger den, og de andre blir med).
Hva gjer lereren? Lena gjer sann hu i attetall pa sida. Hun synger litt hvis vi ikke kan
teksten. (De viser dirigering). (215)

Hvordan leerer dere en ny sang? Vi tar et rim fgrst, sann at det blir ssmmens og sa tar
vi alt sammen og sa blir det til en sang. Laereren spiller gitar te og nann ganga sa harer
vi pa skjermen som vi har og den trykke vi bare pa og sa syng den og s& nann ganga
blir det bare sanger og sa skal vi syng dem. Smartboard? Ja. (2J1)

Kommer teksten der? Nei. For dere kan det utenat? Ja. (2J1)

Hver marra synger vi “Tenn lys”. Vi berre bruke, at leererne varres, at i stedet for a
bruke dataen, sa spiller lzereren var gitar i stedet. (2J1)

Har dere bgker i musikk? Vi er et sann sanghefte der det star sanga inni. (2J1)
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12. Pa en mate, det e ikke CD’a, og det e ikke tekst, sann data, da er det en som synger og
sa falge vi med pa musikken.

13. Hvordan husker dere teksten? Vi har leert den. Hvis du hgrer den mange ganga. Vi
hermer etter leerer’n farstegangen da, men andregangen med CD sammen med lerer’n.

14. Vi har et sant sanghefte. Det e liksom en konvolutt pa en mate. Det e. Dem har gitt 0ss
med nota! Vi har ”Tenn lys”. Nei, vi tar farste verset, det e lettest.

15. Vi syng den veldig mange ganga. Vi syng den mange ganga pa rad, gjer vi.

16. Laererne har gvd seg pa en mate. Dem har ark som dem las pa. Dem lzs veldig fort.

17. /& og kan det (ei jente demonstrerer hvordan gynene gar hurtig fra side til side i
leseprosessen). Nar det er tekst pa tv-en sa les & pa engelsk. (2J2)

5. Hvordan lerer dere sangene? Nei, vi las det sjgl. Ja. Ja. Har dere bok i musikk?
Sanghefte og en sangbok. (234)

18. Hvordan lerer dere sangene? Vi har sann skjerm pa base to, der syng vi mange ganga
ogsa lere vi det. Synger lereren farst da? Nei, en gutt eller ei jente syng pa CD-en, vi
syng den etter at vi har hgrt den godt. (2J5)

19. Det kan veere vanskelig a synge sanger som vi ikke har hart, flere og flere sanger pa

fiolin. Vanskelig pa slutten av sangene. (2J5)

Det ser ut som om allsang statter leseopplaring pa trinnet ved at elevene gjentar sangen
mange ganger og har en sangperm med sanger. Allsangen akkompagneres som regel i form av

en komp-CD.

Diskusjon om sangrepertoar pa 2. trinn

De nasjonale lzreplanene inneholder krav om et bredt repertoar pa trinnet. Behersker elevene
pa 2. trinn et sangrepertoar fra ulike sjangere? For & fa svar pa spgrsmalet, spurte jeg om
elevene synger, og hvilke sanger de eventuelt synger. Elevene fikk ikke bla i skolens
sangbgker mens de besvarte mine sparsmal. Det hadde likevel trolig ikke veert til stor hjelp,
siden de feerreste hadde veert i kontakt med sangbgker. Det ser ut som om repertoaret er noe

begrenset.

Sanggleden under opptakene var derimot stor! Nesten alle grupper sang inn pa mp3-spilleren.
De ba om a fa gjare det. Jeg telte kort og godt opp 1-2-3, og dermed var vi som regel i gang
med en sang. Denne motivasjonen, gleden og apenheten med hensyn til sang er unik for dette
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trinnet, sammenlignet med 4., 7., og 10. Det ser ut som om sang er et godt sprak i denne

aldersgruppen for & kunne uttrykke seg.

Som vi ser litt lenger ut i kapitlet, fokuserer kompetansemalet for 2. trinn pa at malet for
elevene er at de skal: "delta i leker med et variert repertoar av sanger” (LK06:140). Vi ma
huske at det i denne oversikten kun er elevenes opplevelser av sangrepertoaret som formidles.
For & fa vite mer om dette emnet, vil man matte foreta en dypere studie som ogsa inkluderer
musikklarerens versjon av ”sannheten”. Engelsklerere og ogsa andre teamlaerere pa 2. trinn

kan ha viktige innspill i forbindelse med en slik problematikk.

Ved de tre skolene denne studien omfatter, finner vi 26 helt ulike sangtitler. Dette tilsvarer en
tittel for hver tredje elev i studien pa 2. trinn. Ingen av de tre musikklearerne ser ut til & ha det
samme repertoaret. Tidspunktet for intervjuene var fer jul, sa det er naturlig at vi blir kjent
med julesanger. Vi hgrer om noen engelske sanger, og titler som henspeiler pa dagsforlagpet

med bade god morgen-sang, matsang og ha-det-bra-sang.

Elevene bidro i denne studien med 26 ulike sangtitler. Jeg vil inkludere samtlige i mitt utkast
til en samlet semesterplan mot slutten av dette kapitlet. VI finner ingen felles sangtitler.

Du bgr leere deg falgende 26 sanger som elevene kan pa 2. trinn

Skole H Skole | Skole J
1 | Fader Jakob pa engelsk Matsang Be, ba lille lam
2 | Lille Petter Edderkopp pa | God-morgen-sangen | Klassesang
engelsk
3 | I can sing a rainbow Det er friminutt Stopp! Ikke mobb
4 | 1 Mummidalen Na skal vi synge We wish you a Merry
Christmas
5 | Lille Theodor fra Finse Ha-det-sang Mary's Boy Child
6 | Kuami Bursdagssangen med | En stjerne skinner i natt
to vers
7 | Pa laven sitter nissen Sommer og skolefri | Tenn lys
8 | Juletrall Limus i svingen/ Jul i | Julesanger
svingen
9 Sankta Lucia, Vi
tenner vare lykter
10 Blafjellsang, den
ellevte dagen i
Blafjell
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Det ser ut som om repertoaret er ganske rikt, men slettes ikke likt fra skole til skole. Vi finner
ikke et felles sangrepertoar ved verken skole H, | eller J. En musikklerer har sitt eget
sangrepertoar, og vil holde seg til disse sangene nar hun synger med sine elever. Det er ikke
noe galt i det, sa lenge hun utvider repertoaret og inkluderer nye sanger fra et flere sjangere.
Jeg tror CD-komp har gjort musikklearere og ikke minst elever, mer bundet til de 710
sangene” som finnes pa CD-en. En variert sangopplering uten a veere bundet til et bestemt
utvalg vil kreve at man tilbyr lereren opplaring i akkompagnementsspill pa enten gitar eller

piano.

En lokal leereplan er trolig svaert lokal med hensyn til repertoar. Malsettingen om & bruke
stemmen variert i ulike styrkegrader og tonehgyder, slik Kunnskapslgftet krever, kunne passe
som en felles formulering i en lokal lzereplan med disse tre laererne pé 2. trinn. Arsplaner og

semesterplaner med konkrete titler ville derimot blitt unike.
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Om a spille med 2. trinn
Elevene har nesten ingen opplevelser fra a spille instrumenter i musikktimene pa skolen. De

forteller mye om aktiviteten, og har et meget sterkt gnske om a fa oppleering pa skolen. Vi
skal se at noen sjuaringer til og med spiller i band, mens enkelte andre gar pa musikkskolen.
De fleste leerer imidlertid & spille hjiemme med foreldre eller slektninger som laerere. Flere har
en plan om & begynne pa musikkskolen etter at de farst har leert & spille pa instrumentet

hjemme.

1. / held pa & vente pa om @ kann fa bynn pa fiolingving. (2H1)

2. Pappa har spilt tromma for. Spilt tromme, trom, trom. A vil spill tromma (Krysser
hendene som en ordentlig “"trommis”). Storebroren min gar pa tromming. (2H1)

3. At, & villa ha tatt og spilt pa instrumenta. Nei, vi spille ikke nann instrument. & ville
bynn & spill pa fiolin. (2H6)

4. Vi hgrer pa forskjellig sann musikk? Trommer og gitar og... (212)

5. Spiller dere noe her? Nei. Men jeg kunne tenkt meg a leert a spill. (212)

6. Vet ikke. £ kunna tenkt meg a spill trompet. Tuba. Kanskje tromma. Flgyte. Fiolin,
det har & hjemme hos farfaren min. & har munnspill hjemme hos pappa og tromme.

7. Har dere spilt noen instrumenter her? Nei. (212)

8. Hvorfor har dere musikk? Vi skal bli bedre te & spill. A spille gitar og piano hjem. /&
skal bynn pa musikkskolen pa gitar. (213)

9. Og vi toan gar i korps. Gar dere i korps? Ja, bare at vi duske sann..

10. Og mamma’n min er leerer pa musikkskolen. (213)

11. Fiolin? Tromme. Triangel. Spiller dere her eller? Nei, vi spiller ikke her. Det er bare
ungdomsskolen. / spille gitar og. (213)

12. Spiller dere her? Nei, vi har ikke hatt noe musikk. (214)

13. / skal kanskje bynn p4, bass, fiolin og piano.

14. Hvor kan du lere det? Hjem. Lere det hjemme farst, og sa pa musikkskolen. (214)

15. Spiller dere instrumenter i musikktimene? Nei. (2J1)

16. Instrumentnavn? Gitar, det spille & i band. 4 spille i band, ja. (2J2)

17. / kan fiolin, & kan spill det. /£ gar pa musikkskolen.

18. At hjem har @ en gitar som @ fikk av julenissen og sa har @ et barnetrekkspill. Ja,
trekkspillet gve & ma pa. Og sa har & en gitar som pappa’n min held pa a juster nar

han vente pa me, eller s bruke @ pa a juster den. Z& e ganske flink pa tromma og



19.

20.

21.
22.

23.

24,
25.
26.
27.
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piano og sann, og gitar. Ja, & lere det av faren min &. Av mora mi og. A& bare gve
me. Og prave a fa finar og finar sangstemme.

Spiller dere her pa skolen? Nei, spiller ikke n&, men skal kanskje spill pa julebord i
fjerde neste ar. (2J2)

£ villa ha spilt trekkspill. &£ villa ha spilt gitar, elektrisk? Tromma med kjempehgy
lyd. & villa ha spilt gitar. A villa ha spilt trompet. £ har masse tromma i kjelleren.
Elektriske tinger og tromma, elektriske tromma. (2J2)

Hvorfor lerer dere musikk i skolen? Vi skal syng i kirka. Det gar an te a leer sa & spille
gitar. Leer sz a spille gitar, musikkskolen. (2J4)

Alein, & kan leer me & spille gitar eller piano, for det har & hjem. Men @ vil helst leer
mee gitar.

Saksofon, flgyte. & var te tanta mi i gar, og hu har trompet. Kasserolla

/E spiller fiolin, pappa spiller gitar, lillebroren min og mamma spiller piano.

Hvor? P& musikkskolen. (2J5)

Ene oldefaren min hadd en gitar og & @ve masse pa’n. han held pa a leere ma. Og

lillebroren min gar pa musikkskolen. (2J5)

To av tre elever pa dette alderstrinnet gnsker imidlertid oppleering pa et instrument, eller

forteller at de allerede spiller pa et. Dette er meget positive tall for musikkfagets del, selv om

elevene ikke spiller pa skolen. Jeg kommer tilbake til om trenden er den samme for elever pa

4. 09 7. trinn. Ved to skoler er gnsker om spilleopplaring helt dominerende og andre gnsker

som sang eller dans nevnes nesten ikke pa 2. trinn. Kun én elev i studien ytrer gnske om a

holde pa med data i musikktimen.

Hvilke instrumenter vil elever pa sju ar leere? Tromme, gitar, piano og flgyte er hgyt oppe pa

gnskelista. Blokkflayte ser ikke ut til veere et av favorittinstrumentene, hvis man da ikke

tolker et gnske om a spille flayte som nettopp blokkflgyte. Jeg tror elevene mener tverrflgyte,

siden de kjenner navnet pa sa mange korpsinstrumenter. Jeg intervjuet 78 sjuaringer. 13 av

disse gnsker trommeopplering, 11 ville spille gitar og 7 gnsket opplering pa piano. Disse

sterke signalene har jeg inkludert i mitt forslag til lokal lsereplan og semesterplaner i musikk.



Instrument/Skole

Skole H (28 elever)

Skole 1 (23 elever)

Skole J (27 elever)

Tromme

5

3

Gitar/rockegitar/elgitar 2

Piano

6
1 2
1

Fele og fiolin

Blokkflgyte

Tuba

Trompet

Klarinett

R PR NN W R W o

Flayte

N I R

Bass og kontrabass

Spille et eller annet 2

Flere lzerere behersker basisferdigheter pa tromme, gitar og piano. Deres egen
spillekompetanse skulle dermed sjeldent sta i veien for gjennomfaringen en slik plan pa 1. og
2. trinn. For & mgate eventuelle utfordringer vil det i enkelte tilfeller vaere ngdvendig med

kursing av musikklerere.
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Om dans pa 2. trinn

Det ser ut til & veere lite dans pa dette trinnet. Sangleker finner jeg ikke igjen i svarene,
bortsett fra et noe misforstatt svar ved skole J. Her blandes begrepet sanglek med en fysisk

leke hvor ei prinsesse kommer fram og synger, altsa en sang-leke.

1. A veit det, villa ha dansa. A& villa ha spist godter. Breaka, & kan det litt. (2H6)

2. Sla hjul. /£ like & danse med Stine og Mathilde, og med pappa, men & kan ikke no,
fordi han har brekt en fot. (2H7)

3. Har dere navnet pa en dans? Sasja! Sasja!

28. &£ dansa breakdans i farste. Det var ganske vanskelig a tren s opp te det. (211)
Det e sann derre diskodans. En sann ketchupdans, men a huske ikke sangen. (212)

For a bli bedre te a synge, og danse.

4

5

6. A gar padansing... etter skoletid?

7. Ja, vi danser ganske ofte, nar musikken er pa sa danser vi. Sansemotorikk

8. Nar hun skrur musikken av, sd ma vi ga a sett oss. (213)

9. / kan danse mange dansa hvis du har lyst te a se dem? Ikke alle da. (215)

10. Danser dere mye? Nei. (2J1)

11. Har dere sangleker? Nei, & har sangleike, & fikk en sann jenteting i julegave i
bursdagsgave, skull & gi bort en sann ting i bursdagsgave vet du, sa ble det ikke noe
av det, da fikk & den, og da var det ei prinsessa kom opp 0gsa sa sang’a. (2J1)

12. Hva gnsker dere? Dans, disko. & villa ha dansa. Dansa. Dansa, rocke. (2J2)

13. Danser dere? / kan danse breakdans. Tok dere headspin? Hva mener du med det?
(234)

14. Ballett. £ har gatt pa. & klart ikke & ga sann vanlig og sa sprang & pa terne. (2J4)

Vi finner relativt fa gnsker som dreier som om andre aktiviteter enn spilleopplaring. @nskene
varier fra skole til skole. Ved en skole har alle et gnske hver, mens ved en annen skole er dette
tallet halvert. Elevene gnsker alt fra & breake, synge og danse alene, synge pa scenen, ha
sangpedagog, hart mer pa sanger, synge med mikrofon, synge med venninne, gjort noe artig,
lekt pa slutten, sla hjul eller spist godteri. Hele tre gnsker gar pa a breake. Ei jente vil gjerne

hare musikk mens hun gjar skolearbeidet.
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Om komponering og lytting

Elevene skal komponere i skolen. Dette hovedomradet skal derfor vaere med i enhver lokal
lereplan og i arsplaner og semesterplaner. Kunnskapslgftet inneholder formuleringer av
denne typen: Elever pa 2. trinn imiterer: rytmer og korte melodier i ulike tempi, takt- og
tonearter (LK06:140). En lzerer ma derfor produsere en lokal leereplan hvor alle elevene blant
annet hermer og imiterer pa flere ulike vis. Min erfaring tilsier at elever i denne aldersgruppen

elsker & imitere.

Intervjuundersgkelsen gir ingen holdepunkter til hvordan man bgr arbeide med komposisjon i
skolens 1. og 2. trinn i trad med disse elevenskene. Et par elever i studien lagde imidlertid
later til bandet de spilte i utenom skoletid! Og de er spesialister pa a gjenfortelle eller dikte
egne vers til for eksempel "Bz, bz, lille lam”! Elevene var totalt tause nar jeg spurte om de
lagde eller komponerte musikk i musikktimene. Vi harer heller ikke at de har laget dans, eller
har skrevet tekster selv. Her ligger det store muligheter for & koble norskfaget sammen med
musikk. De grunnleggende ferdighetene ved 4 lese og skrive i musikk kan trekkes inn pa en

naturlig mate gjennom a lese sangtekster og skrive egne vers til kjente sanger.

Sjuaringer forteller lite om komposisjon

Jeg har prevd a finne uttrykk hvor elever forteller at de komponerer, men fant kun disse fra 2.
trinn. Legg merke til at en gutt skriver egne later! En annen gutt svarer pa engelsk og norsk:
”Har dere lagd musikk selv? No. /& kan ikke nota nei. Det er noen som kan det 0g.” (2H2)

1. Vi bruke a leik. / villa ha spist godter. Sl hjul. (2H3)

2. (En gutt synger): Be, bz, lille lam har du noe ull. &£ har gjort om litte grann da, ok, vi
kan syng: Be, b lille lam, dro pa restaurant. Mgtte nissen, kappa av seg tissen, be,
be lille lam dro pa restaurant.

3. B, ba lille lam, kjgpte seg et hus. Kunne ikke bo der, for det va’kke do der, ba, bae
lille lam kjgpte seg et hus.

4. B, bz lille lam, dro pa handballkamp. Kunne ikke heie, bare bruke bleie, bz, be lille
lam dro pa handballkamp

5. (Jeg far ogsa hegre mange versjoner av "Skipper’n-sangen”, far den originale synges
som allsang). Nar Skipper’n skal ha seg mat... Vi gar i rockeband, & e sanger da. /&
skriv sanga da. Z& syng . Og & spille keyboard. Han spiller og nann ganga. (2J5)
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Nar det gjelder komponering i skolen, ser det ut til at elevene arbeider lite med dette
sammenlignet med for eksempel sang. Komposisjon bar tas med pa lik linje med musisere og
lytte i en lokal leereplan, slik at den er pa linje med Kunnskapslgftets kompetansekrav. Man
kan gjerne modere begrepet komponere ved a bytte det ut med alt fra & lage tekst, lage dans,

lage lydkulisse, utforske og til a spille fritt osv.

Om lytting

Lytting er obligatorisk, og skal finnes i enhver lokal leereplan. Denne studien tyder pa at dette
ikke alltid er tilfellet. Elevene har et "musikkrikt” liv og lytter til musikk bade i SFO og
hjemme. Det vil veere en vanskelig oppgave a identifisere hvor elever lzerer og blir kjent med
musikk. Hvor laerer sjudringer navn pa instrumenter? De ferreste sier i denne studien at de har
erfaring med instrumenter pa skolen i 2. trinn. Elevene kjenner navnene pa mange
instrumenter, men fa av disse ser ut til & veere fra skolens eget instrumentarium. Navnet pa
korpsinstrumenter og rockeband har elevene trolig leert andre steder enn pa skolen. Det er
viktig at musikklareren gir plass til instrumentleere bade i lokal lzereplan og egne
semesterplaner for 1. og 2. trinn. Ifglge Kunnskapslgftet skal alle elevene kunne navnet pa

instrumenter.

Sjuaringer om autografjakt, instrumentnavn og lytting

Elevene gnsker a lytte til musikk og komme i naerkontakt med artister. 2. trinn ser ut til a veere
det store jaktaret”, i betydningen at autografjakt er en viktig hobby som gir status pa skolen.
Jeg har farst samlet alle replikkene som dreier seg om navnet pa instrumenter, siden dette er et

konkret ”pensum” for alle elever etter 2. trinn i norsk skole.

Instrumentnavn
| noen av intervjuene henger elevene seg ofte pa det den forrige eleven sier om instrumenter:

”Sgstra mi har to ongklige gitara. Sgstra mi har én”(2H3). Det er vanlig at neste elev gjerne
overgar den forrige med forhapning om positiv respons fra intervjuer. Her sa vi et eksempel
pa det motsatte ved at to gitarer reduseres til én. | teorien kaller vi det at en elev "henger seg

pa” det en annen sier for “chaining”.
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1. Kan du navnet pa et instrument? Tuba, trompet og alle slags. £ kan bass, kontrabass,
gitar, saksofon, fiolin. Skull @ te a si piano. Det er nok! (212)

2. /E kan veldig mange. Si noen: Ok. Klarinett, flgyte, gitar, piano, keyboard,
blokkflgyte, tusseflayte, og s& var det... saksofon. Atte navn! Og du kan sikkert
hundre til og. Ja, og sa var det elgitar og bassgitar og masse sann... (213)

3. Trekkspill. Flgyte. Piano, trekkspill, & har spilt flayte, og & piano, trekkspill, klarinett,
fiolin. (2J2)

4. Hvor mange instrumentnavn kan dere? /& gve og sgstera mi spille kornett i korpset.

5. Flayte, orgel, trompet, klarinett, tuba, elgitar, trompet og sa har vi baryton, cello,

6. Er den starre enn fiolin? Ja, den er starre enn fiolin, kazoo, det har & sett pa TV. (2J4)

I min undersgkelse fant jeg at elevene er utrolig flinke til & si navnet pa instrumenter, bortsett
fra navnene pa rytmeinstrumenter og stavspill som vi finner pa musikkrommet. De nevnes
nesten ikke i intervjuene. Sjuaringene kan derimot mange navn pa band- og

korpsinstrumenter, noe vi ser eksempler pa under

Skole H
Elevene kjenner mange instrumentnavn og forteller om bade tromme, gitar, rockegitar, fele,
fiolin, piano, blokkflagyte tuba, klarinett, flayte og trompet. Denne informasjonen forteller noe

om erfaringen elevene har med de ulike instrumentgruppene.

Skole I:
Elevene kjenner de samme instrumentnavnene, men kommer i tillegg med xylofon, bassgitar

og kontrabass, keyboard, tusseflgyte, susafon, munnspill, saksofon og triangel.

Skole J:

Ved denne skolen kjenner elevene ogsa godt til bade gitar, rockegitar, elgitar og flayte.
Tromme, klarinett og trompet kommer pa de neste plassene. Trekkspillet kommer inn som et
nytt instrument her. Elevene kjenner relativt mange navn pa instrumenter, og de viser i tillegg
meget stor interesse for artister som Malin, Celine, Kiss og andre i denne alderen. Som et

bevis pa at de har mgtt kjendiser, ber de om autografer, noe vi finner eksempler pa i studien.
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Autografjakt og konserter

1.

At @ var pa konsert i gar, og da hgrt & Malin og Celine sang sammen. Og sa fikk vi
autografen av dem. (2H5)

(Om Wig Wam): A& har fatt autografen av deem pa en bamse pa tivoli. &£ trur pappa’n
min e fan av deem. (2H5)

Kan dere navnet pa en artist? Celine. Malin. Z fikk billetta til det i marres pa
bursdagen min. ”Jul pa Raros”(De synger "Sommer og skolefri”...) (211)

A har fatt til og med autografen te Steffen Iversen.(De penser over pa autografer, og
praten gar livlig). Og sgnnen te Tore Kvarme heter Oskar Kvarme og & kjenne han.
(213)

A var pa konsert i marra med Celine og Malin. Det va i marra. Dem sang: "En stjerne
skinner i natt”. Og sa sang dem musikk, den den ene jenta vant med i Grand Prix
Junior. ”Pang”? ”For vi e bastevenna”? Ja, den ja.. Ja, den hadd dem med i Grand
Prix Junior. (2J3)

At... men & har fatt autografen te Celine, & har vorre pa nart hold te’a. & sa pa’a og
sa for & a kjgpt kjgpt cd-en som hu hadd i videobutikken. Rett attmed, pa senteret pa
Stjgrdalen. Sa fikk & autografen pa CD-en. (2J3)

Ja, & vet det: Celine, Malin og... & skal pa Celine i romjula

Si en sang dere kan, ”’Bastevenna”? Nei, ’Pang”? Det sa Pang!, Det e Malin. (2J4)

Mange forteller at de lytter for & "leere seg takta”. Jeg har ikke oppfalgingsspgrsmal som

klargjer elevenes forstaelse av dette begrepet, men ser at det gjentas av flere. Lytting er en

viktig aktivitet for mange, og de forteller falgende om blant annet Iattitler, band og artister

som Kiss, det mest populeare bandet blant sjudringene i denne studien:

1.
2.

Leere masse om forskjellige sanger. (2H3)

Vi bruke & leik. A, det e bra! (Om det samiske bandet Black Sheeps). Hva det er det
oppe i nord? Samisk. (Om artisten Malin): Ho e veldig god til & syng. (2H4)

/ har navnet pa en sang! Ah! ”’Smoke on the water”. Hvorfor kan du den? Eirik og

pappa’n min og broren min, dem e valdig interessert i den! (2H5)
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22.

23.
24,
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Har Kim det, han har jo ikke noen sgster. Han har jo bare bror. Det er litt rart. Ja, det
er jentene sin sang. Z& huska pa barnehagen, vi gjorde sann (jentene holder seg for
grene) nar deemmers musikk ble spilt. (211)

A hgre pa musikk hver gang @ leegg ma. Rosenborgmusikk. (212)

Hva hgrer dere pa hjemme? Eminem og Two-Pack, Jul i Svingen, Kiss, Hanna
Montana, Fraglene. Dere har ikke hgrt om Malin og Celine. Jo. Jo. Jo. ”"Verdens beste
venna”. Rock ’n ’ roll, Slayer, Dum og deilig, Juba juba. £ har Mamma Mia. & like
Dum Dum Boys. (214)

Hvorfor musikk? For at det sikkert skal veer artig. For & ler se& a syng. &£ hgre pa
rockemusikk, . (215)

Sa det er noe som heter jenteting? Ja. Enn jentemusikk? Nei. (231)

Slik at man holder seg for grene — i barnehagen? Nei, & gjor ikke det.

Hva ville du gnsket & leere hvis du kunne ha valgt fritt? Det hadde veert artig a hart pa
musikk mens vi hadd holdt pa med leksan pa skolen.

Gjar dere det hjemme? Nei. A veit itj &. A veit itj & heller.

Hvorfor har dere musikk i skolen? Det e fordi vi skal ha litt & trim pa, hgre takten og
sann, nann ganga danse litt og. Vi hgrer takten og sann. Hgrer litt og sann. (2J2)

Vi harer pa pop, Donald Duck-CD, pa en mate lyd-CD.

Hva hgrer dere pa? /& hgre pa Malin, Abba. Hvorfor rekke vi opp handa egentlig?
At @ huske ikke, da e det fint & danse a lzr se takta

Likt & leert s&e takter, Dum Dum Boys. (2J2)

Vi hgrer veldig my pa julemusikk pa den herre tida da. (2J2)

Atte, & har to CD-a av et rockeband som & fikk i barnehagen. Dem heter Kiss. & har
fatt dem av onkelen min. Kiss betyr kyss.

Flere bandnavn? Kings Boys, kongegutt (navnet pa et eget band i denne gruppa pa 2.
trinn).

Fredrik (lzereren) har vorre laereren te Malin! At han som e ut der. Det er leereren min.
At, ska @ si dee en ting, at pa barnehagen var det en som het @yvind som spilt tromme
i et rockeband, og vi sa en video der han spilt. Og sa fikk @ lov til 4 vis den fram.

A har mange CD-a hjem, og sa har @ en gitar og sa har & en tromme med sanne sma
der plingler, sa nar vi slar pa dem... Deem hadd masse musikk og knappa pa. (2J3)
Harer dere pa musikk? De tre sma kineserne. (2J4)

The Blacksheeps, Oriska Biena! Ti stille hund! Det kan & godt si til sgskenbarnet mitt,
hun har en hund. Oriska Biena!
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25. Hva het hunden? Kamilla. Tynn eller tjukk? Rund som en fotball, ogsa dedd’a. (234)
26. Horer dere pa musikk? Hanna Montana, deem e voksen da: Kiss. Tenke na. Elvis (da
flirer alle godt). Mamma’n min har den. Stefaren min har den, for han er en fan av

Elvis, ikke et fan av Elvis. Musikk er lett. Han tar pa CD-en. (2J4)

27. Hva harer dere pa? The Kings Boys, det heter rockebandet, det betyr kongeguttene.
Dum Dum Boys, Kiss, D.D.E., Nelly Furtado. Dronningjentene. Eller kanskje
prinsessejentene?

28. Gutta kunne kalt seg prinser? Ja, ogsa hadde vi et rockeband i barnehagen, og da spilt
Erlend gitar ogsa hadde vi sanne navn pa: &£ hette "Monsterslim”, ”"Monsterlim” og

sann, og sa spilt vi The Kiss. (2J5)

| LKO6 finner vi at elevene skal fa muligheter til & uttrykke opplevelser gjennom flere
aktiviteter som blant annet sprak og dramatisering, dans og bevegelse (LK:140). La dem
slippe til! Elevene kan mye og forteller ofte om instrumenter og artister i intervjuene. Denne
interessen og dette repertoaret er tatt vare pa i mitt forslag til lytterepertoar i en lokal leereplan
for 1.-2. trinn. Elevene bidrar med mange artister: Kiss (3 elever) Malin, Celine, Vamp, The
Blacksheeps, Abba, rock’n’roll, Rosenborgmusikk, Fraglene, Slayer, popmusikk, Donald
Duck-CD, Eminem, Two-Pack, Jul i Svingen, Hanna Montana, Elvis Presley, Dum Dum

Boys, Nelly Furtado, D.D.E. og Kings Boys (klassens eget band).

Det vil ikke veere problematisk i forhold til kompetansekravene a ta med dette repertoaret i en
semesterplan hvor du gjar konkrete latvalg i lytteopplaeringen.

Leereplanverkets krav etter 2. trinn
Det er spennende & legge merke til bruken av verb i det nasjonale planverket. Ikke alle

verbene gir forpliktelser til at elevene har leert nye nytt. | matematikk skal elevene for
eksempel lzre 4 telle til 100 og gjgre overslag over mengder (LK06). Matematikklareren kan

teste elevene for a tilpasse den videre opplaringen og se om malet er nadd.

Man vil oppdage at i musikk er verbene noe mer uforpliktende og av typen: bruke, imitere,
delta, samtale, gjenkjenne osv. Vi finner tre verb som krever noe mer, nemlig sette sammen,
improvisere og utforske. Det eneste elevene virkelig skal kunne etter disse to arene med
musikkopplaring, er etter min tolkning kun & kjenne igjen lyden av instrumenter og knytte

dette til instrumentnavn. Musikklaereren har dermed stor frihet.
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Lokale leereplaner pa internett
Et sgk pa internett med ordene "lokal leereplan i musikk™ gir noen fa treff med holdepunkter

for lokalt leereplanarbeid for en musikklerer. Vi ser svert fa planer pa nettet for de laveste
trinnene i faget musikk. Under Trondheim kommune finner vi imidlertid en lokal lzereplan for
musikk for 9. og 10. trinn. Planene inneholder feilinformasjon blant annet om hvordan faget
skal vurderes. Denne nettsiden villeder mer enn den veileder. Elevens engasjement settes opp
som prioritert mal som skal vurderes pa 10. trinn. Dette finnes ikke som kompetansemal i
LKO6 for elever etter 10. trinn. Ifglge Forskriftene til Opplearingslova som konkretiserer
hvordan en lerer skal vurdere i faget musikk pa ungdomstrinnet, blir dette helt feil (KD
2006). | faget musikk skal elevene vurderes opp mot konkrete kompetansemal og ikke etter

innsats, glede og motivasjon. Dette gjelder for gvrig ogsa alle andre skolefag.

Det er trolig ofte brukt en enkel "klipp og lim”- metoden i utarbeidelsen av de lokale
leereplaner som ligger tilgjengelig pa nettet. Kunnskapslgftets kompetansemal ser ikke ut til &
veere konkretisert og tilpasset lokale forhold. Elev- og leererkompetansen i kommunen, eller

ved den enkelte skole ser heller ikke ut til & ha blitt tatt hensyn til.

Selbu kommunes lokale musikkplan, som vi finner via Utdanningsdirektoratets hjemmeside
skiller seg noe ut. Her har lererne filtrert kompetansemal ut i helt konkrete aktiviteter. De
grunnleggende ferdighetene som & uttrykke seg, lese og skrive, regne og bruke digitale
ferdigheter er gjennomarbeidet og presenteres samlet for alle fra 1. -7. trinn. For 1.-2. trinn
finner vi noen utdrag av kompetansemalene filtrert og videreutviklet med lokalt tilsnitt slik:

Musisere: Sangaktiviteter, dramaaktiviteter, sang og talekor, manedens sang —
ukesanger, lage ’rap”, elevene lager egne lydforslag. Spille: Gjenta rytmer med
klapp, tramp, rytmeinstrumenter etc., lytte til og gjenta sma strofer, leerer lager en
rytme elevene gjentar, drama. Danse: Sprakleker, dramaaktiviteter, eks Egner,
Praysen, polonese, ulike sangleker, eks: Per Sjuspring. Komponere: Bruke lyder som
illustrasjoner - lydforlgp, lydhistorier, norsk. Lytte: Lytte til ulike musikkformer og

samtale, dramatisere, bevege seg, tegne til °.

® http://www.utdanningsdirektoratet.no/Artikler/_Lareplaner/_Veiledning---lokalt-lareplanarbeid/L okalt-arbeid-
med-lareplaner---Eksempler/Eksempel-pa-lokal-plan-i-musikk/?utskrift=1 (Hentet 14.april 2009)
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Leererne har gjort konkrete valg med hensyn til repertoar ut fra egen kompetanse og krav i
planverket. Vi finner gjengangere fra L97-planen med bade Egner og Prgysen. Dessuten Per
Sjuspring, polonese, jazz, klassisk og opera. Drama som metode og kroppsgvingsfaget har fatt

en relativt stor plass innenfor musikkfaget i Selbu kommune.

Lokale planer skal veere lokale
En lokal plan passer gjerne ikke for andre skoler enn der den er laget. Det er derfor planen

skal utarbeides lokalt. Hvis denne planen hadde tatt utgangspunkt i gnsker og dremmer fra
elevene i ”var” studie og med meg som lerer, ville den trolig ha inkludert trommer, gitar og
kanskje keyboard eller piano i spilleoppleringen. Lytteplanen i Selbu er meget omfattende i
forhold til opplaeringen i spill. Lyttedelen ville jeg ha omarbeidet og forkortet. Jeg ville ha
passet pa at min lyttekompetanse og elevenes egne preferanser skulle ha vaert med i en lokal
plan. Instrumentdelen og det a la elevene ta med egen musikk slik nettutgaven viser, er
imidlertid overfarbare og "nasjonale” emner som statter opp under kompetansemalene i

Kunnskapslgftet.

Studenter forteller fra 1. og 2. trinn

Student 1 forteller om spilleglede som mal pa 2. trinn
I tillegg til ordinaere kompetansemal kan en musikklerer beskrive tilleggsmal for sin

opplering som for eksempel spilleglede, slik denne studenten beskriver fra sin praksis med

sjuaringer. Men slike mal ma ikke etter min mening fortrenge kompetansemalene.

Jeg vil anta at de fleste som har gjennomfert den norske grunnskolen, en eller annen gang har
veert i besittelse av ei blokkflgyte. Min farste flayte fikk jeg av musikklereren da jeg gikk i 1.
klasse; den var brun og hadde oransje etui. Tonene, eller rettere sagt tonen, som kom ut av
instrumentet i forbindelse med jomfrublasen hadde nok ikke imponert Egil Storbekken noe

seerlig, men likevel var spillegleden pa topp.

15 ar senere startet nok en musikktime. Denne gangen var blokkflgyta byttet ut med fela, og
jeg var na student og skulle observere samspill med 2. trinn. Jeg faler at jeg med en gang ma
avslgre at dette ikke er en solskinnshistorie der jeg skryter uhemmet av hvor vakkert det lat da
15 sjudringer spilte "Ola har en liten bil" samtidig pa fele, for det ville vaert lagn. Men det
skjedde likevel noe spesielt den timen. Da jeg stod der og forsgkte a knipe igjen grene for a
bevare det lille jeg hadde igjen av harsel, begynte jeg a kjenne meg igjen i de mange fjesene.
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De uttrykte glede! Og det er nettopp her poenget mitt i denne sveert sa korte historie kommer
inn; samme om man har ei blokkflgyte, ei fele eller en gitar, sa skal det ikke s& mye til for &

oppna spilleglede hos barn.

Det ser ut som om elever i denne studien synger mye. De minste i skolen er for det meste
sangglade, og vi skal hgre at musikkstudenter ute i praksisfeltet fortelle om en situasjon
innenfor hovedomradet sang pa 1. trinn. 6-aringene i dette minnebildet er trolig svaert motivert

for & synge med pianoakkompagnement.

Student 2 forteller om takknemlige og sangglade 6-aringer.
Sa mye takknemlighet for en musikktime har jeg aldri opplevd. Jeg klimprer tangentene til

pianoet pa en improvisert utgangsmarsj. ldet den siste farsteklassingen er ute av dgra dreiser
jeg til med en snerten avslutning. Synd ingen andre enn mine medstudenter hgrte den,
Himmelriket pa jord. Lar roen synke inn i meg og bare koser meg med det vidunderet det var
a ha farsteklasse i musikk. Min stgrste apenbaring er hvor positive de er. Uansett hva vi kom
med av sanger eller leker lgd det et rungende ja fra hele forsamlingen. Nesten uten unntak.
Og hvilken innsatsvilje. Som om de skulle deltatt i verdensmesterskapet i sanger med
bevegelser kaster de seg inn i nye sanger sa det nesten er fare for at det ryker bade liv og
lemmer. ’Hvorfor ma dette forsvinne?”” blir min neste tanke. Hvorfor blir man i 8. klasse
sittende og se dumt pa leereren? Hvorfor synger man halvhjerta pa sangene? Jeg vil takke

farsteklassingene. De reddet dagen min som musikkleerer denne dagen.

I minnebildet under er ikke elevene like entusiastiske

Student 3 forteller om slitne elever som ikke synger

Jeg befinner meg fremdeles pa Arnstad skole med 12 2. trinnselever. Vi har holdt pa med
sang og dans i 15 minutter. Elevene begynner a sette seg ned pa gulvet og sier de er slitne.
Jeg ber dem reise seg opp igjen. Vi har fremdeles 30 minutter igjen av denne gkten, og jeg
lurer feelt pa hvordan disse minuttene skal bli. Jeg merker at noen av elevene ikke er med pa

det vi gjer. Det er spesielt syngingen de ikke er med pa. Jeg gir beskjed om at alle skal synge

og delta, men de elevene det gjelder reagerer ikke.




76

Denne studentillustrasjonen dreier seg om lytting blant sma elever i tilknytning til

instrumentnavn.

Student 4 forteller om a lytte til Peter og ulven pa 2. trinn:
Eventyret handler om Peter og ulven og ble lest av Trond Viggo Torgersen. Studenten spilte

det av fra en CD, med innslag av Prokovievs musikk. Dette virker som en sjelden
lytteopplevelse for 7-aringer i skolen. Opplegget har som sagt et sterkt fokus pa instrumenter
og instrumentnavn ved at instrumentene falger de forskjellige hovedpersonene i stykket.
Instrumentnavn har sannsynligvis ikke vaert i fokus for disse elevene pa 2. trinn. Elevene er

som sagt bare 7 ar, og spesielt guttene virket svaert interesserte.

Elevene pa 2. trinn sitter pa mattene pa gulvet som de pleier. Jeg hadde vurdert om de skulle
sette seg ved pultene sine for & fa mer ro, men valgte til slutt & la dem sitte i en halvsirkel pa
gulvet. Det er ro i klassen. Farst forteller jeg om dyrene og personene som hgrer til i
eventyret. Guttene er ivrige. De praver a gjette hvilket eventyr det skal bli. Mange av guttene
gjer gester til disse dyrene nar jeg nevner dyrenavnene. Et dyr om gangen. Sa begynner
eventyret. Terje og Steinar, som allerede fra starten av har problemer med & roe seg ned, blir
tatt til siden av en av medstudentene. Guttene blir sittende ved siden av studenten. Dette er
bra for alle, ikke minst for guttene selv. De lytter na til hele opplegget, fra start til slutt. Og
det er helt stille! De andre prgver & komme seg naermere CD-spilleren. Men det er ikke sa lett
a konsentrere seg i de 26 minuttene opplegget varer med fortelling og klassisk musikk. Noen
av jentene begynner a prate med hverandre. Guttene lytter konsentrert, ogsa til musikken. De
vifter med hendene og beveger kroppene sine i takt med musikkens rytme. For noen elever
virker musikken litt skummel, spesielt nar ulvemusikken kommer. Ingen viser tegn til a kjede
seg, men det er en som spgr i det eventyret nesten ser ferdig: ”Er det snart slutt?”

| den neste timen skal alle sette seg ved pultene og alle far et hvitt ark og tegnestifter. Elevene
gjenforteller de viktigste punktene i eventyret og oppgaven na er a tegne noe fra eventyret; et
tre, fuglen, anden, ulven, Peter, bestefaren... Plutselig er alle i konsentrert arbeid, spesielt
guttene, som stadig ellers prever a gdelegge timene.. En stille gutt nekter a tegne. To av
jentene vil at jeg skal tegne en and for dem. Jeg tegner en and pa tavla, som dessverre ikke

likner pa en and. Det viser seg at alle liker tegneoppgaven.

Interessen hos leereren, eller eventuelt studenten, er en av faktorene som trolig avgjer utfallet

av et slikt lyttopplegg. Denne studenten er selv interessert i emnet. Mye avhenger av at
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leereren er dyktig og behersker ulike metoder innenfor hovedaktiviteten lytting. Det at alle
elevene skal bli kjent med bade lyden fra og navnet pa flere instrumenter, er et obligatorisk
kompetansemal ifglge LKO6. Aktiviteten ma derfor vaere med i alle arsplaner og lokale

leereplaner.

Mine lokale semesterplaner

Av studien fremgar ideer til hvordan jeg ville ha skrevet semesterplaner i musikk for 2. trinn
pa grunnlag av elevenes utsagn ved de tre skolene jeg besgkte. Disse skal leses av
musikklereren, og dermed fungere som en hjelp og stette i hans eller hennes arbeid med de
elevene som lereren har intervjuet og kartlagt. Leseren kan studere disse og arbeide ut egne
lokale semesterplaner. Musikk pa 1. og 2. trinn krever 4 semesterplaner. Jeg velger a legge to
0g to timer sammen, og undervise annen hver uke. Her velger jeg innhold som gjar at
kompetansemalene nas av alle i gruppa. | tillegg ma leereren legge inn samarbeid med
musikk- og kulturskole og eventuelt tverrfaglige prosjekter. Ideene til semesterplaner pa 1. og
2. trinn har basis i fa intervjuer med 78 elever. De fleste emnene er derfor hentet fra deres eget

repertoar og egen erfaring.



1. trinn hgst

78

Uke | Sang, dans og komponering

Spill og lytting

34/35 | Allsang og sangleker Spille pa rytmeinstrumenter

36/37 | Synge Bastevenna Spille pa trommer

38/39 | Elevens valg fra sangbok Spille pa trommer og stavspill

40/41 | Sjegravervisa Egner Lytte til Kiss og rockemusikk, drama, mime
Lage egne danser, danse Sasja

42/43 | Sjgrgverne kommer Lytte til barne — CD-er, danse og synge
Lage egne tekster til sanger

44/45 | Lage lydkulisser til eventyr med PC | Lytte til klassisk musikk, danse og male

46/47 | Julesanger Juletrall, mikrofon Lytte til egne CD-er

48/49 | Engelske julesanger, dramatisere Lytte til julefortellinger med musikk

50/51 | Pa laven sitter nissen, opptak Julefortellinger med musikk

1. trinn var med vinter- og paskeferieuker

Uke | Sang, dans og komponering

Spill og lytting

1/2 | can sing a rainbow. Engelsk sang | Spille pa rytmeinstrumenter

3/4 I Mummidalen, sanger fra media Spille pa trommer

5/6 Kua mi, sanger om dyr Spille pa trommer og stavspill
Mime intervju, skrive autografer

719 Lille Theodor fra Finse Lytte til norsk folkemusikk
Lage dans

10/11 | Pang! Aktuelle later Lytte til band
Dikte egne tekster

12/13 | Superhelt Lytte til musikk fra andre land
Mime orkester, framfare til CD

16/17 | Elevens valg fra sangbok, mikrofon | Spille stavspill, synth og piano

18/19 | Nasjonalsanger, opptak Spille stavspill, synth og piano

20/21 | Synge Sommer og skolefri Spille stavspill, synth og piano
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2. trinn hgst

Uke | Sang, dans og komponering Spill og lytting

34/35 | Matsang, Ha-det-sang Spille pa rytmeinstrumenter

36/37 | God-morgen-sangen Spille pa trommer

38/39 | Fader Jakob og Lille Petter Spille pa trommer og stavspill
Edderkopp pa engelsk

40/41 | Bursdagssangen med to vers Lytte til D.D.E., Age A. og norsk pop

42/43 | Det er friminutt Lytte til instrumenter pa nett
Lage musikk med PC-program

44/45 | Na skal vi synge Lytte til instrumenter og lase kryssord
Lage lydkulisser med instrumenter

46/47 | Sankta Lucia, We wish you a Bli kjent med bandutstyr og mikrofoner
Merry Christmas, skrive vers Elevene tegner og forteller

48/49 | Limus i svingen/ Jul i svingen Spille pa stavspill til julesanger og komp
Mary's Boy Child

50/51 | Bléafjellsang, den ellevte dagen i Sang med opptak En stjerne skinner i natt
Blafjell, Vi tenner vare lykter Tenn lys

2. trinn var med vinter- og paskeferieuker

Uke | Sang, dans og komponering Spill og lytting

1/2 Stopp! Ikke mobb! Spille pa trommer

3/4 Bee, bee lille lam Spille pa trommer

5/6 Klassesang Spille pa trommer og stavspill
Mime intervju, skrive autografer

719 Elevens sangvalg Lytte til tangentinstrumenter, orgel, synth
Knytte sammen lyd og musikk, PC

10/11 | Elevens sangvalg, engelske sanger | Lytte til strengeinstrumenter og gitarer
Luftgitar, luftband

12/13 | Elevens sangvalg Lytte til blaseinstrumenter
Lage dans

16/17 | Elevens valg fra sangbok, mikrofon | Spille stavspill, synth og piano
Skrive sang

18/19 | Nasjonalsanger, opptak Spille stavspill, synth og piano

20/21 | Synge Sommer og skolefri Spille stavspill, synth og piano
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Kapittel 6 Lokale lereplaner pa 3.-4. trinn

Dette er kjernekapitlet i boka. Her drafter jeg ulike sider ved musikkfaget ut fra hele 24
gruppeintervjuer med 97 elever. Studentene har ogsa mye a fortelle fra dette trinnet. | dette
kapitlet vil jeg falge samme ramme som for kapittel 5. En konkret semesterplan for bade 3. og
4. trinn oppsummerer kapittel 6. Denne kan lastes ned fra nettet og justeres ut fra lokale
forhold. Leaereren ma selv skrive inn samarbeid med kulturskole og tverrfaglige prosjekter.

Kapittel 6 er strukturert rundt disse kjernepunktene:

1. En lokal plan presentert med elevens egen sprakdrakt og en lokal plan i offisiell

versjon for kollegaer.

2. Om sangboka som leeremiddel

3. Elevene forteller om sang, innhold og metode

4. Elevene forteller om spill

5. Drgfting av samhandling med musikk- og kulturskole og mal i LK06

6. Drama og lek drgftes som metode i musikkfaget

7. Elevene forteller om dans

8. Elevene og studenter forteller om komponering, noter, snarveier og digitale opptak.

9. Elevene forteller om lytting.

10. Studentene forteller om sang, spill, dans og lytting

11. Ideer til konkrete lokale semesterplaner basert pa gnsker fra elever, studentfortellinger

og krav i Kunnskapslgftet (LKO06).

Jeg skal na fokusere pa intervjuene med 9-aringene, og vil nok en gang presentere resultater
fra studien i form av en idéskisse til en lokal lzereplan, for sa & runde av kapitlet med en
samlet oversikt bestaende av fire konkrete semesterplaner i musikk spredt over to ar. Faget

har én uketime & 45 minutter i snitt pa 3. og 4. trinn.

Dette er en presentasjon av en lokal leereplan i musikk med basis i det som ble sagt i
intervjurundene. Rammer og forutsetninger for min lokale plan er som for 1. og 2. trinn: Jeg
er leerer for 20 elever som jeg kjenner godt, og som jeg har kartlagt ved skolestart.

Undervisningen legges til 18 timer pa hgsten og det samme i varsemesteret.
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Flere av dagens lzreplaner har et meget stort fokus pa sang. | forbindelse med lokalt

lereplanarbeid skal musikklaerere veere klar over at ikke alle elever pa 4. trinn liker & synge:

1. Ja, synger dere my altsa? Ja. Ja. Litt for mye. (4B7)
2. Har ikke lyst til a syng. (4D5)
3. Liker dere & synge? Ikke sa veldig. Nei. (4E2)

Pa 7. trinn, i neste kapittel, finner vi ogsa noen elever som kunne tenkt seg en litt starre
variasjon i aktiviteter. En gutt uttrykker egne opplevelser med tre korte ord: Vi syng bare”
(7C5).

Min sveert lokale leereplan i musikk for 3.-4. trinn

Hvis jeg skulle ha presentert en lokal leereplan i musikk for 8- og 9-aringer, ville jeg ha valgt
andre verb enn holde, imitere, beherske og komponere. Jeg ville ogsa ha luket ut det negativt
ladete adjektivet enkle, og det noe ulne begrepet delta i samtaler om. De ville ha fatt et kort
og presist svar pa hva de faktisk skal bli bedre til og laere i musikk. | matematikk skal de laere
a samle, sortere, notere og illustrere data, og de skal gjennomfgre multiplikasjon i praktiske
situasjoner (LK06:62).

Elevens side
I musikk skal du bli flink til &:

1. Synge i grupper og kor med CD-komp eller gitar

Synge bade blant annet norske, svenske og engelske sanger og gjere opptak
Spille pa trommer, gitar, stavspill og keyboard

Spille pa blokkflgyte og spille fritt med CD-akkompagnement

Danse blant annet linedance, pariser, break og sasja og break

o gk~ w D

Dere skal ga sammen i grupper og lage dans som passer til musikken, finne pa
melodier og rytmer og sette sammen til egne later og gjgre opptak

7. Lage tekster

8. Leere noter

9. Gjere opptak av musikk og bakgrunnslyder til historier som dere lager selv
10. Spille av og la de andre lytte til dine egne CD-er for de andre i gruppa

11. Here pa mange typer musikk og lgse gater og oppgaver sammen og alene
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Leererens lokal laereplan for bade 3. og 4. trinn
Min lokale leereplan ville hatt fglgende utforming i mater med rektor, foreldre og kollegaer:

Musisere

Eleven skal kunne:

holde jevn puls i ulike tempi med ulike rytmeinstrumenter, trommer og slagverk

gve inn et repertoar av korte rytmefraser (grooves) og melodier, og sette sammen eller
lage egne rytmer og sette sammen egne akkordrekkefalger med og uten
akkompagnement

spille pa gitar, stavspill og piano med forenklete grep og ikoner, spill korte figurer
uten noter som gjentas

gve sang og gjare opptak av flere typer viser og later, og synge med og uten mikrofon
danse flere typer danser som linedance, pariser, break og ulike folkedanser

gve inn, framfare og gjere opptak av sang, spill og dans sammen med andre

Komponere:

Eleven skal kunne:

Lytte:

lage lydillustrasjoner til tekster, bruke stemmen i talekor, rapp og instrumenter i
kreativt spill og samspill.

komponere melodier og lage egne tekster til musikk som lagres ved a gjgre opptak
lage dans i mindre grupper og lere a beregne tid og form som passer med ulike typer

musikk, klassisk og moderne

Eleven skal kunne:

gjenkjenne og beskrive klang, melodi, rytme, dynamikk, tempo og form

gjenkjenne og gjare rede for likheter og ulikheter ved norsk og samisk folkemusikk,
og folkemusikk fra andre kulturer

skille lyden av ulike sentrale blase-, strenge- og slagverkinstrumenter, lgse
nettoppgaver og presentere muntlig og skriftlig i mindre grupper

presentere egen musikk, egne opptak og egne CD-er og favorittartister for andre i
gruppa gjennom skriftlige og digitale presentasjonsmater, og legge fram for andre hva

de mener er saregne trekk ved enkelte musikksjangere

Grunnleggende ferdigheter i musikk pa 3.- 4. trinn vil vare identisk med det vi finner for 1.

0g 2. trinn.
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Litt om kartleggingen pa 4. trinn

Intervjuene pa 4. trinn ble foretatt ved fem skoler. Alle som ville, fikk veere med, og ingen av
rektorene eller leererne sa nei. Rundt halvparten av elevene fikk tillatelse hjemmefra, og alle
med tillatelse ville delta. Blant sjuaringene var det noen som ikke ville veere med, selv om
foreldrene sa ja. Jeg har valgt ut et representativt utvalg av kommentarene som danner
idégrunnlaget for en “fiktiv” lokal leereplan og mulige semesterplaner fordelt pa 3. og 4. trinn.

Verbene som konkretiserer maloppnaelsen etter 4. trinn i planverket, varierer fra det a gjare
"ting”, dvs. a spille, synge, danse og komponere, og til det & beherske et sangrepertoar.

Sang ser ut til & veere den viktigste og dominerende aktiviteten i musikkopplaringen i skolen i
dag ifalge intervjuene. Dette sammenfaller med kravet om a beherske et sangrepertoar pa

trinnet.

Elever pa 4. trinn forteller at de stort sett synger i musikktimene. I apne landskap eller arealer
sier niaringer at de synger matsangen ”Nar Skipper’n skal ha seg mat”. Nar jeg spgr om de
synger matsanger pa 7. trinn, far jeg et klart svar at: "der gar grensen!” Elevene synger mer
enn gjerne i engelsktimer. Engelsktimer foregar etter som jeg forstar, ofte pa grupperom. De

synger trolig i meget begrenset omfang i norsk og matematikktimer.

Barn opplever ogsa at de blir bedre til & synge ved at de synger mye. Det harer vi i replikken

til en nidring i denne studien.

Far vi begynte & synge hadde jeg litt hes stemme og etter vi hadde bynt, sa hadd & sann.. Jeg

trur jeg har bedre stemme (...) 4D2

Elevene gir meg seerdeles mange kommentarer om sang, dans og lek. I denne delen av
presentasjonen av funnene i studien, velger jeg a se 4. og 7. trinn under ett, slik at leereren kan
identifisere en mulig utvikling av frekvens i lgpet at disse tre skolearene. Materialet er

kvantifisert i stolpediagram med elever fra 4. og 7. trinn i samme grafiske framstilling.

Stolpediagrammene tar utgangspunkt i de 41 gruppene som ble intervjuet i studien, fordelt pa

4.0g 7. trinn. Nar hele 37 av disse opplever at de synger i stgrre eller mindre grad i skolen, sa
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viser det at det synges i skolen. Om det synges ofte eller mer enn fgr, kan derimot ikke tolkes

ut fra denne studien.

Sang har et sterkt fokus ogsa i andre nordiske land. Gjennom flere ekskursjoner med studenter
til Danmark har jeg sett at det er visse likhetstrekk med hensyn til sangfokus. Ekskursjoner til
Finland de siste ti arene har vist en sterk allsangtradisjon, men ogsa en vektlegging av
spilleopplering. | en svensk undersgkelse av Patricia Hagholm (2001) gjennomfarte i en
skole med 6. klassinger, ser vi at det a lage melodi og tekst, er den aktiviteten som

gjiennomsyrer opplegget ved den skolen hvor hun foretok undersgkelsen.’

Det virker kanskje ikke som om musikktimene har endret seg s mye ndr det gjelder innhold
de siste 40 - 50 arene. Elevene bade pa 4. og 7. trinn opplever ogsa i vare dager at de synger
mye. Sang er et av elementene i begrepet a musisere. Elevene i denne studien har trolig ikke
a musisere i sitt vokabular. De splitter begrepet opp i aktivitetene a synge, spille og danse, slik
0gsa jeg har gjort i den grafiske framstillingen under. Den viser tydelig at sang er den

aktiviteten elevene opplever at de kjenner godt til fra musikkopplaeringen i skolen.

Innhold i musikktimer i dag
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Figur 4. 41 grupper pa 4. og 7. trinn forteller hva de opplever at de gjar i musikktimene.

" Internettadresse 5:

Patricia Hagholm (2001). Nagra elevers uppfattningar om musikk och musikundervisning. Linkoping universitet,
Grundskollararprogrammet, 1-7. http://www.ep.liu.se/abstract.xsgl?dbid=854
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A musisere — sang pa 4. trinn

Sang skal vere et viktig element i en lokal leereplan og i en arsplan ogsa for 3. og 4. trinn.
Elevene forteller i forbindelse med rammene for & synge i skolen i dag at de har liten tid &
synge: — Vi har liksom itj tida! De har tid til en kort sang far maten. Ikke ellers. Noen er litt

lei av matsanger. Elevene forteller dette:

1. Sang dere i dag? Nei. Vi har ikke spist enda. (4B6)

2. Visynger egentlig ganske sjeldent. Ja, vi gjer det egentlig veldig sjeldent, vi gjer det
egentlig my far, men vi gjar det itj s& my no. Nei? Men vi har liksom itj tida. Vi gjar
det ndnn ganga i kroken. (4B4)

3. Har dere sang om morran da? Nei. Nei, egentlig ikke. Vi gjord det i tredje gjord vi.
(4B5)

4. Er det noen som synger sanger pa klasserommet, eller, gjer dere det? Nei. Jo, bare i
jula. Ja, i jula da. Maten. Da synger vi til maten. Sa kan man la ver a synge, tygge
mat! No blir det mat. Da kan vi bare si at vi ma spise. (4C1)

5. Synger du hver dag du er pa skolen? Nei. (4D5)

6. Ok, har dere sang hver dag? Ja. Her? Nei, nann ganga. Sa dere synger hver dag? Ja.
Nei, nesten. B, eller B’en syng vanligvis ikke sa... altfor my. Men dere synger mye?
Ja. (4E2)

7. Det e ikke sa mange forskjellige matsanga som e veldig populaer. Nei. (4B1)

Om sangboka pa 4. trinn

Sangboka ser ut til & veere fraveerende som leeremiddel pa 4. trinn. Min studie viser at
transparenter dominerer. Verken lereverkene i musikk, eller de nyeste sangbgkene ser ut til &
vaere styrende for hva elevene erindrer a ha sunget i skolen. Jeg finner ikke igjen en eneste
sang fra repertoaret elevene nevner i musikkverk eller sangbgker for 4. trinn (Solbu og Seether
2006 og Bge og Saether 2000). Jeg ser kun én forbindelse til leeremidler for 5.-7. trinn, nemlig
”Barnas blues” fra leereverk for 5. trinn (Bge og Johansen 2006). Foreldre tar ansvar for

manglende leeremidler og lager sangbok til elevene ved skole D:

Dere har ikke sanger i en egen bok? Nei. Bare det at det trur jeg mamma skal lag te nann av

oss i klassen, sann at vi far leert oss flere sanga, og vis fram liksom... Ja, ja. Siden mamma
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skal nok lag nann baker og kopier dem, sann at det blir... Hvorfor skal mamma gjere det da?
Fordi at hu like veldig godt sang, og... Sa hu skal gjare det til dere? Nann av oss i hvert fall.
(4D3)

Er sangboka med sitt store sammensatte repertoar "ded” som et vanlig leeremiddel i
musikktimene i norsk skole? Svaret er nei nar det gjelder utgivelser av sangbgker. For alle
Klassetrinn er det utgitt mange forskjellige sangbgker. Flere av disse er relativt nye og har et
innhold som stemmer overens med kompetansemalene i Kunnskapslgftet. Sangbgkene finnes

kun i fa eksemplarer rundt om i norsk skole.

Gjennom media har vi de siste arene hgrt at det er redigert og gitt ut en “nasjonal” utgave av
en sangbok med felles repertoar for hele landet: Sang i Norge, som kom i 2008. Ruth Nonseid
og Elisabeth VVannebo har gitt ut en sangbok i 2008 (Adresseavisen 18.11.2008). Den har
tittelen Primera og er beregnet pa 1.-4. trinn. MusikkisuM Sangbok (Bge og Saether 2000) har

3.-7. som sin malgruppe.

Ut fra det de 167 elevene pa 4. og 7. trinn sier i intervjuene, vil jeg svare et klart ja, pa
sparsmalet. I min studie hadde ingen av elevene egen sangbok, og de synger heller ikke fra
klassesett med sangbgker. De uttrykker det slik pa 4. trinn ved skole E:

Har dere en sangbok som dere har med dere hjem da? Nei. Vi har itj na vi!
Har dere en bok som dere skriver i eller arbeidsbok eller no sant? Nei. Nei, vi har itj na.
(4ED)

Musikkpedagogen Aslaug Furholt (2007) beskriver leremiddelsituasjonen med hensyn til
sang i skolen ut fra en studie ved to skoler slik: "Elevane far ikkje eigne songbgker. Dei far
heller ikkje utdelt notar eller tekst” (Furholt i Hovdenak og Stenersen 2007, s.31). Dette
stemmer overens med mine funn ved 11 skoler i Trondheim i perioden 2006- 2009. Elevene
har verken egne sangbaker eller elevbgker i musikk. Flere av elevene i min studie limer
tekster inn i en kladdebok, og skriver opplysninger og fakta inn i denne skriveboka. Jeg ser at
jeg kanskije skulle ha fokusert pa andre arbeidsoppgaver enn a bruke energi pa a utarbeide

lereverk og sangbaker for skoleverket de siste 15 arene!
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Men kompetansemalene er relativt klare, og sier at det skal synges et bredt repertoar i skolen.
De grunnleggende ferdighetene som vi finner pa side 139 i planen, bygger ogsa opp under

sangen som et naturlig uttrykk for barn.

Elever pa 4. trinn om sang
Vi skal na bli neermere kjent med hvordan elevene pa 9 ar uttrykker seg om innholdet med

hensyn til sang i skolen. Replikkvekslingen er forkortet i denne presentasjonen. Innholdet i de
komplette transkripsjonene av intervjuene er tatt vare pa i tabeller og oversikter. Jeg har prgvd
a velge ut uttrykk fra dette store materialet som er signifikante, eller representative for svarene

pa trinnet.

1. Og sa ma vi ta "Hvor er vel den sgte lille Mette”. Sitt pa korbenka. (4B7)

2. Nar vi hadde norrgn mytologi da matte vi laer oss gamle sanga og gudesanga. (4C1)

3. Hva synger dere hver marra na da? Stopp! Ikke mobb!”. Gjgr dere noe anna enn &
synge? Dramaleika. Speiler og alt mulig sann. Ja. Ja. (4D4)

4. Vihold pa a syng "Klokka tikker” det er pa slutten av dagen. Ja, det bruke vi og &
gjer. Ja, det bruke vi og. (4E2)

5. Hver gang vi har musikk, sa syng vi. Hu synger en sann sang nesten hver gang, men
den huske e itj ka hett. Nei, huske’n itj. (4E2)

Flere av musikklarerne liker helt sikkert selv & synge siden vi finner at aktiviteten er sa
dominerende i forhold til de andre hovedomradene som & spille, danse, komponere og lytte. A
synge er noe som er velkjent, og som vi ogsa har lange tradisjoner med i forbindelse med

musikktimer.

Behersker elevene pa 4. trinn et sangrepertoar fra ulike sjangere, og synger elevene i skolen
med fokus pa intonasjon slik planen foreskriver? Det ser ut som om elevene har en noe svak
hukommelse med hensyn til sangtitler. Elevene fikk ikke bla i sangbgker mens de besvarte
mine spersmal. Det hadde likevel kanskije ikke veert til stor hjelp, siden de ferreste i denne
studien hadde veert i kontakt med sangbgker. Det ser ut som om repertoaret er noe begrenset
og styrt av hva som er pa CD-ene med akkompagnement. Lareren og akkompagnementet er
trolig de styrende faktorene med hensyn til repertoaret pa 4. trinn. Laereverk, sangbgker og

elevansker ser ikke ut til & na fram nar det skal velges sanger i musikktimene.
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Kompetansemalene for 4. trinn inneholder blant annet at elevene skal synge et sangrepertoar
fra ulike sjangere” (LK06:140). Det er ikke alltid gruppene synger, eller husker at de har
sunget sa mange titler. Elevene ved 4 av 5 skoler husker kun & ha sunget noen fa utvalgte

sanger. Den siste skolen, skole B, har derimot hele 15 titler.

Elevene bidro med 22 ulike sangtitler i min studie. Disse er innarbeidet i semesterplanen pa
de siste sidene i kapittel 6. Jeg har inkludert disse i mitt utkast til semesterplaner og lokal
lereplan for "mine” fem skoler pa 4. trinn og fordelt dem pa 3. og 4. | de tilfellene der to
skoler synger samme tittel, er denne skravert.

Du bgr leere deg falgende 22 sanger som elevene kan pa 4. trinn

Skole A Skole B Skole C Skole D Skole E

1 | Vintersanger Start something Start up Canyou Klokka

new something color the tikker (hjem)
new sky

2 | Matsanger Velkommen til Stopp! Ikke Stopp! Ikke | Aramsamsam
skolen mobb! mobb!

3 | Nar Skipper’n skal | Skipper’n Sang om

ha seg mat friheten

4 | Hadet bra Ha det bra

5 Bursdagssang

6 Julesang

7 Barnas Blues

8 Refleks Frode

9 Sommerfuggel i
vinterland

10 Lille Peter
Edderkopp

11 Ikke sla!

12 Jordbarpikene

13 Hode, skulder, kne
og ta

14 Rosenborgsangen

15 Gutter og jenter

En sanghok bygget pa disse opplevelsene fra sang i skolen, ville blitt en noksa tynn trykksak.
Trekker vi fra de noksa generelle betegnelsene som “matsanger”, "fgdselsdagssanger” og "ha

det-sanger”, sitter vi igjen med en felles sangbok for 4. trinn med kun 14 titler.
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Vi ser at to og to skoler aldri har mer enn én sang felles. Kunnskapslgftet sier heller ikke noe
om at leerere bar ha et standardrepertoar i sang. Men studien kunne ha dokumentert at visse
sanger synges ved flere skoler. Elevene pa 4. trinn formidlet i min studie helt ulikt repertoar

fra skole til skole. Vi kan dermed ikke si at nidaringene i norsk skole har et felles sangrepertoar.

Fordelingen mellom antall titler og svar er svaert ujevn mellom de fem skolene i studien. Vi
ser at skole B star for nesten tre fjerdedeler av alle titlene. Det ser ut til & veere slik at elever
ved skole B rett og slett synger et repertoar som er bredere og mer variert enn ved de andre
fire skolene. Vi skal her veere oppmerksomme pa at resultatene i denne studien kom fram
gjennom et relativt kort gruppeintervju, slik at den reelle virkeligheten med hensyn til
sangrepertoar kan vaere noe annerledes. Dette repertoaret er det som de 97 elevene husker i en

noe stresset ”der-og-da”-situasjon med opptaker og en fremmed mann i rommet.

Det synges gjerne i form av allsang, hvor lareren ofte legger inn enkelte solistoppdrag. Det er
en relativt stor variasjon i opplevelse av innhold og ikke minst metode i sangopplaring,
avhengig av hvilken skole elevene gar pa, og hvilken lerer de har. Ved skole D lerer de &
synge 2. stemmen pa enkelte sanger. Dette er en ferdighet som ligger godt over malet for
musisering ifglge Kunnskapslgftet. En andrestemme krever god intonasjon, og det gir trening

i & synge "ukjente” melodier.

Om metode i sangopplaering
Det er ofte slik at elever pa 4. trinn “laser” sangaktiviteten opp mot en ukentlig sang. Ved en

skole fortalte elevene at:

Vi syng ”Stopp! Ikke mobb” hver dag! Gjer dere det? Hvorfor gjar vi det, egentlig?
Vi har en skjerm som kjeem pa veggen. Sa leegg vi pa den sangen, sa sjer vi teeksten. Sa

leeaeaes Vi, pa veggen pa en mate. (4A2)

Elevene pa 4. trinn har fa opplevelser av at leereren spiller gitar eller piano til allsangen i
skolen. Det ser ut som om man synger a capella, altsa uten ledsagelse av verken instrument,
eller CD pa dette alderstrinnet i skolen i dag. Noen laerere pa 7. trinn akkompagnerer
allsangen selv pa et instrument. En 12-aring sier det pa denne maten. Mitt spgrsmal star i

kursiv:

Speller’n gitar da, eller? Ja. Ja. Han speller gitar og piano og alt mulig rart. (7G3)
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Drafting av LKO6 og kompetansemal i sang pa 4. trinn

Det er store variasjoner mellom det de forskjellige leererne ser ut til & arbeide med i
musikktimene. Om elevene er pa vei mot de malene som planen “foreskriver”, avhenger for
en stor del av hvilken lerer elevene har, ifglge denne studien. Den enkelte lzerer ser ut til & ha

egne favorittemner, et eget repertoar og sin egen metode.

Noen skoler er aktive med hensyn til sang, mens andre kanskije velger et fokus pa lytting. Det
ser ut som om skole B synger mye. Elevene fra skole B formidler kanskje nettopp derfor
mange sangtitler i denne studien. Elevene pa 4. trinn ved skole B uttrykker at de opplever at
de framfarer sanger og at de opplever a ha fatt opplering i flere av elementene som LK06

setter som mal for opplearingen innenfor sang.

For a bli god til & synge, bar man gve ferdigheten hver dag. Planen har denne formuleringen:
Sentralt i dette hovedomradet star gving (LK06:139). Det er kun ved skole D at det synes som
om elevene synger hver dag. De har ukas lat”, det vil si at de enten lytter til, eller synger
denne ene sangen hver dag i en uke. Ved skole E synger de trolig Klokka tikker daglig fer de
gar hjem. Ved skole A og B synger de matsangen na og da. Ved skole C synger de pa
torsdager i musikktimene, de synger til jul og de synger bursdagssangen. Det ser ut som om
det har skjedd en reduksjon av den daglige sangen pa 4. trinn i skolen sammenlignet med en
tidligere spgrreundersgkelse med noen hundre grunnskolelerere (Bge 1990). 8 av 10 larere

sang daglig pa dette trinnet i 1990.

Elevene ved skole D sier at de synger hver morgen, og elevene ved skole E forteller at de
synger nar de gar hjem. Ved de andre skolene er det matsangen som dominerer. Dermed vil
store deler av kompetansemalene bli stdende urgrt. Hva da med emner som imitasjon,
improvisasjon, ulike sjangere og intonasjon? Neste planverk bgr kanskje slette noen av disse
siste malformuleringene om intonasjon og improvisasjon, og heller fokusere pa et rikt

repertoarvalg og kurs for lzerere.

Ut fra sangens lave status er det rimelig & anta at sveert fa leerere har erfaring med a la elever
fa eksperimentere med sang, talekor og instrumenter i enkle samspill. Verken studenter eller
elever forteller om kreativitet i forbindelse med store grupper i sang. En slik aktivitet mange

lerere opplever som for utfordrende & lede. Den passer nok best i en undervisningssituasjon
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med fa elever ved musikk- og kulturskolen. Den kreative og ogsa den intonasjonsmessige
delen av sangopplaringen, kan vere vanskelig utfere i en ordinaer musikktime med 25 elever.
Elevene ser ut til & improvisere lite med stemmen. | min studie harer jeg for eksempel ikke at

elever nevner noe om talekor eller eksperimentering.

Framfarer 9-aringene sang, spill og dans i samhandling med andre? | et av kompetansemalene
for 4. trinn finner vi verbet framfgre. Hvordan skal leereren tolke dette? Er det nok at man
synger for hverandre i klassen eller i storkoret, eller er man avhengig av a ha samlingsstund
eller konsert for & oppfylle malet i planen? Dette blir til slutt et sparsmal om fortolkning. Det

ser ut som om framfaring dekkes meget godt i norsk skole.

Den haye andelen av opplevelsen av lek er et noe overraskende funn i denne studien. Hele 14
grupper forteller om lek: "Beat for beat”, ”Adjektivleken”, ”Grip mikrofonen”, "Musikkquiz”

og "Haien kommer” nevnes av elevene pa 4. trinnet i hele 9 av 24 intervjuer.

Lererne velger metode for innlering selv, men drama og lek ser ut til & sta sterkt, spesielt i
musikkfaget. Jeg vil derfor komme grundig tilbake til dette emnet under avsnittet om dans litt
lenger ut i kapitlet.
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Elever forteller om spill pa 4. trinn

Elevene pa 4. trinn har nesten ingen opplevelser fra a spille pa skolen. De forteller mye om &
spille, og har et meget sterkt gnske om a fa spilleopplearing pa skolen. Konklusjonene som
kommer fram i dette avsnittet er tatt vare pa i semesterplaner og i den lokale lereplanen forst i

kapittel 4.

Og sa har vi leert & spille et rektangel

| hvor stor grad gir elevene i denne studien uttrykk for gnsker om spilleopplaering? En
indikasjon gir eleven som gledesstralende fortalte at hun hadde leert & spille pa rektangel! Hun
mente trolig a si triangel. Men hun var pa sporet av det rette ordet! | dette kapitlet skal vi se
narmere pa hva studenter og elever forteller om spilleopplaering i skolen. Det a spille er et av

elementene innenfor hovedomradet & musisere i Kunnskapslgftet.

Kompetansemalene i LKOG er klare. De sier at alle elever skal spille instrumenter i skolen.
Situasjonen er likevel ikke alltid slik i praksis. "Hva gjer dere i musikktimene, og hva agnsker
dere a lzere?”, er noen av kjernespgrsmalene elevene ble stilt i denne studien. Etter mange
tvetydige tilbakemeldinger underveis i intervjuene spesielt nar det gjelder a spille, presiserer
jeg alltid overfor elever hva jeg legger i spgrsmalet. Hvilke instrumenter spiller dere pa, hvor
og nar foregar aktiviteten og er spilleopplaringen eksklusiv for noen eller beregnet pa alle i

gruppa?

Elevene svarer meget positivt pa spgrsmalet om de spiller i skolen, -jo, vi spiller - bade sjakk
og PC-spill. Ettersom dette ikke var akkurat det jeg var pa jakt etter, ble spgrsmalene mine
mer spesifikke utover i studien, og kokte ned til dette: ”Spiller alle dere pa instrumenter i

7

musikktimene her pa skolen i skoletida?” Elevenes svar ble da ofte til et: ”Nei, egentlig ikke.

Utviklingen nar det gjelder opplevelser fra spilleopplaring i musikktimene, ser ut til & veere
jevnt stigende med alderen. Niaringer spiller lite og tolvaringene spiller noe mer i skolen.
Begge saylene under bar veere opp mot 100 % siden spilleopplering faktisk er obligatorisk

for alle!
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Figur 5. Oversikt over hvor stor andel av 24 grupper pa 4. og 17 grupper pa 7. som opplever
spilleoppleering i skolen.

Jeg fant at godt over halvparten av elevene i studien har en sterk drem om spilleopplering, det
er det aller sterkeste gnsket de formidler i studien, og de venter gjerne flere ar pa a fa
opplaring i gitar pa musikk- og kulturskolen. Det skulle dermed ikke mangle pa motivasjon
med hensyn til spilleopplering i skolen. Likevel forteller kun én av tre av elevgruppene pa 4.

trinn at de spiller i musikktimene i skolen.

Elevforutsetning pa 4. trinn

Hva kan en laerer som overtar en klasse forvente av spilleferdigheter i en gruppe? Hvor stor
andel av dagens elever har fatt og far spilleopplering i skolen? Ved & lese kommentarene fra
elevene i studien, kan man danne seg et visst bilde av situasjonen. Her fglger 10 utsagn som
gir en pekepinn om hvor mye eller hvor liten erfaring elever har med spilleopplaring i skolen.

Denne eleven har oppfattet at leereren spiller pa flere instrumenter:

Si én gang dere har spilt no: Anne Grethe (leereren) har spilt ganske mye gitar og piano.
(4B1)
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Har dere spilt noe her? Det e ikke i ar, men i andre og farste hadd vi litt da. Vi laga
sann musikkgreia med derran tingan som ligg i skapet. (4B1)

Og sa har vi lart a spill et rektangel. Sa har vi spilt pa sanne ristegreia. (4B3)

Pa... nar vi er pa skolen her? Ja. Vi leerer egentlig ikke sa veldig my instrumenta. Sa
dere lerer a spille etter skoletid, men hva har dere lzert & spille her? Null ting. Pa
instrument? Ja, instrument. Det er nann som har prgvd a fatt leert seg sann flgyte trur
@. Her ja? Ja. Blokkflgyte? Ja, e trur det. /& trur det e sjette eller noe sant. /& huske itj
helt @&. Jeg trur det er sjette. Ina har en sann flgyte. Ja, ja, ja. Hu spiller blokkflgyte trur
&, nei. Ja. Jo. Jo. (4B4)

Hva lzerer dere & spille da? Eee.. spill... Det e no litt. Vi har egentlig ikke leert oss sa
geeli mye, men... Dere kommer ikke pa s& mye? Nei. Nei. (4B8)

Nei, det eneste vi kan a spille er a spille TV-spill. Det kan alle! Nei, ikke mamma!
Egentlig bare sanne ding dong bang bong-tinger. Tromma og rytmepinnegreier. (4C1)
... Vi har prgvd xylofon. Tromma. Flere? Triangel. Ogsa var det de derre pinnan,
rytmepinnan eller ka de hete? (4C3)

Hvilke instrumenter har dere spilt i ar? Vi spille mest pa stemmen. Ja, vi gjar det. Vi
spille ikke instrumenta. (4D1)

Er det noen som spiller ellers da, noe utenom skoletid da? A spille jo sjakk da. Ja, du
spiller sjakk ja. Nei. Jo, jo, & har ett! /& har ett! Stemmen. Spiller pa stemmen? (4D2)
Spiller dere noen instrumenter he?. Nei. Nei. En gang sa spilte vi tromma. Ja vel. Ja.
Ja. (4D5b)

Sa spilt & elgitar. Her? Pa skolen? Nei, hjemme. I ar har vi vel ikke spilt nakka. Hva?
Jo. Hva da? Vi har det! (4E1)

Elever som far spilleopplaering sier det slik:

o B W NE

A syns det e artigst a spill instrumenta. (4C1)

Vi spiller pa tromma. Spiller pa noen slags pinnegreier. (4C2)

Masse forskjellig egentlig. (4C2)

Vi har prgvd xylofon. (4C3)

Ja, og no begynne vi a ler a spill etter nota og spille instrument. Tromme, og sé har vi
... (4C4)

Bongotromma og vanlige andre tromma. (4C5)
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7. Spiller dere instrumenter her? Nei, nann ganga gjar vi det. Ja. Hva spiller dere da?
Nei, far s&, nar vi gikk i andre og farste, sa spilt vi pa sanne indiske tromma og sa spilt

nann sanne ting som man holde pa ... ding ding. Ogsa... Triangel? Triangel, ja. (4E1)

Ut fra studien ser det ut til & vaere et stort utviklingspotensial for spilleoppleeringen for 9-
aringer i skolen. Situasjonen preges av at elever har en begrenset erfaring med a spille i
musikktimene pa skolen. Elever ved skole B og C spiller pa rytmepinner og
rytmeinstrumenter, men kan likevel fa navn pa disse. Motivasjonen for a leere a spille er
meget stor. Den avgjerende faktoren ser nok en gang ut til a veere hvilken skole eller hvilken
lerer elevene har i musikktimene. Skole D har ikke hatt spilleoppleering fer jeg mater dem,
men de har mange gode innspill i presentasjonen, som for eksempel at de spiller, og at de
spiller pa stemmen og at stemmen ogsa er et instrument. Alle gruppene ved skole D repeterer
denne setningen! Hva har lereren sagt til elevene far forskeren kom pa besgk?

Hva vet en leerer om elevforutsetninger i sin gruppe? Studien viser helt klart at en laerer som
inviterer til spilleoppleaering med 4. trinn i skoletida, ikke vil mgte motstand i elevgruppa.
Elever fra Steinerskolen har trolig spilt pa blokkflgyte. Elever ved en av skolene i studien
forteller at flere elever ved Steinerskolen spiller blokkflgyte. Ved enkelte skoler spiller de
blokkflgyte, men pa et annet trinn enn det vi har med i denne studien. Elever forteller ogsa om

hvem som spiller hjemme. Det er jo meget interessant. En niaring forteller ivrig at:

Pappa spiller sa gaeli, han spille trekkspill og, og... (4E1)

Gutten er noe mer ordknapp om sine egne spilleopplevelser i skolesammenheng. Han har ikke
spilt i musikktimene. Motivasjonen er sterk blant niaringene. Les fglgende uttalelser angaende

ventelister pa musikk- og kulturskolen:

1. A e pa venteliste & sjg (sier begge). £ skal begynn pa musikk- og kulturskolen. £
ska b’ynn pa trekkspill. £ ska b’ynn pa piano. Hvor skal du det da, Solbjgrg? A& e pa
venteliste & sjg. A& skal begynn. (4B6)

2. /E har venta to ar pa musikkskolen for & bynn pa gitar. Var det ikke plass, eller? Nei,
@ star i kg fortsatt. £ har nettopp fatt, & har nettopp fatt brev om at & enno ikke har
komme inn. (4D3)
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Elever pa 4. trinn forteller om innhold og spilleopplevelser

Denne studien viser at den tredjedelen av elevene som far spille pa 4. trinn, stort sett opplever
a spille rytmeinstrumenter i skolen. (Innhold tolkes i denne sammenheng i retning av
instrumentvalg, repertoar og de aktiviteter leereren velger for & na kompetansemalene i

planverket.)

Fem av de 8 gruppene har spilt rytmepinner. Elevene ved noen skoler spiller pa flere
instrumenter. Ved skole C oppgir elevene hele fem instrumentnavn fra slagverkgruppa.
Opplzaring som elevene har fatt pa kurs ved hggskolen eller ved musikk- og kulturskolen, er
ikke tatt med i den grafiske presentasjonen. Tabellene gir kun en oversikt over
spilleoppleering som har veert gitt til sa godt som alle pa egen skole, og innenfor ordinzr
skoletid.

Figur 9. Antall grupper av totalt 24 pa 4. trinn som opplever at de spiller fglgende

instrumentene i musikktimene i skolen.

Det varierer mellom andel av elever som far spilleopplaering fra skole til skole. Vi ser at skole
C kan kategoriseres som “spilleskolen”, hvor spilleopplaeringen bade er variert og har et visst

omfang.
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Figur 10. Andel av grupper pa 4. trinn fordelt pa den enkelte skole som spiller pa

instrumenter i skolen.

Jeg har valgt bort noen elevkommentarer i den grafiske oversikten: Ved skole D nevner noen
elever at de spiller pa stemmen, siden det ogsa er et instrument. Denne informasjonen er ikke
registrert i tabeller for spilleaktiviteter, siden jeg registrerer alle vokale aktiviteter i egne
grafiske oversikter. Ved skole E spiller én elev trommer sammen med vaktmesteren, men
denne eleven er ikke tatt inn her. Begrunnelsen for dette valget er at jeg kun registrerer tilbud

som er tilgjengelig for de fleste i gruppa eller pa trinnet.

Ved skole C nevner tre grupper at de faktisk spiller rytmer etter noter. Dette vises ikke som
kategori i de grafiske oversiktene 9 og 10. Planen krever ikke at elevene skal spille
instrumenter etter noter. Ved skole C har de et opplegg som gar lenger enn kompetansemalene
i planen. Laereren ved denne skolen lar elevene spille pa instrumenter, og han knytter trolig
notelaere sammen med praktisk musisering. Dette er i trad med flere ulike musikkpedagogiske

konsepter som jeg vil komme tilbake til.

Skole A med to grupper i studien har hatt gitaroppleering med studenter en gang. Denne ene
opplevelsen har jeg imidlertid valgt & ta inn i diagrammet fordi oppleaeringen ble gitt i skolens

ordinare musikktimer og til nesten alle pa trinnet.

Vi ser at rytmepinner er det instrumentet flest grupper sier de har spilt pa. En elev i 4C3 sier

hun har pravd xylofon. At det kun er én blant 97 elever pa 4. trinn som nevner stavspill eller
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xylofon, er en uventet respons. Jeg trodde elevene opplevde a spille stavspill i langt starre
grad pa dette trinnet. Denne antagelsen har jeg ut fra malsettingen om kreativt spill i LKO06,

utbredelsen av Orff-metodikken (Bge 2005) og instrumentariet som hgrer med.

Noen replikker kommer ikke til uttrykk i oversiktene. Elevene har kreative navn pa flere av
rytmeinstrumentene. Falgende benevnelsene gjer det meget vanskelig & kategorisere og ta inn

i de grafiske oversiktene i ettertid. Nidringene sa dette:

Egentlig bare sanne ding dong bang bong-tinger. Tromma og rytmepinnegreier. (4C1)

Vi laga sann musikkgreia med derran tingan som ligg i skapet.(4B1)

Nar flertallet, eller 15 av 24 grupper pa 4. trinnet sier at de ikke spiller, sa har vi en stor
oppgave foran oss med a klare & oppfylle intensjonene og kompetansemalene i planen. En
spilleopplering uten spill pa instrumenter kan umulig oppfylle mal innenfor musisering og
spilleopplaering. Vi ser at kun 2 av 24 grupper pa 4. trinn formidler en opplevelse av at de
spiller pa noe annet enn rytmeinstrumenter, nemlig gitar og xylofon. Ifglge planen lot lererne
elevene arbeide med melodispill og lot dem elevene improvisere over enkle klanger. Det lar
seg ikke gjare ved hjelp av rytmeinstrumenter.

Drgfting av samhandling med kulturskolen

Den "profesjonelle” leereren star klar etter skoletid

Studien forteller at relativt mange av elevene spiller etter ordinzer skoletid. Enkelte elever
leerer & spille gitar hos "privatlaerere”. Andre elever sier de skal begynne a leere a spille, men
at de star pa venteliste. Flere av elevene som svarer positivt pa at de spiller et instrument i
denne undersgkelsen, gjer trolig dette i regi av TKMK, Trondheim kommunale musikk- og
kulturskole. 15 elever, eller 16 prosent av 97 elever pa 4. trinn, sier de "kan spille”, eller at de

spiller etter skoletid. De spiller pa et mangfold av instrumenter.

TKMK har 30.10.2007 godt over 4000 elever, eller sagt med andre ord: hver femte skoleelev i
Trondheim er i tillegg elever ved TKMK enten i sang, spill, dans eller noen av de andre
kulturtilbudene. Mine elever pa 4. trinn ser ut til 3 falge den samme prosentfordelingen med

hensyn til spilleopplering etter skoletid, som den vi finner for resten av elevkullet i byen.
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Malsettingen og instrumentvalget i LKO6 i forhold til aktiviteten i musikk- og kulturskole og
grunnskole ser ikke ut til & stemme overens. Det virker heller som om de pedagogiske
tilbudene drar i hver sin retning. Vi hgrer om forskjellige instrumentgrupper, repertoar og ulik
organisering, og ikke minst ulik ressursbruk. Elevene oppdager relativt tidlig hvor stor

avstand det er mellom tilbudet i barneskolen og ved musikk- og kulturskolen.

Flere musikkpedagoger har ogsa merket seg denne forskjellen. Et uttrykk for dette gir den
daveerende lederen for organisasjonen Musikk i skolen, Magne Osland, som i tidsskriftet
Arabesk stiller falgende sparsmal: ”Musikkskolene skulle statte grunnskolens
musikkundervisning. Hvorfor har avstanden blitt s stor?” (Arabesk 3/07:13). Musikk i skolen
arbeider for musikkfagets plass i skole og kulturliv. Organisasjonen gnsker at barn, unge og

voksne skal fa muligheten til a oppleve, leere og utgve musikk.

Det ser ikke ut til & veere sammenheng i instrumentvalg mellom musikk- og kulturskole og
grunnskole. | skolen dominerer rytmeinstrumenter. Vi skal i neste kapittel bli kjent med at
enkelte grupper pa 7. trinn ved én av skolene ogsa lerer gitar innenfor skolens ordinzre

opplaering.

Den faglgende figuren gir en grafisk framstilling av hvor mange elever pa 4. trinn som spiller
ved den kommunale musikk- og kulturskolen etter skoletid. 16 %, eller 15 av 97 elever
spiller. Vi ser at det pa 4. trinn er en relativt stor variasjon i instrumentutvalget etter skoletid.
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Figur 6. 15 9-aringer spiller ved den kommunale musikk- og kulturskolen.

Hvem far opplaring ved den kommunale musikk- og kulturskolen? Rekrutteringen kan
variere fra kommune til kommune. | Trondheim domineres rekrutteringen ifalge
Adresseavisen av elever fra sentrumsnare skoler som Singsaker, og privatskoler som
Steinerskolen og Birralee (Adresseavisen 2009). Hele 4 av 10 elever ved disse skolene far
opplering ved musikk- og kulturskolen i Trondheim, mens kun 1-2 av 100 rekrutteres fra
skoler i andre bydeler. For a bgte pa denne skjeve rekrutteringen og utjevne de sosiale
forskjellene skriver Adresseavisen at det: ” ma jobbes bedre med informasjon og rekruttering
fra flere miljger, eksempelvis minoritetsmiljgene” (Adresseavisen 2009). Malsettingen
"Streetdance ber ha en plass pa linje med cello”, vil ogsa kunne ha stor betydning for sosial

utjevning.

Det vil i framtiden veere viktig med samhandling mellom hagskole, skole og musikk- og
kulturskole for & utnytte ressursene best mulig i forhold til elevenes musikkopplzaring.
Departementet beskriver i en stortingsmelding fra 2002 at: "Hggskolene har viktige oppgaver
i forhold til forsknings- og utviklingsarbeid, der det settes fokus bade pa leererkompetansen og
pa metoder for samhandling mellom ulike akterer” (St. meld. nr.39 2002-2003, s. 46).
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Drafting av planverkets mal for spilleopplaring pa 4. trinn

Malet i planverket er at alle elevene har rett pa spilleoppleering. Studien forteller at elevene
opplever at de spiller relativt lite i musikktimene i skolens regi. Ut fra hva elevene selv
forteller og gnsker pa 4. trinn, skulle planen kanskje inneholde kun ett enkelt kompetansemal:

Elevene skal lzere enkle rytmemgnstre pa trommer og rytmeinstrumenter, og de skal leere &
akkompagnere allsang med noen fa akkorder pa gitar, keyboard og stavspill... Dette malet

finnes imidlertid ikke.

| utgangspunktet ser det ut som om det er en uoverkommelig oppgave a la alle elever spille
ifelge kompetansemalene. Vi vet at rammene rundt spilleopplaring er noe begrenset. | tillegg
kjenner vi til at fa skoler kan tilby et rikt utvalg av instrumenter. Elevene har heller ikke egne

instrumenter som de kan ta med hjem.

| beskrivelsen av "Grunnleggende ferdigheter” i planverket, finner vi ogsa belegg for at
elevene ma fa spille pa instrumenter. Det stér at alle elevene skal delta i samspill: ”A kunne
uttrykke seg muntlig i musikk innebzrer & synge, komponere ved a eksperimentere med

stemmen og delta i samspill og vokal framfgring (LK06:139).

Sammenholder vi kravene hos planmakerne med det elevene opplever i musikktimene, ser vi
at det til dels er store uoverensstemmelser. Enkelte av kompetansemalene etter 4. trinn er
ivaretatt, men ikke alle. Laereplanen ser ut til & leve sitt eget liv i forhold til praksis. Bare hver
tredje gruppe pa 4. trinn far erfaring med a spille, og det spilles nesten uten unntak kun pa

rytmeinstrumenter.
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Vurdering av laering opp mot spillemal pa 4. trinn

Planen har en malsetting som sier at elevene skal imitere og improvisere. De skal ogsa
eksperimentere med instrumenter i enkelt samspill. Jeg finner fa uttrykk der elevene sier at de
opplever en kreativ utfoldelse i spilleopplaeringa, og det improviseres trolig lite pa
instrumenter i skolen. Stavspillet er et godt instrument for improvisasjon, men hgrer kun én
replikk fra 97 elever om bruk av stavspill. Pa 1970-tallet husker jeg at vi spilte mye og ofte pa
stavspill med elevene. For noen tiar tilbake var ogsa spilleopplaringa preget av spill etter
noter, og blokkflgyta hadde en dominerende posisjon. Den blir imidlertid ikke brukt i sa stor
grad som far i skolen.

Blokkflgyta har ingen hgy status i spilleoppleeringa blant leererstudenter i dag. Relativt fa
studenter spar etter opplaering og metoder i denne sammenheng. Holdningen blant de
kommende musikklererne i skolen vil trolig medfere en dreining i retning av mindre
melodifgrende instrumenter de naermeste arene. Det ser ut som den yngre generasjonen med
leerere ikke kommer til & satse pa blokkflgyte, men heller trommer, gitar, keyboard og andre
bandinstrumenter. Elevene har de samme preferansene som studenter innenfor a spille i

skolen.

En studentgruppe i praksis i 2004 beskrev stavspillene som en "velsignelse” i
spilleoppleringen (Bge 2005:140). Xylofon, klokkespill og metallofoner er ideelle
instrumenter a bruke i en starre gruppe i skolen. Xylofonen har en klang som gjer at den ikke
overdgver alt annet i rommet, og den har bokstaver skrevet pa hver enkelt stav, sa det er
enkelt a instruere elever som ikke kan a lese noter. Instrumentene er i tillegg gode a

improvisere pa siden man kan ta bort staver som ikke passer med akkompagnementet.

Det ser ikke ut til & veere sammenheng mellom grunnskole og musikk- og kulturskole med
hensyn til stavspill. Instrumentet er ”skolsk”, og elever opplever stavspill kun innenfor
skolebyggets fire vegger. Studentene ved HiST ALT spiller ofte pa xylofoner og metallofoner
i forbindelse med undervisningen, og de har gode erfaringer fra oppleering pa stavspill i
praksisperioder. | leereverk for 4. og 7. trinn har stavspill en framtredende posisjon, og vi
finner flere spillestemmer for stavspill. LK0O6 nevner som sagt ingen navn pa "obligatoriske”
instrumenter, men jeg finner likevel mange opplegg i leereverkene med stemmer skrevet for

stavspill, piano eller C-instrument (Solbu og Sather 2006; Bge og Johansen 2006).
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Skal stavspill-, blokkflgyte- og fiolinopplaering med i en lokal lsereplan?

Spiller elevene enkle melodier etter gehgr pa 4. trinnet? Fiolin og blokkflgyte er typiske
melodiinstrumenter. Planverket krever at alle skal spille melodi. VVed skole D fortalte ei jente
pa 9 ar entusiastisk at de pa ”Steiner’n” spilte pa flayte. Hun mente trolig at elever ved
Steinerskolen var heldige som fikk opplering pa blokkflayte. Andre elever forteller om ulike
klassetrinn ved egen skole som far opplearing pa dette instrumentet. Vi kan vel si at det
fremdeles er liv i flgyteopplaeringa i norsk skole, men denne oppleringen avhenger trolig av
hvilken skole og hvilken larer du har. Planen gir ingen holdepunkter for at leereren enten skal
velge blokkflgyte eller gitar i sin undervisning. Planen inneholder kun kompetansemal, og den

enkelte lzerer ma velge hvilke instrumenter som pa best mulig vis innfrir malene.

Elevene i denne undersgkelsen far opplaring pa blaseinstrumenter kun ved musikk- og
kulturskolen. Jeg finner ingen kommentarer som gar pa at elevene spiller blokkflgyte ved
musikk- og kulturskolen. Elevene spiller pa klarinett, trompet, flayte og althorn utenom
skoletid, og ikke blokkflgyte.

Blokkflgyte brukes imidlertid aktivt av enkelte musikklarere i musikkopplaeringen i skolen,
mens andre velger a la elever spille pa andre instrumenter. Ifglge en studie fra Bergen fra
2007, er dette instrumentet eneradende pa 6. trinn, mens min studie fra 2009 ikke gir belegg
for samme grad av bruk ved skoler i Trondheim. Musikkpedagog Rigmor Davidsen Titt fant i
en studie blant tre musikklarere i Bergen, at leererens malsetting ikke alltid dreide seg om
ferdigheter pa instrumentet. En av disse tre hadde verken fokus pa ansats eller styrke, og
heller ikke det a bli glad i & musisere sammen: ”Hun var helt klar pa at hun brukte blokkflgyte
utelukkende fordi elevene skulle leere noter”( Titt i Hovdenak og Stenersen 2007:91). Titt
konkluderer sitt kapittel med at en ma: "ha lov til & konkludere med at blokkflgyten fremdeles
lever i beste velgaende” (Titt i Hovdenak og Stenersen 2007:99). Jeg tror imidlertid at

instrumentet har "utspilt” sin rolle med hensyn til noteinnlaring i skolen.

Sa lenge notelere er nedtonet i LKO06, og verken har kompetansemal etter 2. eller 4. trinn, vil
blokkflgytes rolle som verktay for a laere noter, trolig reduseres vesentlig i arene som
kommer. | min studie med 64 gruppeintervjuer i Trondheim, fant jeg at notelaere pa 7. og 10.

trinn foregar uten bruk av blokkflgyte. Kompetansemalet etter 7. trinn er at eleven skal kunne:
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”lage egne komposisjoner med utgangspunkt i enkle musikalske former og motiver og bruke
grafisk notasjon til a lage skisser av komposisjonene” (LK06 s. 141). Notelzre vil trolig matte

vike plassen for digitale opptak, ifglge malsettingen i det nasjonale planverket.

| leereverk for 4. trinn er blokkflgytekurset viet stor plass, hele sju sider (Solbu og Saether
2006). CD-en som falger verket, har i tillegg playback til alle melodiene, slik at man kan
spille blokkflgyte med akkompagnement. Blokkflgyte er et sakalt C-instrument og trenger
ikke a transponeres til andre tonearter i samspill. | lzereverkene finner vi spillestemmer for C-
instrumenter som piano, stavspill og blokkflgyte pa bade 4. og 7. trinn. Blokkflgyta er viet

stor oppmerksomhet og plass i leereverk pa 4. trinn.

Vi kjenner godt til at det ved enkelte skoler i Trondheim og Malvik kommune gis
fiolinoppleering til stgrre elevgrupper. En del av denne opplaringen skjer i regi av skolen.
Ingen elever i denne studien forteller om opplevelser med fiolin i musikktimene i skolen. Det
gis heller ikke opplaering pa instrumentet ved hggskolen, men det er likevel vanlig at flere av
studentene behersker instrumentet. | laereverket til Cappelen finner vi kun en fiolinstemme i
elevboka pa 7. trinn (Bge og Johansen 2006:15). Dette viser at fiolinopplaring ikke har slatt

rot i skolens ordingre musikkundervisning.

Melodispill etter Suzukimetoden, med blant opplaring pa miniinstrumenter, har ikke fotfeste
blant elevene i denne studien. Det eneste elementet fra Suzukimetoden som har likhetstrekk
med musikktimer i skolen, er at begge har lekegkter. 9-aringene i denne studien forteller ofte
om lek i sammenheng med musikkekter i skolen. Elevene fra 4. trinn opplever ikke at de
spiller etter gehgr pa melodifgrende instrumenter i skolens musikktimer. Melodispill i skolen

kan umulig veere en utbredt aktivitet.

Som melodifarende instrument i semesterplaner og lokale lzreplaner, vil jeg foresla at
leereren velger stavspill og blokkflgyte. Fiolinopplaring krever hayere lerertetthet og starre
materielle og kompetansemessige ressurser pa alle vis. Spilleopplearing skal favne om bade
rytme-, akkompagnement- og melodispill, slik at man i alle tilfeller ma foreta en avveining
mellom flere faktorer. Vi skal samtidig vaere klar over at niaringer helst vil spille tromme og
gitar. Jeg gnsker a foresla tromme og gitar som en meget motivasjonsskapende oppstart pa

spilleoppleering for alle i en starre gruppe elever pa 4. trinn i skolen.
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Spillekurs med elever innenfor hggskolens ramme

Studenter i praksisperioder underviser ofte elever pa gitar. En student forteller her et

minnebilde fra en slik time, og eleven sier dette om situasjonen:

Vi skal ha gitar pa samlingsstund. Det vi leert med studentan na, vet du. (4A2)

Hagskoler bgr se neermere pa hva som eventuelt kan sette musikklarere i stand til &
organisere samspillopplaering for alle elevene i gruppa. | tillegg til instrumentmangel i skolen

kan det veare en viss mangel pa kompetanse som gjer situasjonen noe bekymringsfull.

Studenter og laerere ved musikkseksjonen ved Hggskolen i Sgr-Trgndelag, har merket
tendensen til at elever gnsker a spille nar studentene har hatt praksis i grunnskolen. | hver
praksisperiode har vi tatt med oss gitarer, trommer og ikke minst stavspill ut til praksiskolene.
Dette har gjort det mulig for musikkstudenter & fa ngdvendig erfaring med det a spille med

elevene i skolen.

Musikkseksjonen ved Avd. for larer- og tolkeutd., Hagskolen i Sgr-Trgndelag, inviterer hvert
semester grupper med elever til Rotvoll i Trondheim til et musikkurs. Disse varer fra en halv
til en hel dag. Vi har hatt mange ulike trinn pa besgk, og oppleggene bestemmes helt og
holdent av musikkstudentene, bortsett fra at dagen skal inneholde en stasjon med

spilleoppleering. Med en 9-arings egne ord lyder evalueringen slik:

Hva spilte DU i bandet? A spilt piano, tromma, rocktromma, smétromma eller hva de kalt det.
Hva var det dere spelte da? /& spilt piano og sann, sann tromma, liten trommeting og sa sang
&. Hva spilte du da Rune? £ spilt tromma og piano og. Det var mye! /& og sang. Og alt det
pa en dag, det var bra! (4B7)
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Om dans pa 4. trinn

Kunnskapslgftet har kompetansemal for dans bade i musikk- og kroppsevingsfaget. Elever og
studenter har mange og gode opplevelser fra det a danse og bevege seg i og utenfor skolen.
Tidligere observasjoner og egen erfaring viser at jenter er meget motiverte og ogsa kanskje de

beste danserne i skolen. Guttene er imidlertid sterke innenfor sjangrene hiphop og break.

Hvordan er det med dans pa 4. trinn? Det ser ut til & vaere lite dans pa 4. trinn slik jeg ogsa
fant for 2. trinn. Sangleker finner jeg heller ikke denne gangen igjen i svarene. Linjedans eller
linedance er dansen flest elevgrupper i denne studien sier de har opplevd bade pa 4. og 7.

trinn. Danserepertoaret i musikktimene ser ut til & vaere noksa smalt.

Leareplanverket ser ikke ut til & veare styrende for aktiviteten dans. Lareren er trolig den mest
avgjerende faktoren for om elevene danser i musikktimene eller ikke. Hvis elevene har en

danseglad lzrer et ar, ja, sa danser de.

Det fglgende stolpediagrammet gir et bilde av hvor mange av 41 grupper som opplever at de
danser i skolen. Omfanget av dans ser ut til & vaere noksa uendret fra 4. til 7., med ca. 60 % av

elevmassen som opplever a ha dans i skolen.

30

25
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Figur 11. Antall grupper pa 4. og 7. trinn som formidler en opplevelse av & danse i skolen.
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Elevene skiller trolig ikke mellom danseopplevelser som de far enten i musikktimer,
kroppsgvingstimer eller i andre skoletimer. Ved skole D opplever ikke elevene at de har hatt
noen spesifikke titler innenfor dans, men de har bevegelse til sanger, sakalte ”moves”. Elever
ved denne skolen fokuserer pa musikk og drama med dramagvelser som for eksempel
”speiling”. Disse aktivitetene telles ikke med som en del av repertoaret i dans i denne
sammenhengen. Ved én av skolene lzrer elevene linedance kun i kroppsgvingstimene. Denne

gruppa regnes ikke med i figuren over.

Dans ser ut til & vaere et samarbeidsprosjekt mellom skolefag, og ogsa mellom offentlige og
private institusjoner. Danseskoler som ”Step by step” og musikk- og kulturskoler tar sin del
av ansvaret. Musikk- og kulturskolen tilbyr kurs i dans via ”Den kulturelle skolesekken™.

Tilbudet blir gitt til noen utvalgte skoler i denne studien, og ser ikke ut til & ha bli gitt til alle

elevene pa trinnet.

40 % av elevgruppene formidler ikke noen opplevelser fra det & danse i skolen. Hvilke arsaker
kan ligge til grunn for en sa liten andel dansere i denne studien? Det star jo ikke pa
motivasjonen hos eleven. Kan det veere danseferdighetene til musikklaereren som er den
vesentlige faktoren for at sapass mange elevgrupper ikke forteller om danseaktiviteter i

skolen?

Det er ikke forsket pa spesifikke danseferdigheter hos yrkesgruppen lzrere i skolen. Vi vet
rett og slett ikke om musikkleerere ogsa er aktive danseinstrukterer. Ut fra studiens 41
gruppeintervjuer kan vi ikke uttale oss om denne yrkesgruppens ferdigheter nar det gjelder
dans. Elevene har ingen replikker som tyder pa at leererne verken er sterke eller svake. Vi kan
forsta ut fra noen av intervjuene at laererne ikke er oppdatert pa break og hiphop-dans.
Skolene ber her ofte om "hjelp” fra andre som profesjonelle dansere, tilknyttet for eksempel
"Den kulturelle skolesekken". Min studie tyder pa at det kan vare en direkte sammenheng
mellom lererens kompetanse i dans og det elevene opplever i skolen. Det vil veere interessant,

men utenfor rammen for denne studien, a forske videre pa denne problemstillingen.

Ikke alle elever er enige i at musikklzereren ikke alltid er den beste dansinstrukteren.
Nidringer er slettes ikke overbevist om man i det hele tatt trenger & leere & danse. A danse er
kanskje bare noe man kan nar man er ni ar. Elevene gnsker imidlertid 4 fa opplearing av

profesjonelle instruktarer fra musikkskolen og ikke av ”lereramatgrer” i dans.
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1. Gar dere og lerer a danse? Trang itj ga a leer dansing da! (4B2)

2. Lerer dere & spille, synge eller danse? Nann ganga. Ja, nar vi hadde studentan lrt vi
linedance. Da falte dere at dere leerte noe? Ja, siden de kom fra musikkskolen sa fikk
vi leert noe. (4A1)

Jenter er trolig de “teffeste” og mest erfarne danserne blant niaringene, noe fglgende uttalelse
fra en gutt pa 4. trinn er et typisk uttrykk for:

Frileik. A ja, guttan méatt opp og dans. NAAA! Det hate s&! Samma her. Ok. Ja, jentan de sett
0ss pa en benk. Nei. SA kjem jentan s&nn... mm. Da&em kjem og draeg oss opp! (4C5)

Trange og svette rammer for dans

Intervjuundersgkelsen tyder pa at dans er en aktivitet med positive assosiasjoner bade hos
elever og studenter. De fysiske rammene kan av enkelte leerere og studenter oppleves som noe
tungvinte, og ikke minst noe trange. Jeg husker godt hvor slitsomt det var & mgblere om et
musikkrom med stoler og bord slik at det ble nok gulvplass til & danse for 30 elever.

Gymlereren hadde alltid god plass i gymsalen, og hun hadde i tillegg som oftest et kraftigere
og mer solid lydanlegg enn det som fantes pa musikkrommet. Studenter har bade positive og
negative opplevelser om rammer for dans og bevegelse i skolen. Minnebildet ”Svett av polka

uten a rgre seg” handler om danseundervisning i et meget trangt rom.

Student 1 har et minnebilde fra 4. trinn med tittelen: "Svett av polka uten a rare

”

seq”.

Totalt umulig”. Dette gar bare ikke. Rommet gir meg klaus. De to bittesma vinduene oppe
ved taket er for langt opp til at vi kan fa apnet dem. De 45 elevene far sa vidt plass i rommet. |
tillegg ligger det inne ved veggen noe som gdelegger ethvert undervisningsopplegg, en sveer
haug med puter. A f& elevene til & danse polka her gar bare ikke selv om studenten som leder
timen praver alt hun kan. Det er rett og slett ikke plass. Etter timen kommer en av elevene,
Mario, bort til meg og sier noe jeg synes beskriver timen ganske godt: e vart mer sveitt no

enn & bruke & bli i gymmen, a det uten a rar ma i det hele tatt™.
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En gymsal gir derimot rom for dans. Elevene forbinder dans med bade musikk- og
kroppsgvingsfaget, men idet de kommer inn i en gymsal, star ballspill gverst pa gnskelista.
Det skal derfor noe til for at barn pa 9 ar umiddelbart skal veere motivert for dans i en gymsal
og med faget musikk som ramme rundt dansen. Den neste studentillustrasjonen beskriver
likevel en positiv opplevelse fra dans i gymsalen, selv om enkelte elever uttrykker et gnske

om ballspill nar de farst er i en gymsal.

Student 2 forteller om pardans og "dansegleede” i gymsalen. Vi er pa 4. trinn

Det er torsdag morgen og 40 sprudlende hormonpregede elever kommer springende inn i
gymsalen. ’Skal vi spill fotball?”” spar de med stjerner i blikket. Nei, vi skal danse. Noen
jubler, andre far et skuffet uttrykk i ansiktet. Vi innser at det blir en utfordrende oppgave &
lere bort pardans til 40 elever pa en gang. Men vi er ivrige og har tro pa at det vil ga bra. Og
det gjar det. Salsamusikken settes i gang og det blir rompevrikking og heftig dans. Noen er
mer ivrig enn andre, noen har mer kontroll pa beina enn andre, noen med smilemunn, andre

med surmunn og sukk.

Innhold i dans pa 4. trinn med innslag av lek og kropps@ving

Elevene forteller om danserepertoaret i skolen i denne studien. Fellesnevneren for dans bade
pa 4. og 7. trinn ser ikke ut til & veere verken pols eller halling, men derimot linedance. Den
kan tolkes inn under amerikanske folkedanser, og dermed tilfredsstille et av kravene i

Kunnskapslgftet.

Danser fra skolens musikktimer beskrives slik av niaringene:

1. Tango. Og Klister. Klister? Ja. Z&sj, nei. Og tango, her? Nei, ikke tango. Jo. Nei men
Klister? Klister, ja. Linedance. (4B8)

2. Det er fridans, det er dem som driv pa med... Men det er andre slags dansa, som vi ikke
bruke sa veldig ofte. (4C2)

3. Sasja, ja. Og sa er det nakka som ligner... Linjedans. Ja. Og sa for det meste fridans da.
(4C3)

4. Vi har dansa polka nann gang og. (4E1)




5.

110

Har dere dansa? Ja. My!! My!! Vi danse gutt og jente. Vi danser nesten hele
musikktimen. Gutt og jente? Ja. Akkurat na er jeg glad vi ikke har polka! Det var flaut,
alle foreldran kom og sa pa. Sa de pa ja? Foreldran varres matt dans polka med oss da,
ogsa. Har dere dansa andre ting enn polka? Ja. Hva da? Vals. Samba. Har dere fatt lov til
a velge dans sjgal, at dere har liksom dansa...? Ja, vi har alltid lov til & ha med oss en dans
eller na musikk vi held pa med eller. Og sa har vi holdt pa med limbo. Med musikk. (4E2)
Nann ganga i musikken sa e det er det litt kjedelig for det at vi bare, vi bare, ja, vi ... Sitt
pa stolan og held pa med ”Aramsamsam” for eksempel. Ja, ja, da ma vi liksom klappe i
fanget og sann der (han klapper). Det e kjedelig, da far vi ikke bevegd oss sann liksom.
Jeg har hgrt at dere danser pardans? Ja, vi har gjort det EN gang pa juleavslutning, va det
itj det’a? Sa har vi heldt vi pd med polka trur &. Det e sann at vi og, mamman min, vi
dansa sammens pa polka, vi... Gjorde dere det alle? Ja. Ja. Ja, guttan matte bgy opp mora
si 0g, 0g jentan matte bgy opp faren sin. (4E3)

| oversikten over 11 dansetitler pa 4. trinn ved den enkelte skole, er verken musikklzrer eller

kroppsavingslerer intervjuet. Avsnittet formidler en "der-og-da™- opplevelse av hva elevene

husker og klarer a formidle i en kort seanse under intervjuet. Disse dansene vil jeg inkludere i

min egen lokale leereplan.

Danserepertoar fra 4. trinn

Skravert omrade: Felles repertoar

Fglgende 11 danser kan elevene "mine” pa 4. trinn. Sangleker og "moves” er tatt med i tillegg

og skilt ut med kursiv skrift

Skole A Skole B Skole C Skole D Skole E
1 | Linjedans Macarena Linjedans ”"Moves” Polka
2 | Vals Tango Sasja Vals
3 | Sangleker Lille sgte Mette Fridans Samba
4 Jig Limbo
5 Cha cha cha
6 Aramsamsam

Ved skole B og E har de i tillegg danset linjedans i kroppsgvingstimene, og pa

onsdagsklubben har elevene ved skole B danset "klister”; en tett pardans med gutt og jente.
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Vurdering av dans opp mot LK06

Variasjonen blant lzerere og studenter med hensyn til egne ferdigheter og kjennskap til god
dansemetodikk, er stor. Om man er pa vei mot & innfri fagplanens kompetansemal eller ikke,
vil i stor grad avhenge av om musikklereren kan danse selv, og om hvordan vi tolker
begreper som for eksempel folkedans. Kan vals tolkes som en norsk folkedans? Vals er en av
flere gammeldanser. Linedance kan tolkes som utenlandsk folkedans og dermed vere med pa
a oppfylle et av kompetansemalene for 4. trinn. Sangleker trekkes inn som aktivitet av kun tre
av de 24 gruppene. Dette er et overraskende lavt tall, men er likevel trolig godt nok til at

kravene i planen nas.

11 dansetitler er likevel noe mindre enn jeg hadde forventet meg. 24 grupper pa 4. trinn
forteller om et noksa voksent repertoar som swing og linedance, titler vi kjenner igjen og
finner i 5. og 7. trinnsbgker i musikk (Solbu, Seether, Johansen og Bge 2006).

Innhold i kroppsgvingsfaget

Kroppsgving ser ut til & ha godt tak pa danseopplearingen blant 9-aringer. Elevene forteller

relativt ofte at de har leert & danse nettopp i gymtimene.

Noen elever legger ut om dansrepertoaret de opplever i dramatimer, pa onsdagsklubben, i
dans med studenter i praksisperioder og fra danseopplevelser de fikk aret far jeg mater dem.

Ingen av de seks farste replikkene under er hentet fra musikktimer.

Danse linedance, det va i gym en gang. | gymtimen ja. (4D4)
... har dansa linedance, men det var i gymtimen da. Leert dere no? Ja. Ja. (4B3)

Danser dere? Ja. Nei. Nann ganga. Litt. Vi har gjort det en gang i gymmen da. (4D5)

> w0 bDpoE

Linedance har vi laert oss. Nar vi har avslutninga bruke vi a dans eller break litt eller noe

sant. Ja. I musikktimer eller i andre timer? Gym. | gymmen ja! (4D4)

5. Huvilken dans er det dere husker da? Den derre... Makarena. Ja. Den leert vi ikke, den leert
vi av studentan som var her far. | fjor? &£ huske itj. Ja, det var i fjor vi var ngdt til & std pa
scenen a dans hver eneste gang. 20 gutta. Pa scenen? Ja. Med Makarena? Ja, pa
avslutningen, skikkelig flaut. (4B4)

6. Danser dere ogsa? Ja. Danser DERE og ja? Ja. Men det som e bra e at vi itj har begynt a

dans sann klister. Gutt og jente? Ja, klister. Det er helt pa trynet! Trur dere at dere skall
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det? Ja, det skal vi pa onsdagsklubben! A! Herre Gud! Neste ar! M4 itj feer dit da! Det blir
feelt, du! Ma itj feer dit da! (4B7)

7. Har dere dans? Nei. Bare litt bevegelse til sangan. Nei, bare litt i dramaen. Litt i dramaen.
(4D1)

8. Det er noen ganger at vi har sann bevegelse at... Til sanga. (4D2)
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Innhold i drama og lek brukt som metode i musikktimer

Flere enn en tredjedel av gruppene pa 4. trinn opplever mye lek i musikktimene. Lek oppfattes

trolig av elevene a vere en viktig del av det a bevege seg i musikktimene.

Elevene pa bade 4. og 7. trinn har opplevelser fra talentiader, samlingsstunder og
dramagvelser, og de kobler ofte slike aktiviteter til kommentarer om det & danse i skolen. De
to grafiske presentasjonene under viser antall grupper pa 4. og 7. trinn som forteller om disse

aktivitetene fra musikktimer:

10 @ 4.trinn
8 - | 7.trinn
6 - O Totalt

i e

Lek, Dramagwelser  Sangleker
konkurranser

Figur 12. Antall grupper av totalt 41 med elever fra 4. og 7. trinn som leker, har

dramagvelser og som har erfaring med sangleker.

Niaringer leker ikke uventet mer enn tolvaringer. Sangleker hgrer vi lite om. Vi finner kun to
eksempler pa grupper fra 4. trinn som nevner titler pa sangleker: ”Sasja” og ”Aramsamsam”.
Det kan vaere at begrepet sanglek er ukjent for elevene. Jeg tror resultatet heller skyldes at

man i dag ikke danser sangleker sa ofte som far.
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Samlingsstund

12

10

4.trinn 7.trinn Totalt

Figur 13. Antall grupper av totalt 41 med elever fra 4. og 7. trinn som har opplevelser fra

samlingsstund og talentiader.

14 av de 41 gruppene pa 4. og 7. trinn forteller om lek i musikktimene. 6 grupper opplever at
de har dramagvelser, og 10 grupper opplever at de gver til "talentiade”, eller gver til
samlingsstund i musikktimene. Pa 7. trinn dreier leken seg mest om lyttekonkurranser, sakalte

”quiz17.

Niaringene forteller om leke- og dramaopplevelsene pa denne maten:

1. Nei, vi har leert oss anner leika. Det er sann at vi dele opp to lag, og sa ska vi, det
ene laget bynn, sa ska deem finn na deem ska mim, for eksempel et yrke, eller for
eksempel at deem spille ishockey... (4B5)

2. Vi leke leka. Jeg tror vi har gjort det en gang. Katt og mus og sanne ting. Nei, vi
syng mest. Vi leker masse leka. (4B6)

3. Og sa held vi pa med noe som heter musikk og drama pa mandaga og da har vi
bade musikk og sa gjer vi sanne dramagvelsa. (4D3)

4. Alle far lov til & ha med ting og tang. Og sa kan vi vis fram ting. Og sa far vi lov til
a vis fram ting pa slutten av timen. Akkurat, ja, men det hgrtes bra ut. Hvis vi har
tid. Ja, ja. Det er bare der vi far lov. Sa bruke vi a held pa, sa bruke vi a held pa
sénn der at det da skulle vi hviske med stemmen og skulle sté helt stille. A ja:

Fryse og sann. Ja, fryseleiken. Hva med den som ikke fryser da? Den gar ut. Alle
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far lov til & ha med ting og tang. Og sa kan vi vis fram ting. Og sa far vi lov til &

vis fram ting pa slutten av timen. (4E2)

Etter min mening blir imidlertid lek og konkurranser uten musikalske referanser, eller innhold
for dominerende i elevenes musikkopplaring. Leken skulle kanskje ha veert jevnere fordelt
mellom fag. Man skal ikke se bort fra at elevene ikke skiller sa godt mellom fag under
intervjuet. Elevene skulle kanskje heller ha opplevd at de leker seg med musikKk i

musikktimene, i form av lek med instrumenter, stemme og melodi og rytme.
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Om komponering med niaringer

Elevene er sjeldent redde for & komponere egne melodier, og de komponerer mer enn gjerne
med data. En student fortalte meg at niesen hennes pa 6 ar lager musikk pa PC-en ved hjelp av
programvare som fulgte med Nesquick-pakken. Er det sa enkelt @ komponere? Sannsynligvis.
Skolen bgr ta utgangspunkt i denne motivasjonen og legge forholdene til rette for at elevene
produserer musikk ogsa i skolens musikkundervisning. Studentene formidler en meget positiv
stemning i forbindelse med komponering i skolen.

Barna formelig "bobler” over av skaperkraft og er flinke til & improvisere i denne alderen.
Elevene jeg intervjuet er meget kreative og avbryter ofte intervjuet for & improvisere
fortellinger, historier og "radioprogrammer”. De forteller ogsa med gled og iver om kreative
gyeblikk hvor de fikk spille fritt pa trommer og lager egne later hjemme til "Melodi Grand

Prix Junior”.

Leererforutsetninger — star notene i veien?

Musikklerere er trolig noe bedre til & organisere og lede skapende prosesser innenfor dans og
tekst enn innenfor det & skape musikk. Allmennlarere uten musikkfaglig bakgrunn underviser
flere musikktimer enn de med studiepoeng i musikk (Bge 1990). Denne studien gir ikke noe
Klart bilde av hvilken utdanning musikklaererne har, bare at 2 av 3 musikklarere i denne
studien enten er vikarer, fra andre team eller innleid fra musikk- og kulturskolen.
Musikklerere ser trolig pa utfordringene rundt tradisjonell notasjon som en viktig arsak til a
dempe omfanget av komposisjon i musikktimer. | skolesammenheng lager elevene lite

musikk, og de improviserer sjeldent.

Spille- og sangopplaering med improvisasjon er trolig en aktivitet som kan vere utfordrende
gjennomfare for musikklarere uansett antall studiepoeng og tilknytning til gruppen. A
improvisere og prgve ut rytmer og melodier med sangstemmer og instrumenter betinger en
viss grad av kjennskap til enkelteleven og ikke minst at alle i gruppen faler seg trygge i
situasjonen. Man skal ogsa disponere relevante instrumenter som for eksempel stavspill. Men
stavspill nevnes kun av noen fa av elevene i denne studien, sa det er trolig mangel pa

relevante instrumenter med hensyn til & komponere og utforske med pa musikk.
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Komposisjon krever bade trygghet og ikke minst musikalsk kompetanse hos bade lzrer og
elev. Notekunnskaper hos lareren vil trolig oppleves som en hindring i den skapende
prosessen. Man skal vere pa et meget hgyt faglig niva for & kunne skrive ned
elevkomposisjoner med noter. Dette krever kursing og videreutdanning. Anne Bamford
skriver i boka "Wow-faktoren” at: ”Det er behov for mer utdanning av de ngkkelpersonene
som befinner seg pa grunnplanet i leveringstjenesten (laerere, kunstnere og annet pedagogisk
personale).” (Bamford et al. 2008:11). Man bagr tilby leerere kurs innenfor omrader som de
faler at de mangler kunnskaper eller ferdigheter. Noteleere kan veere et av disse omradene.

Kurs i & gjgre opptak av komposisjoner vil vere et vel sa relevant omrade. Det er kanskje ikke
sa mange musikklearere som er klar over at man ikke trenger a skrive ned elevenes
komposisjon ifglge Kunnskapslgftet. Leereren kan heller gjare opptak av elevenes

komposisjoner!

Komposisjon er meget tett knyttet til disse grunnleggende ferdigheter og ber ta plass i en lokal
leereplan ifalge LKOG.. Situasjonene er trolig ikke slik i norsk skole.

A kunne uttrykke seg muntlig i musikk

A kunne uttrykke seg skriftlig i musikk

A kunne lese i musikk

A kunne regne i musikk

A kunne bruke digitale verktay i musikk (LK06:139).

Niaringer forteller lite om komposisjon

Elevene har skrevet fortellinger i norsk og tegnet og malt i kunst og handverk, men i
musikkfaget far de sjeldent anledning til & lage produkter selv. Hvorfor er det et slikt skille
mellom fagene nar det gjelder tillit til skapende evner? Er det vanskelig for et barn a lage en
Iat eller en melodi? Nei, barn ser stort sett fa problemer med & nynne melodier, danse fritt
eller dikte egne tekstlinjer i kjente sanger. Jeg prevde a finne uttrykk om & komponere musikk
fra dette store materialet fra gruppene pa trinnet, men fant nesten ingen. Det er helt sikkert en

sjeldenhet at elever kommer hjem fra skolen med opptak av egne later.

Elevene i denne studien uttrykker altsa relativt fa opplevelser nar det gjelder praktiske

aktiviteter innenfor komponering. A komponere er den minst utbredte aktiviteten i
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musikktimene ifglge studien. Dette til tross for at Kunnskapslgftet inneholder flere krav om at
elevene blant annet skal lzere & komponere, improvisere og gjenkjenne og beskrive musikk

innenfor et bredt repertoar av sjangere og epoker.

At elever har en manglende opplevelse av a komponere musikk i regi av skolen, er i
overensstemmelse med synspunkter musikkpedagog Stein Bakke la fram i en artikkel i
antologien Musikkpedagogiske perspektiver: "Det er berre ein plass der det ikkje blir laga
musikk: i klasserommet” (Dyndahl og Varkgy 1994:115). Stein Bakke har fortsatt rett, selv
relativt mange ar etter at han skrev om den negative situasjonen fra klasserommet pa 1990-
tallet.

| norskfaget sier leereren: ”Skriv en fortelling!” Og leaereren lar elevene skrive. Tar vi si: ”Lag
en melodi!” i musikktimen? De faerreste studenter og lerere ser ut til & gi denne oppgaven i
musikk. Hvorfor gjer vi ikke det nar planverket er sa tydelig med formuleringen at elevene
skal komponere melodier? Kan det veere begrepet "komponere” som virker skremmende? |
den neste planen bgr kanskje planmakerne dempe sprakbruken noe, og heller bruke enklere
begreper slik elevene gjar: "Lag en melodi!” Hvorfor ikke i det minste la elevene fa anledning

til & skrive egne sangtekster i musikktimene? Hva kan ga galt?

Jeg tror forklaringen pa manglende aktivitet med hensyn til komposisjon i skolen ganske
enkelt ligger i at lereren mangler en opptaker. Uten en opptaker tolkes komponering i retning

av a skrive ned det elevene har laget ved hjelp av tradisjonelle noter.

Komposisjon ser ikke ut til & ha fatt gjennomslag som hovedomrade i musikkopplaringen for
9-aringer ifglge denne studien. 4. trinn synger og leker. Leken har jo et viktig element av
komposisjon i seg. Men det er bare det at man leker med andre elementer enn med de
musikalske. Det er kanskje ogsa viktig a leere larere opp til a la elevene leke seg med musikk
og instrumenter? | dag lekes det i musikktimene med blant annet adjektiver, og elevene far og

erfaring med & mime.
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Den grafiske illustrasjonen viser at skole E er "komposisjonskolen” pa 4. trinn:

Komponere
3
2 a
1
0
Skole A Skole B Skole C Skole D Skole E

Figur 14. 7 av totalt 24 grupper pa 4. trinn komponerer i musikktimene i skolen.

Falgende 4 aktiviteter har elevene "mine” pa 4. trinn erfart.

Skole A | Skole B Skole C Skole D | Skole E
1 Kastet terning og skrevet | Elevene har spilt Laget tekst til
noter fritt pa trommer. tenkeord
29r. 29r. 3gr.
2 Lydillustrasjoner
1qr.

Med blanke tavler og fargekrittstifter til

Den tekniske utviklingen med digitale opptakere og PC-er med musikk- og noteprogrammer
har tydeligvis ikke nadd fram til musikkrommet. Studien gir heller ingen indikasjoner pa
arbeid med & lage musikk ved hjelp gratisprogrammer p& nettet som DSP? (Digital
signalprosessering) eller liknende. Vi hgrer stort sett om hjelpemidler som tavle og kritt,

store terninger, plansjer osv. Digitale opptakere ser ikke ut til & vaere disponible blant studiens

elever.

8 DSP finner man pa internett: http://www.notam02.no
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Instrumentparken er trolig noksa begrenset nar vi ser bort fra rytmepinnene. Dette vil
begrense mulighetene for & utforske og improvisere pa instrumenter. | tillegg virker det som
om gruppestegrrelsen i musikk ikke er pa rundt 15 som vil vare gnskelig med hensyn til
kreative prosesser. Den er heller det dobbelte, eller mer enn det i musikktimene. Dette skaper

neppe trygge rammer for & utforske og prave ut egen stemme eller lage musikk.

Jeg har et noksa godt bilde av rammevilkar og romforhold i musikkfaget, og vet derfor at
grupperom er en mangelvare. Kreativt arbeid foregar som oftest i korridorer i tilknytning til
musikkrommet. Alt i alt vil jeg si at rammene stort sett oppleves som for trange pa ulike vis

med hensyn til kreative elevaktiviteter i musikktimer.

Innhold med noteleere og terninger

Mange laerere har kanskije ikke erfaring selv med a komponere med barn, og begrepet kan jo
virke noe vidlgftig, eller til og med “skremmende”. Men a la elevene lage dans har vert en
mye brukt aktivitet i grupper med barn pa 4. trinn. Det var derfor meget uventet at ikke
elevene pa 4. trinn i denne studien formidler opplevelser om a arbeide med a lage dans selv.

Kun sju av gruppene pa 4. trinn uttrykker seg om komponering i musikktimene. Hele tre av
disse er fra skole E. Elevene slar rytmer og lager egne sanger ut fra "tenkeord”. Det ser ellers
ikke ut som om elevene har opplevelse av a komponere melodier, slik LK06 beskriver. Vi

finner fa holdepunkter for at 9-aringene i denne studien uttrykker seg skriftlig i musikk.

Om elevene i denne studien har en opplevelse av @ komponere i musikktimene, ser ut til &
avhenge av hvilken larer de har, og hvilken skole de gar pa. Kompetansemalene i LK06 ser
ikke automatisk ut til 8 medfare at elevene komponerer i skolen. Skole E er med sine 3

grupper den skolen som har flest "komponister”. Sju grupper komponerer totalt sett:
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1. Hva er det beste dere har gjort? Det & ordne nota!! Ordne noter? Ja. Mm, det va
veeldig bra. Nar gjorde dere det? Det va ikke sa leeng sida. Det va sammen med
studentan. Sa ordna dere noter? Her? Ja, ogsa spilt a Edith pa fleyta si. Vi kasta
en terning og sa fikk vi skriv nota. (4B8)

2. Noen ganga gjar vi ikke akkurat som det er skrevet. Da tar dere en liten egen vri?
Mm, ja. Hvis det e ER sa kan det ogsa hende vi si OG. (4D2)

3. Vi har laga lyda. Vi har laga Idol og sa har vi laga, ogsa har vi hadd nann te a
syng. Ja. Sann her gjord vi: Kakka oss pa fanget, sann her. Det huske . (4E1)

4. Hva skriver dere? Vi skriv for eksempel... nann ganga sa bruke vi a fa sanne
tenkeord med ting pa, og... Nann ganga sa bruke vi a fa lappa som vi skal finn opp
en sang. Og sa va det me og ei venninne, vi held pa a finn pa en sang til "Melodi
Grand Prix Junior”. Vi held pa med det hjem da. (4E2)

Vi ser at graden av frihet til & komponere kan variere fra a forandre et lite ord i en sang, og til
a "finne opp” egne sanger helt fritt. Elevene forteller positivt om komposisjon med terninger
ledet av studenter. De neste to fortellingene handler om at elevene komponerer med diverse
hjelpemidler som for eksempel terninger, og lareren eller eleven prgver a skrive ned
komposisjonen pa notepapir. To av studentene forteller at de bruker store terninger, tavla og
store ark i komposisjon og noteskriving pa 4. trinn.

Student 1 lar barn pa 4. trinn komponere musikk med terninger.

-/Esj! Organiseringen min na igjen! Jaggu ble det nye misforstaelser denne gangen ogsa, sa
jeg til meg selv. — Jeg som trodde at klassen skulle mgte oppe i landskapet, men ingen kom!!
Alle elevene hadde visst gatt ned pa musikkrommet. — Na flyr tiden bort! Det er jeg sikker pa!
Far jeg virkelig tid til & gjennomga alt det jeg hadde planlagt? — Og sa var det kritt!! Da ma
jeg sende opp en elev for a hente det. Imens far jeg ta en sang, tenkte jeg. Det er kjipt nar du
star foran klassen og skal skrive pa tavla, og sa plutselig oppdager du at krittet mangler.
Lgsningen blir at vi tar ’Hodet, skulder, kne og t&”” mens eleven henter kritt. For at elevene
ikke skal skli ut ma jeg holde dem i aktivitet. Det er mye leven. Elevene har fatt utdelt alt de
trenger. Noteark, terninger, blyanter og skoletyggis til & feste notearket pa gulvet og na skal
de begynne & komponere. Terningene flyr gjennom lufta i alle retninger. Elevene er hgylytte,

men aktive. Gutter og jenter samarbeider. De kaster terningene, ser pa noteverdiene pa tavla
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og noterer noten ned pa arket. Ei jente har begynt a grate! Jeg spgr henne hva det er, men
hun skjuler ansiktet sitt. Hun er nok skremt over alt braket tenker jeg. Pa slutten av timen
forteller Anne at det er sju minutter igjen av timen. Vi ma jo spille melodiene elevene har
laget, sier jeg. Jeg roper ut at vi har to minutter igjen, far vi ma pakke sammen. Heldigvis

rekker vi alt i siste liten. Det var til tider stress, men vi fikk jo gjennomfart det vi skulle.

Studentillustrasjonen som fglger tar utgangspunkt i det samme timeopplegget, men her er det
bedre planlagt og mer struktur. Dermed blir det mindre stress, og studenten er rett og slett
forngyd!

Student 2 tar oss med inn i en musikktime hvor elever pa 4. trinn far lov til &

komponere.

Et undrende drag over alle barnas fjes. Dette var tydeligvis ukjent, og skulle DE fa lov til &
komponere? Det var tydelig stort og skremmende. Arkene var store, altfor store, og det ble
vanskelig & skrive ned notene. Notene skulle veaere runde og fylt med svart farge. De skulle ha
en rett hals og ligge ngyaktig pa linja. Dette farte til at de mest fingernemme ble satt pa
oppgaven. Kanskje ikke sa bra med tanke pa tilpasset opplaring? Dette ma vi finne en annen
lgsning pa, en enklere en ogsa? Ansiktene lyste, det var full harmoni i en gruppe hvor alt
vanligvis ville vaert en evig maktkamp. De tre ventet pa tur nar det gjaldt & kaste terningen.
Likesa nar det gjelder a skrive noter. Som om det var sveert hgytidelig. Da ma det sies at det

gikk varmt gjennom kroppen til en student. JA! Tenkte jeg.

Vi kan se at bade student 1 og 2 opplever at elevene komponerer egne later. Jeg vil heller
tolke opplegget deres i retning av en lek med notetegn og i mindre grad en lek hvor de lager

sin egen musikk.

Student 3 forteller fra praksis: Elever far lage egne melodier
Da jeg var i overtakelsespraksis, fikk jeg bratt ansvaret for en musikktime pa 5. trinn. Tema

var blokkflgyte. Elevene hadde holdt pa med flgyta en stund, vanligvis lzrte de en ny note
eller en ny sang i timene. Jeg har som mange andre hatt et lengre opphold i min
blokkflgytekarriere, og var derfor ganske rusten og hadde mindre lyst til & starte med en ny
sang. Da tenkte jeg at i denne timen kan elevene fa bruke noe av kunnskapen sin om
blokkflayta. De skulle lage sin egen sang, bade spille den og prave a skrive ned notene til den.

Notene hadde jeg tegnet pa tavla og skrevet navn under slik at alle hadde mulighet til a skrive
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ned noe. Det jeg ikke presiserte ngye nok var at de skulle bruke notene de allerede kunne,
altsa de som var pa tavla. Dette resulterte i at jeg halvveis ut i timen hadde en liten kg av
elever som trengte hjelp. De hadde nemlig laga en kjempefin sang, men problemet var at de
ikke visste hvilke noter de spilte og ville at jeg skulle fortelle det. Etterpa fikk de elevene som
hadde lyst, framfare sangen sin for de andre. Elevene hadde det gay og var veldig stolte over

a ha laget egne sanger, mens jeg som lzrer ergret meg over darlig planlegging og kaos.

Her spars det hvem av partene som vurderer situasjonen som problematisk. Jeg klarer ikke a
lese mellom linjene at elevene har et problem. De spiller sin melodi og er tydelig stolte over
egen skaperevne. Studenten tror at hun er ngdt til & skrive ned komposisjonene. Hun tror ogsa
at elever holder seg til kun de notene som star pa tavla denne timen. Det gjar de selvfalgelig
ikke. De er jo mer kreativ enn som sa! Kunnskapslgftet sier ingen ting om notelere for de
mindre elevene, sa spiller det da noen rolle om elevene ikke vet om de spiller en C elleren D i

egne komposisjoner sa lenge de far lov til a lage melodier?

Metode og prosess i komposisjon

Ogsa innenfor komponering finner vi at noen far et eksklusivt tilbud om a lzere ferdigheter

utenom skoletid. Spille- og dansopplaring har den samme praksisen.

... da skrev vi en egen rapp. Det va etter skoletid, men no er det over. Har dere lagd en Iat
sjel, lagd en sang? Nei, men det har veert musikkurs som vi kunne gatt pa skolen her. (4C2)

Ved det forrige &rhundreskiftet utviklet sveitseren Emile Jaques-Dalcroze en metode som
koblet noteinnlaering med bevegelse og ogsa drama (Bge 2005:166). Elevene i denne studien
forteller ikke om noteinnlaering koblet med bevegelse. Spilleopplering, notelere og bevegelse
ser ikke ut til & laeres i sasmmenheng med hverandre. Opplearingen i skolen ser dermed ikke til
a veere i overensstemmelse med de metodene som vare laereskolestudenter far oppleering i ved
hegskolen, med blant annet Jaques-Dalcroze, Orff, Bjgrkvold (Hanken og Johansen 1998) og
rytmisk musikkpedagogikk (Hauge og Christophersen 1999).

Gruppe 4B8 er den eneste gruppa som uttrykker minner om & komponere og selv skrive ned

det de har komponert. Hvis malet er a lere elevene a skrive ned noter ut fra opplevelsen med
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lyd, ma vi nok la elevene fa relativt mye tid til & dvele med en lesetrening hvor lyd og bilde

knyttes sammen.

Musikkfaget kan ha noe a hente fra metoden som er i bruk i grunnleggende lese- og
skriveopplering. Her formidles erfaringer om at ting tar tid. Det er ikke gjort "over natten” &
knytte notebilde og lyd sammen. Det tar tid & kunne lese et notebilde, for ikke & snakke om &

kunne skrive ned en egenkomponert melodi!

Ikoner i denne sammenhengen vil vere i betydning grafisk notasjon, tabulatur, gitarvinduer
med mer. Elevene ser ut til & oppleve "ren” notelare, og ren” spilleopplaring uten koblinger.
Ikoner som grafisk notasjon og gitar- og pianovinduer er ogsa vanskelig & oppdage i studien.
Jerome Bruner (Imsen 1997) ville sagt at notene bar vente til det kroppslige og det ikoniske
nivaet med grafisk notasjon og "vinduer” har modnet seg.

Studentene ved HiST ALT har opp gjennom arene laert om komposisjonsmetodikken til John
Paynter. Paynter har arbeidet med 4 la engelske barn komponere samtidsmusikk i skolen (Bge
2005). Man trenger ikke kunne spille pa et instrument for & kunne komponere i trad med
Paynters metodikk. Alle deltar, og komposisjonene skrives ned med grafisk notasjon.

De norske musikkpedagogene Sigurd Berge og Stein Bakke har arbeidet med komposisjon i
skolen etter Paynters pedagogiske prinsipper. Ved flere skoler i Norge har man prgvd ut
metodikk som er i trdd med Paynters prinsipper. | leereverk for musikk finner man flere
opplegg hvor elevene skal lese og selv skrive grafisk notasjon, og lytte og komponere med
inspirasjon i samtidsmusikk. Jeg har ikke funnet spor etter komposisjon med samtidsmusikKk i
oppfelgingspraksis i skolen, og elevene i denne undersgkelsen forteller da heller ikke om
komposisjon med rot i samtidsmusikk.

Vurdering

I skolen er musikk slettes ikke et utpreget komposisjonsfag. Jeg har justert lokal leereplan og
semesterplaner slik at dette hovedomradet far sin rettmessige plass. I fagene norsk og kunst og
handverk ser lererne ut til & ha mye starre tro pa elevenes skaperevne. Elever har lett for det &

lage en egen dans. Det var derfor en stor overraskelse i denne studien at ingen av elevene pa
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4. trinn fortalte om det & lage egne danser. Blant 12-aringene ved skole G pa 7. trinn derimot,
improviserer elevene dans. Liv og leere matcher ved to av skolene nar det gjelder a la elevenes

uttrykke egne ideer gjennom bevegelser og dans.

Vi ser fra presentasjonen av minnebilder fra 4. trinn at de koser seg med a skrive noter som
avskrift fra plakater eller fra tavla. | den farste fasen bar elevene kanskje leke seg med sin

egen "hemmelig” skrift som knyttes til lyd. I norskfaget gjer de dette.

Flere av studentene forteller om en lek med terninger og noteskrift. Det ser ut som om
studentene som er ute i praksisfeltet, mange ganger velger a ta en vel rask vei fra elevens lyd
og til noteskrift. Komposisjon med terning er en nyttig og artig lek med noteskrift, men
elevene bar farst fa lage egen musikk fritt uten noter. Det & skrive noter ma sta i relasjon til

elevenes musikalske erfaring og kompetanseniva.

Det ser ut som om elevene har noe begrenset erfaring med a knytte lydbildet til et skriftbilde.
Et godt rad tror jeg vil veere: "Gjer heller opptak i en startfase! ”Hvis det er deres musikalske
verden du vil ha tak i, da ma du la elevene komponere musikk som de selv forstar og kan
spille. Vi harer kun om situasjoner der elevene "komponerer”, og der lzereren er den eneste

som kan spille komposisjonene.

En annen studentgruppe forteller at de lot elevene lage melodier med blokkflgyta, men at
elevene ikke klarte a skrive ned melodien uten laererens hjelp. Det bar vaere et mal at elevene
skal kunne komponere og selv kunne spille eller synge komposisjonene. Vare eksempler viser
gode komposisjonstimer, men laereren star kanskje vel mye i fokus. Hvordan skal vi oppna
stgrre fokus pa det a skape musikk, enn det & leke med notesymboler? Kan man heller ta
utgangspunkt i den melodien, eller de rytmene som eleven lager selv med sin egen stemme
eller instrument? Fordelen ved & ha en basis i barnets eget musikalske niva, er at den kreative
prosessen Vil fa starre fokus enn selve skriveprosessen, og slik komme narmere malsettingen

i planen.

Problemet for laereren oppstar i den fasen hvor hun gnsker at melodien skal overfgres til papir
i form av tradisjonell notasjon. Er denne prosessen ngdvendig, og gir dette motivasjon hos
leerer og elever til videre arbeid med komposisjon? Problemet ligger i at det er bare lzereren

som behersker denne overfgringsprosessen. Det finnes gode alternativer innenfor rammer og
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krav i Kunnskapslgftet. Jeg ville heller ha veiledet lerere til & gjere digitale opptak av
melodien som elever skaper pa blokkflgyte eller andre instrumenter. Ifglge de grunnleggende
ferdighetene i Kunnskapslgftet (LK06:139), er den kreative prosessen viktigere enn det a

gjenskape et notebilde av melodien.

Vurdering av lek og utforsking opp mot LK0O6

| LKO6 er det nevnt i kulepunkt 2 under kompetansemalene for komposisjon, at alle elevene
skal lage lydillustrasjoner eller lydkulisser til opplesning osv. En gruppe ved skole E forteller
at de har komponert lydillustrasjoner, men ingen av de andre gruppene sier noe om dette. Det
er merkelig. 1 norsk skole er det lang tradisjon med & jobbe med lyd og lydforming. Det a la
elevene lage lydillustrasjoner eller lydkulisser, finner vi i planene for musikk bade i M74,
M84 og i L97.

| min studie kan jeg heller ikke se spor av at elevene pa 7. trinn bruker grafisk notasjon slik
det nevnes i kompetansemalene. Denne forenklede formen for notasjon har trolig ikke fotfeste
pa dette trinnet i dag. Gar vi noen tiar tilbake, var lydforming med grafisk notasjon et
hovedomrade i musikkundervisning, og ogsa et viktig element i planverket. Dagens
oppdaterte leereverk inneholder flere konkrete opplegg bade innenfor lytting og komposisjon

hvor denne forenklede notasjonsformen blir benyttet.

| det farste punktet under malsettingen i planen kan man lese at elevene skal eksperimentere
med stemme og instrumenter. Planmakerne legger opp til en meget kreativ tilnaerming til
musikken. Elevene i denne studien uttrykker ikke opplevelser fra noe som kan tolkes som det
a komponere melodier, eller a eksperimentere med sang i musikktimene. Det ser ut til & vere
stor avstand mellom planens innhold, og det elevene forteller at de gjer i musikktimene pa

skolen innenfor komposisjon.

Planen inneholder krav om at elevene skal lage egne tekster til musikk. Ved skole C forteller
en gruppe pa 4. trinn at de har deltatt pa et kurs etter skoletid hvor de har skrevet rapp. Det

skrives trolig fa tekster til musikk i musikktimene pa dette trinnet.
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Elevene skal lere & bruke ulike former for notasjon. Jeg forventet egentlig at denne studien
viste at en noe hgyere andel svarer bekreftende pa at de arbeider med ulike former for
notasjon. Skal laereren arbeide med tradisjonelle noter? Dette sier planverket ingenting om,

men jeg har observert at noen laerere lar elevene spille etter tradisjonelle noter.

Digitale opptak og komposisjon

| denne studien fant jeg ingen grupper pa 4. trinn som brukte digitale verktgy til 8 komponere,
eller til & gjare opptak av egne uttrykk. De ble ikke spurt direkte, men det forteller likevel noe
om situasjonen at kun én gruppe fortalte om bruk av PC-en i musikktimene. Planen krever
bruk av digitale hjelpemidler i alle fag. Det ser likevel ikke ut som om elevene eller leererne
benytter PC-en eller digitale opptakere i opplaringen. Elevene svarer nei pa mitt direkte
sparsmal til gruppe 4C2 om de har data i musikk og om de lager musikk pa data. Det er trolig

en lang vei & ga med hensyn til & innfgre PC-er som stgtte for musikkopplearinga i skolen.

Det er vanlig at studenter og lerere prgver a "nedtegne” musikk. Hvorfor gjeres det sa fa
opptak med minidisk, mp3-spiller, mobiltelefon eller video? En av arsakene til denne
fokuseringen pa skriftlig og ikke digital lagring av kreativt arbeid, kan vere den siste linja i
den falgende formuleringen som vi finner i planen under grunnleggende ferdigheter som
gjelder for alle trinn:

A kunne uttrykke seg skriftlig i musikk innebarer blant annet bruk av ulike former for
notasjon. Dette er ngdvendige verktgy bade som stgatte til musikalske forlgp, som ledd
i improvisasjons- og lyttegvelser og for & kunne nedtegne og ta vare pa
egenkomponert musikk og dans. (LK06:139)

Jeg vil heller fokusere pa kravet om digitale opptak under grunnleggende ferdigheter i
Kunnskapslaftet: ”A kunne bruke digitale verktay i musikk” (LK06:139). Dette innebzrer

blant annet & kunne gjgre digitale opptak av musikalsk aktivitet.
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Lytteopplaering pa 4. trinn med “kunstbok”

Lytteoppleering i skolen ser ifglge denne studien ut til ha fokus pa Elvis og The Beatles. Grieg

nevnes ikke av en eneste av elevene som ble intervjuet. Det er merkelig. Kunnskapslgftet

inneholder blant annet krav om at elevene skal beskrive musikk innenfor et bredt repertoar av

sjangere og epoker. En av tre grupper blant 9-aringene og to av tre grupper blant 12-aringene

uttrykker at de lytter til musikk i musikktimene. Fordelingen pa de enkelte skolene er sveert

ujevn for bade elever pa 4. trinn og 7. trinn. Studentene bidrar med flere minnebilder om

Iytting i praksisperioder.

Lytting pa 4. trinn, grafisk oversikt:

Lytte

7

6

5

4

3

2

1

0 ‘

Skole A SkoleB  SkoleC SkoleD  Skole E

Figur 15. 9 av totalt 24 grupper pa 4. trinn lytter i musikktimene i skolen.

Folgende 4 lytteaktiviteter har elevene "mine” pa 4. trinn erfart.

Skole A | Skole B Skole C Skole D Skole E
1 Elevene har lyttet mens Elevene har lyttet | De har lyttet og
de ligger pa gulvet. En til "Highschool arbeidet med
gruppe har lyttet til Musical”. ukas artist,
Mozart. 1gr. ukas lat.
20r. 6gr.
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Elevene pa 4. trinn forteller relativt lite om innholdet, men mer om metodene lereren benytter

i lytteopplaeringen. Det ser ut til & veere noe variasjon.

Om lyttemal i LKO6
Elevene formidler relativt fa kunnskaper om instrumenter, og de er sveert forsiktige med &

nevne komponister som hgrer inn under kunstmusikksjangeren. Planen inneholder et
kulepunkt hvor elevene skal kjenne instrumentgrupper. Elevene setter ofte fglgende navn pa
instrumenter de har spilt i musikktimene: ”Sann sjikk- sjikk- sjikk sann”. Maracas og triangel
er kjente navn. Nesten hver femte elev larer a spille ved den kommunale musikk- og

kulturskolen og kjenner derfor navn pa blant annet ulike tangentinstrumenter.

Enkelte elever kjenner til svaert mange instrumentnavn og mange ulike sjangere. Eleven pa 4.
trinn i replikken under ser ut til & praktisk kjennskap til bade hgyttalere som faren hans bruker

i bandet sitt og minst fire instrumenter:

Broren min har to gitara. Vi har plentyvis av sann hgyttalera i bandet da. Og sa har’n... pluss
en liten gitar. To gitara og flgyte pa hytta. | alle dager, s& mye! Pappa spille sa gzli, han spille
trekkspill og, og... (4E1)

Planen inneholder ingen helt spesifikke kompetansemal for sjangere, artister, komponister
eller titler pa verk. Formuleringene er omfattende, men skrevet i lite forpliktende form.
Elevene skal lre a gjenkjenne og navngi instrumenter, og delta i samtaler. Det kreves en god
del tid til lytting og innlzering av faktakunnskaper og begreper hvis elever pa 9 ar skal delta i

samtaler om musikk.

Planverket legger opp til at skolen skal bruke tid pa lytting. 9-aringene skal fa opplaring i &
kunne sette ord pa egne opplevelser. De skal videre kunne navngi elementer i musikken og
lytte og kunne navngi musikkinstrumenter og sjangere. Lereren vil fa det meget travelt hvis

hun skal kunne greie a innfri alle fem punktene i planen. Lista er trolig lagt noe for hayt.

Musikkrommet kan mange ganger vaere mgblert for skriftlige aktiviteter. Flere av gruppene
som ble intervjuet, forteller at de skriver i en kladdebok i musikktimen. Timetallet som brukes
til & lytte, ser ut til a veere noe begrenset pa begge trinn, bortsett fra skole D. Elevene ved
denne skole har meget stort fokus pa lytteaktiviteter.
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Jeg har enna til gode & mate elever som sier at de har sin egen” faktabok” eller sin egen
musikkbok med pensumstoff i. Elevene far trolig kopier med informasjon om sjangere og
artister. Det finnes flere forlag som har oppdaterte leereverk med arbeidsoppgaver og
Iyttestoff. Elevene i denne studien har ikke egen bgker og "selvfglgelig” ikke egne CD-er.

Eller burde de kanskje ha hver sin CD i faget musikk?

Vi vet at det gjerne kun er ett sett med CD-er for hele leererpersonalet i musikkfaget, sa det vil
veere en meget lang vei a ga fram mot elevens egen lytte-CD! Tanken pa slike eventuelle
innkjgp er jo spennende bade for artister og forlag. Denne tanken har mer for seg enn den noe

ulovlige brenningen vi finner i en elevkommentar fra skole D: Elevene far hver sin CD.

... deem brenne CD. | alle dager. Det er veldig kuult. (4D1)

Elever pa 4. trinn forteller om lytting
Kunnskapslgftet inneholder krav om at elevene blant annet skal lare & gjenkjenne og beskrive

musikk innenfor et bredt repertoar av sjangere og epoker. Hva viser denne studien om
lytteaktiviteter i forhold til hvilken leerer elevene har, og uavhengig av hva som star i
planverket? Resultatet kommer vi tilbake til. Ved skole D er lytteaktiviteten stor. | det
utvalget jeg har gjort her lar jeg omfanget av replikker gjenspeile resultatet/svaret pa

sparsmalet:

1. Men hvorfor har dere musikk da? For at vi skal laer om forfatteran og sann.(4B4)

2. Nei, men vi lzre litt om artista. A, gjor dere det, da? Nei, for eksempel som
Mozart. (4B5)

3. Vi bruke a spill Highschool musikk. & pleie & hgr pa sanne reeppesanga og sant.
(4C1)

4. Det er musikk som det er vanlig a her pa, pa varres alder. Det kjeem fra en film
som heter "Highschool Musical”. (4C2)

5. Og en artist da, hver uke. Og det har dere, og det synger dere? Ja, hvis vi kan
den. No har vi "Sang till frineten” av Bjarn Afzelius. Og sa hegre vi pa den
sangen nar vi kommer inn i fra friminuttet. Ja, sann som na? Ja. Det er friheten
han like veldig godt han. (4D1)
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6. Og sa ser vi film. Gjer dere det, om hva? Sann animasjonsfilm. Animasjonsfilm.
Sann bra. Hvem har lagd den da? Andre? Ikke dere? Nei. Nei. Det er sanne brae
lydeffekta. Ja. Ja. Ja. Plutselig stopper Hege ogsa si’a. La oss hgr pa kordan,
dem lydan og... Ja. Ja. (4D4)

7. Jeg ville kanskje ha laert om Odd Nordstoga, for det e... han er mitt idol. (4D6)

8. Yndlings-CD-en min er i hvert fall AKON da. Sa den hadde veert allright og fatt
spilt mye her? Ja. (4E3)

9. Han like og sa her pa "Ole Ivars”. Ja, har du det? Ja. (4E3)

Pa 4. trinn finner vi mange av de samme metodene som pa 7. trinn. De ligger pa gulvet og
lytter, noen ganger sitter de pa en stol og gjetter hvilken artist som spilles, de tegner og de
samtaler om instrumenter og sjangere og de har noe de kaller ”Ukas lat”.

1. Ja, nann ganga sa harer vi, en gang sa harte vi pa musikk og vi har logge pa golvet og
hart. Og sa har vi forre pa internett og leita etter fakta og sann (4B6)

2. Ja, og det er veldig, det er veldig bra at vi har sann ukas lat for da leerer vi om sann
jazz, klassisk og rock og sant. Og laere a har pa alle slags musikk. Ja. Lytte. Ja. (4D3)

3. Nann ganga om marran sa har vi sann at Hege sett pa en lat som vi har lert og da sitt
vi da helt til vi vet hvilken sang det e. Og sa finn vi sangen. Og hvis vi ikke huske pa
slutten, da sitt vi hele tida. Ja, og bare hagre pa. Noen gang. Sa sitt vi da helt til vi vet
hvilken sang det er. (4D5)

Uansett metode viser det seg at lytteaktiviteten er avhengig av hvilken leerer elevene har. Ved
skole D arbeider lzreren aktivt med a la alle elevene fa opplaring i a gjenkjenne og beskrive

musikkens elementer. En gruppe forteller dette:

Plutselig stopper Hege ogsa si’a. La oss hgr pa kordan, deem lydan og... Ja. Ja. (4D4)

En samtale om akkordleare og klang er vel noksa uvanlig pa dette trinnet. For & kunne
gjenkjenne musikk, ma elevene farst bli kjent med et lytterepertoar som spenner over en rekke
musikksjangere. Deltar 9-aringene i samtaler om hva som er seregne trekk ved enkelte
musikksjangere, slik planmakerne gnsker? Det kreves et meget godt utviklet begrepsapparat
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og sprak om musikk for & kunne beskrive, navngi og beskrive saeregne trekk ved sjangere og

beskrive musikkens form.

Musikk i bruk, MiB-metodikk

Magne Espeland (2001) har utarbeidet en lyttemetode for elevene hvor nettopp korte
lyttesekvenser pa noen minutter, og elevenes varierte uttrykk for opplevelser er viktige
stikkord. Vi kommer tilbake til Espelands "MiB-metodikk” i neste kapittel.
Studentillustrasjonen som fglger, handler om et lytteopplegg hvor uttrykket hos elevene er

dans. Vi kjenner at stemningen er noe urolig.

Student 1 forteller om uro med lytting og dans i timen. Elevene er fra 4. trinn.

Jeg satte pa forskjellige Disneysanger i ulik stil. Elevene skulle danse forskjellig til musikken,
bare bevege seg som de ville til musikken. Veldig mange begynte bare & lgpe fram og tilbake,
kranglet og sloss. Jeg matte bruke MASSE energi pa a prave a fa dem rolige, og nar jeg farst
hadde klart det, matte jeg rope for & holde dem rolige. Ellers sprang de bare rundt omkring
igjen. 25 stk er ganske mange. For a veere litt positiv pravde jeg a trekke fram enkeltpersoner
som hadde vert flinke og rolige. | et desperat hap om at de urolige skulle tenke at de ogsa
ville ha ros. Men det skulle vise seg a veere unyttig. Det gikk de urolige hus forbi, og de
fortsatte i samme bane som de allerede var langt inne i. Pa toppen av det hele baksnakket
noen av ungene meg pa tyrkisk, lo og pekte og svarte ikke pa tiltale. En skikkelig utfordring,

ikke bare for talmodigheten, men ogsa for stemmebandet mitt!

Vurdering av lytting og kompetansekrav i LKO6 pa 4. trinn

Vi finner svert fa av malene fra Kunnskapslgftet i svarene hos elevene. Elevene forteller

relativt kortfattet om hvilke lytteaktiviteter, og hvilket repertoar de lytter til i musikktimene.

Det ser ut til & veere kun skole D som arbeider aktivt med lytting pa en slik mate som LKO06
foreskriver. Elevene ved denne skolen snakker om sarpreg ved ulike sjangere i forbindelse
med ukas artist. Disse ser ut til & bruke mye tid til lytteaktiviteter. De har i tillegg kopiert en

Iytte-cd til alle pa trinnet. Dette er en meget uvanlig praksis, og man ma veere rlig og falge
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alle mulige og "umulige” spilleregler med hensyn til rettigheter hvis man skal kopiere CD-er i

skolen.

Ved de andre 4 skolene gjgr man trolig andre prioriteringer med hensyn til hvilke hovedemner
som det arbeides mye med. Ingen av elevene pa 4. trinn forteller at de far presentere
"yndlingsartistene” sine i musikktimene. Vi skal hgre at noen elever pa 7. far lov til dette. Det
er kun en gruppe, 4B6, som beskriver opplevelser med & bruke IKT i forbindelse med lytting.

De har hentet informasjon pa internett.
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Studenter forteller om opplevelser med spill og sang pa 4.

trinn

Student 1 forteller om sangglede med gitarakkompagnement pa 4. trinn.
Studenter akkompagnerer gjerne allsang i praksisperioder. Fglgende studentillustrasjon

handler om en fin opplevelse med storkor for studenter og barn.

Vi var fire studenter som skulle ha 42 elever i storkor. Nok en gang hadde vi romtrgbbel, men
vi fikk samlet elevene pa gulvet i et pauserom. Etter at en av studentene hadde roet ned
gruppen, sa hun at jeg skulle lere dem en sang. Vi hadde planlagt hvilke sanger som skulle
leeres bort, men ikke hvem av oss studentene som skulle ta hvilken sang. Jeg kunne sangen
godt, sa det var ikke noe problem. Jeg sa deler av teksten farst, slik at gruppen repeterte
teksten etter meg. Sa sang vi sangen (Hgyt i et tre i California). Dette er en morsom sang hvor
gruppen deles i to. Jeg tror elevene likte sangen godt, og det var stor stas med gitar til. |
tillegg matte de konsentrere seg for at sangen skulle ”’ga” opp, slik at begge gruppene skulle
slutte & synge pa likt. Dette fikk de til, med litt hjelp fra studentene. Jeg synes det ble en fin

sanggkt der alle elevene deltok.

Flere studenter har opplevd samlingsstund og storkor som meget positivt i praksisperioder.

Student 2 forteller om glede ved a lede storkor pa 4. trinn

Det er stappfullt her. Hvor mange elever kan det vaere? 70 kanskje? Det a fa elevene til &
veere et godt publikum kan veere en stor utfordring, det har jeg erfart. Her sitter alle stille og
venter pa at det skal begynne. Man kunne hart en knappenal falle. En elev tar opp mikrofonen
og med litt sufflgrhjelp fra en av leererne gnsker han alle velkommen til samlingsstunda.
Applausen er voldsom, og jeg ser tydelig at han er stolt. Det ferste pa programmet er allsang
til "Hgstsamba”. Til denne sangen skal man gjare bevegelser, og de som kan, reiser seg opp.
| tillegg far noen elever velge seg rytmeinstrument. Nar sangen begynner er det fullt leven
med rytmer, sang og bevegelse. Alle er med, og jeg er omringet av smilende ansikt. Det er da

jeg tenker at det er ikke sa mye som skal til.

Studentene har utelukkende positive erfaringer med storkor. De forteller at CD-komp kan

vaere med pa a styre repertoaret og ogsa tempoet og toneleiet i sangene. Studentene forteller at
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elevene blir overrasket over at det gar an at noen akkompagnerer allsangen selv, uten a bruke
CD. Studentgruppa spiller i dette tilfellet til allsangen med “ekte” instrumenter! Dette er

slettes ikke vanlig i dag.

Min studie viser at de vordende leererne apenbart ser potensialet i aktiviteten storkor med CD-
akkompagnement. Jeg har selv en mer nyansert oppfatning av relevansen av et sa stort fokus
pa én av flere mulige aktiviteter. Selv gnsker jeg at lzereren sprer innholdet i musikktimene pa
et mye starre register enn kun a synge. Det bgr ogsa vare langt feerre elever samlet i en
sanggruppe slik at elevene tgr a vaere kreative og far anledning til a spille pa instrumenter. |
den neste studentfortellingen harer vi at praksislaereren er skeptisk til & la unge elever synge

pa engelsk. Studenten ser ingen problemer med det.

Student 3 er ikke redd for & synge pa engelsk med 9-aringer.

Laereren til elevene pa 4. trinn sier dette til oss studentene som leder ’Musikkens dag”: ’Du
ma itj sett pa sanne engelske sanga te deem-daem kan itj engelsk deem sjg. Dem har nesten ikke
hatt engelskundervisning dem herran.” Elevene synger med statte i et karaokeprogram pa
Play Station: ’Sing Star”. Studenten kommenterer i veiledningen med at "’late-engelsk™ er en

god motivasjonsfaktor for elever som ikke liker eller er vant til & synge.”

Elevenes erfaringer med en multimedial verden med blant annet PC-spill som ”Sing Star”
osv., farer trolig til at 9-aringer i dag ser pa fremmedsprak som noe spennende som bar
praves og lekes med. Elevene leker gjerne med spraket i engelske sanger. Det ser i alle fall ut
som om de like gjerne synger pa engelsk som pa svensk. Jeg sper: ” Hvilket sprak vil dere
synge sangene pa?” De svarer:

Svenske Vil jeg ha. Helst med litt andre sprak da? Engelske. Vi har sunge ganske mange

svenske sanga. (4D2)

Student 4 forteller om gitarkurs med laerenemme jenter pa 4. trinn

Studentfortellingen som falger handler ganske enkelt om at hun opplever at jenter laerer
gitargrep raskere enn gutter. Studentene ved Hggskolen i Sgr-Trgndelag har mange

fortellinger fra spilleoppleering med skolens elever. Bade barn og studenter formidler en
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meget positiv stemning rundt det a spille pa gitar etter besifring i skolen. En niaring ved skole

A sier det pa denne maten:

Vi er i oktober i 2006 under skoleovertagelsen pa Arnstad skole. Jeg har planlagt et minikurs
i gitar for fjerdeklassingene, der vi skal rase gjennom en akkord eller to, samt et par sanger
ettersom hvor mye vi rekker pa den avsatte halvtimen. Til tross for noen disiplinaere
problemer tidligere i uka, er ikke dette noe jeg bekymrer meg over foran disse timene. Mange
av elevene har gitt uttrykk for at gitarundervisninga er noe de ser fram mot med stor iver.
Dessuten vil jeg kjare opplegget i forholdsvis sma grupper i tre puljer, noe som vil senke

nivaet av ugnsket stay og gi mer tid til hver enkelt elev.

Det som gjar meg skeptisk er tilbakemeldinga jeg fikk fra en medstudent angaende
garsdagens samspill. Han fortalte at s& & si ingen av elevene klarte a spille akkorder, og at
all spilling matte forega pa lgse strenger. Er det for mye a forvente av en fjerdeklassing at
han eller hun skal leere seg en akkord eller to i lgpet av en halvtime? Da elevene kommer inn i
rommet der gitarkurset skal foregd, ser jeg med en gang at de er opprgmte, pa en positiv
mate. Det virker som om de tre fgrste arene deres pa skolen har veert blottet for gitarspilling.
De finner seg hver sin gitar og jeg gjennomgar de ulike strengene og bandene. Deretter
starter vi med akkorden D; streng for streng, band for band. De fleste tar det med en eneste
gang, mens noen skjgnner heller lite. Ikke en gang da jeg stiller meg samme vei som de
aktuelle elevene, slik at min gitar ikke speilvendes i forhold til dem, trykker alle pa rett plass.

Da jeg gar videre til neste finger og neste streng, faller tydeligvis noen av lasset. Det litt
merkverdige er at sa a si alle jentene tar akkordene pa strak arm, mens mange av guttene har
problemer i stgrre eller mindre grad. Samtidig er alle elevene som gir opp under innl&ringen
av farste streng gutter. Det viser seg videre at denne tendensen ikke er spesiell for akkurat
den gruppa. Undervisningen i de to pafelgende gruppene arter seg pa en tilnaermet lik mate.
Jentene holder altsa et generelt langt hayere niva som gitarister enn guttene. Er dette
tilfeldig?

Flere studenter merker seg at jenter leerer a spille grep pa gitaren raskere enn gutter. Jentene er
ogsa bedre til & leere seg koreografien i en dans. De fleste elevene er glade i a spille. Elevene
synes dette er spennende og gay. Vi harer imidlertid ogsa om spilletimer som er som et

mareritt. | tillegg kommer det fram at studentene syns at det er sveert hektisk, og at volumet
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blir noe hgyt. Studentene opplever at spilleopplaering krever sveert mye organisering far den

fungerer godt. Elevene gir uttrykk for at de liker spilleopplaering de far med vare studenter.

Student 5 forteller om gitarkurs med ulikt niva og progresjon pa 4. trinn

Studentillustrasjonen som fglger, viser nok en gang at noen leerer gitargrep raskere enn andre.

Jeg svinger min elegante Ford Mondeo inn pa parkeringsplassen pa Arnstad skole eksakt
klokken 07.44. Ved min side sitter en serdeles opplagt Hans Kolstad Solbakken. Bak i bilen
har vi 7 for gyeblikket smasure nylonstrengere. Men disse skal stemmes. Vi skal nemlig
gjennomfere gitarkurs pa 4. trinn. ’Hva? Spille en sang?” Det er nesten som om de ikke vil
tro det. Hans demonstrerer fingersettingen for akkorden. Jeg gar rundt og hjelper elevene,
styrer fingre hit og dit. ”’Begynn med langfingeren, det er lettest.”” Det er latterlig enkelt for
noen, uoverkommelig for andre. Grepet er satt, nd begynner vi: 1234- Fader Jakob, Fader
Jakob. Dette funker stralende. ”Jeg kan en sang pa gitar!” ”Nei svarer jeg, du kan to!”” 1234-

kjerringa med staven, hgyt opp i hakkadalen.

Studentens metodiske kompetanse i spill

En spillemetode uten helhet med lek, sang og dans

Leareplanverket legger opp til at det er opp til leereren & velge og begrunne sine metodevalg.
Denne studien gir oss lite kunnskap om hvilken metode leererne bruker og i bare begrenset
omfang forteller elevene om hvordan larerne presenterer aktivitetene i musikktimene. De

fokuserer i stedet pa innhold og hvilke aktiviteter de har i musikktimene.

Erfaringen viser at musikkstudenter ved HiST sjeldent inkluderer lek, sang og dans i
spilleoppleering i praksisfeltet. | de musikkpedagogiske retningene studentene far erfaring
med i studietiden, vises det til at helhet mellom flere aktiviteter i spilleopplering gir gkt
leering hos elever. | denne studien formidler elever heller ikke erfaring med at spilleopplering
knyttes til det & leke med instrumenter, synge instrumentalstemmen eller bevege seg etter
rytmen i stemmen som skal leeres inn. Det er trolig lite samsvar mellom det studentene laerer i

sin utdanning, og det de praktiserer med elever.
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Helhet, imitasjon og notefri innlaering er viktige elementer i metoden vi finner hos den norske
musikkprofessoren Jon-Roar Bjgrkvold (Hanken og Johansen 1998:98). Hans helhetstenking
trer fram i enkelte minnebilder hos studenter, hvor de blant annet beskriver spilleopplaring
med elever. | en av disse fortellingene roterer elevene mellom flere stasjoner. De sma
musikerne spiller flere "roller” i samspillet i lgpet av en spilletime i studentenes praksis. Det
metodiske prinsippet som ligger bak en helhetsmetode, er at elevene skal fa en forstaelse av
alle elementene i musikken. Dette far de gjennom a veksle mellom roller som vokalist,
akkompagnatarer og ved a spille i rytmeseksjonen. Jeg finner ingen replikker fra elevene i
studien som vitner om en spillemetodikk basert pa helhet og imitasjon. Notefri opplearing

mangler det derimot ikke pa.

En student tar oss med inn i en musikktime hvor elevene i en innleringsfase klapper og

nynner samtidig.

Student 6 gir oss et lite innblikk i en situasjon hvor elever kobler sang og
Klapping:

Jeg og en annen student tar med oss gruppa var pa 20 elever for a leere dem en rytmelek. Det
er den andre studenten som skal lede samlingen. Elevene sitter pa gulvet og skal lzere seg en
relativt lang klappelek. Jeg ser meg rundt og merker at elevene synes dette er gagy. Spesielt
guttene som ofte melder seg ut nar det er aktiviteter som sang og dans. Vi deler gruppen i to
og de skal klappe i kanon. Det er noen som gir opp fordi de ikke far til rytmen fort nok, men
de fleste henger seg pa. Det er full konsentrasjon nar gruppene klapper sammen, og det hgres
ikke sa verst ut heller. De blir faktisk litt imponert over seg selv. Nar elevene begynner a fa til
rytmen, slutter vi & nynne til. Da kommer klappinga og rytmen godt fram, ingen av elevene gir

fra seg en lyd utenom klappinga. Det er tydelig at dette er spennende.

Fortellingen viser at opplegget hgrer inn under flere av kompetansemalene i planen. Elevene

skal klare & holde en jevn puls, og kunne spille enkle rytmer.

Det a knytte lek med instrumenter far noteinnlearing er heller ikke fremtredende i skolen

ifalge denne studien. Konseptet ”Rytmisk musikkpedagogikk” (Hauge og Christophersen
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1999) har som et av flere mal & lzre elever a spille instrumenter, og da helst trommer eller

rytmeinstrumenter.

Studentene ser ut til & “shoppe” elementer fra ulike musikkpedagogiske konsepter. De henter
gjerne repertoar fra populermusikken, slik som musikkonseptene Positivt skolemiljg” og
”Rytmisk musikkpedagogikk” gjer (Bge 2005). Stavspill og rytmeinstrumenter henter
studentene fra Carl Orff-metodikken, og bruk av CD-er bade fra strykeroppleringa til
Shinichi Suzuki og fra til ”Positivt skolemiljg”. Handtegnene som vi kjenner igjen fra
metodikken til den ungarske komponisten og musikkpedagogen Zoltan Kodaly, brukes flittig
av studenter, men denne gangen til & vise akkordskifte i bandopplearing og ikke a vise

tonehgyde i korsang.

Det er et fellestrekk at studenter ikke anvender dansen som en del av helheten i innleeringen
av sang- og spillestemmer. Konseptet "Rytmisk musikkpedagogikk’ fokuserer nettopp pa
bevegelse som en statte i innlaeringen av spillestemmer. Carl Orff inkluderer ogsa dans i

inngvingsfasen av spillestemmer, og det samme gjgr Jon-Roar Bjerkvold.

Student 7 forteller om en metode hvor hun bruker eleven som leerer

Hvis man mangler instrumenter, kan leereren gjere som denne studenten med praksis pa 4.
trinn: Drikke julebrus og spille pa tomflasker. Barna spiller melodispill etter gehgr som er i
trad med LKO6. Studenten forteller at: Vi studenter drakk julebrus til den store gullmedaljen
for at elevene skulle fa mulighet til & lage et flaskeorkester”. Denne studenten har ansvaret
for & gve inn ”’Mikkel rev”, og hun gir ansvaret til en av elevene, Lena. Det skal vise seg at

eleven er ’den fgdte” pedagog. En elev leder her spill med flaskeorkester:

Lena, en av elevene, star foran gruppa si og veiver ivrig med hendene. ’Vi ma starte med den
fgrste tonen farst, snn at vi andre vet hvordan var tone skal bli”. ’Smart tenkt™, tenker jeg
inni meg. Lena er en elev jeg ikke kjenner sa godt til fordi hun gar i parallellklassen. Likevel
ser jeg at hun er en respektert person i gruppa, trolig fordi hun er faglig sterk. Jeg har
allerede fordelt flaskene slik at rekkefalgen er avgjort. Lena tar kommandoen og sender Lise
til vasken for a fylle flaska si. ’Fyll midt pa sann ca.”, sier Lena fortsatt ivrig. ’Sa blaser

du™. Lise gjer son hun far beskjed om, og Lena snur seg mot gruppa si og spgr om de mener
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det hartes bra ut. De fleste nikker samtykkende, andre sitter helt stille og ser litt usikre ut. Vi

praver”, sier hun videre.

Anders, som har tone nr. to, forstar na at det er opp til han & finne ut hvordan den neste tonen
skal bli, denne utfordringen er noe starre enn den fagrste. Radlett star han foran gruppa si med
flaska nesten full av vann. Lena ber Lise blase sin farste tone farst, deretter blaser Anders.
Det kommer en merkelig hgy lyd fra flaska til Anders, og resten av klassen fniser litt. Alle var
enige om at det ble for mye vann i flaska. Igjen tar Lena ordet. "’Hvorfor tror dere Anders sin
flaske laget en sa hgy lyd?”” Jeg sitter og tar meg selv i a bli imponert, jeg ser at Lena visste
svaret selv, men hun var likevel interessert i & hgre om de andre visste det. Jeg kunne ikke fatt
sagt det bedre selv. Selv om elevene hadde fatt beskjed om hvordan de skulle lage lyse og

marke toner pa forhand, ble dette litt vanskelig for noen.

Student 8 forteller om metodikk med handtegn pa 4. trinn

Studenter har skrevet mange fortellinger om spilleopplering i skolen. Denne handler om
ledelse og organisering av samspill pa 4. trinn. Elevene spiller laten ”"Get back” i en noe

hektisk og leererstyrt time.

Jeg og en medstudent leder en gruppe 4 .klassinger i bandspilling pa lererskolen. Det er
fgrste gang vi prever oss pa noe slikt. Vi skal spille "Get back™ av The Beatles, og fordeler de
ti elevene pa sang og ulike instrumenter etter deres eget gnske. Halvparten av elevgruppen vil
spille trommer, og etter litt megling og opplysning om at vi skal rotere senere, gar det greit a
fordele elevene. Elevene spiller, og med tanke pa at elevene ikke har prevd a spille pa de ulike

instrumentene for, later det ganske sa bra.

Etter noen gangers gjennomspilling av sangen, skal elevene rotere. Ingen gnsker a synge, alle
vil spille et instrument. Etter mislykket overtalelse om a prave a fa noen pa vokal ender det
med at jeg tiloyr meg & synge mens elevene far spille. Medstudenten min assisterer de to
elevene som spiller trommer under gjennomfgringen, og min oppgave blir da a lede
elevgruppen siden medstudenten min har nok jobb med & fa slagverket til & holde stadig
rytme. Jeg kan ikke teksten pa "Get back™ utenat, og far derfor litt av en jobb med a lede
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spillingen, lese teksten pa arket og synge i mikrofonen, samtidig som jeg skal vise elevene

grepene C og F med handtegn.

Minnebildet beskriver en direksjon hvor handtegn representerer akkordskifter. Elevene

formidler fa opplevelser om slik metodikk til meg.

Drgfting av dans og dansemetodikk ut fra studentenes

opplevelser

Elever og studenter ser ut til ”finne hverandre” i praksisperioder innenfor aktiviteten dans og
bevegelse. En skoledag bar inneholde et element av fysisk utfoldelse, og i s mate ser dans ut
til & veere et godt alternativ. I minnebildene som fglger skal vi hgre om flere positive
opplevelser.

Student 9 forteller om flinke elever som breaker pa 4. trinn:

Break ser ut til & veere en sjanger som fenger gutter. I minnebildet fra studenten under fra 4.
trinn, blir vi kjent med en svart motiverte gutt som sper om det er lov a breake? Oppgaven er

at elevene skal lage en dans.

’Dakker ska ga sammen i gruppa og lag ein dans, et show til ein av sangan pa CD’n dakker
far utdelt. Dakker far velge gruppa sjel den gangen her”. Pa 1 2 3 er gruppene organisert
ved hjelp av handbevegelser og gyekontakt. ’Ka du meine med show?”” sier en gutt. ’Dakker
kan teenk dakker ein musikkvideo el ndkka sant. Dramatiser nakka, enten ei fortelling el
handlinga i teksten. Dakker star veeldi fritt her assa.”” Sa kommer det fra en gutt...” Kan vi

breake?”

Er det slik at niaringer leerer instruktgrens dansekoreografi raskere enn eldre elever gjar? Er
jenter stort sett flinkere til & danse enn gutter? Studenter observerer og reflekterer over mulige

ulikheter i de neste minnebildene.
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Student 10 har her et minnebilde fra et hiphop-kurs for sma og store pa ulike

trinn.

Studentillustrasjonen under viser at innlaringen av dans kanskje gar raskere blant de sma enn
blant de store elevene, og at gutter sliter litt med dans. For en god danseinstrukter kan det
vaere en overraskelse at en gutt faktisk lurer pa og i tillegg tar a stille sparsmalet om hvordan

det er mulig & bevege overkroppen fra side til side.

Jeg skulle ha hip-hop-kurs med elever fra farste til og med fjerde trinn, en klokketime for
hvert klassetrinn. | forkant laget jeg en koreografi jeg mente var tilpasset bade aldersgruppe
og niva, men far koreografien kunne leeres bort var det ngdvendig a varme opp og introdusere
dansetrinnene. Alle elevene pa klassetrinnene greide faktisk & leere seg trinnene, dermed larte
de ogsa den endelige koreografien ganske raskt. Jeg var imponert over hvor flinke de var, de
fleste visste ikke engang hva hiphop var da de kom inn i rommet.

| samme praksisperiode hadde jeg hiphop-kurs ogsa for elevene p& ungdomstrinnet. Hvert
trinn hadde kurs pa 2 % time. Ogsa for denne elevgruppen laget jeg i forkant en koreografi
som jeg mente var tilpasset bade aldersgruppe og niva, og i disse timene startet jeg pa samme
mate som med elevene pa smaskoletrinnet. Det hele begynte med enkle bevegelser og
bevisstgjering av forskjellige kroppsdeler pa dansespraket kalt isolasjoner. Nesten rett foran
meg sto en gutt i attende klasse som gjorde sa godt han kunne, og etter endt isolasjonsgvelse
rakk han opp handa. Da jeg gjorde tegn til at han kunne si hva han hadde pa hjertet sa han

oppgitt: ’Men kossen e’ det mulig & beveaeg averkrappen fra sie te’ sie da???”

Det er ikke bare elevene som stiller med ulikt grunnlag i dansopplaringen. Som papekt
tidligere er spredningen med hensyn til dansekompetanse blant leererne trolig like stor. En
viktig faktor for danseopplaringen vil altsa vere at leereren selv er motivert for dans, og at
han har egne ferdigheter i dans. Mange studenter ser ut til & vaere bade kompetente og
motiverte, og de har gode fortellinger fra praksis. | fortellingen som falger, far vi hare om
motiverte gutter og denne studentens refleksjon over hvor viktig leererrollen er. Trange og

svette rammer for dans

Studenter forteller dette om linedance i en praksisperiode pa 4. trinn. De har ofte linedance
som en styrt aktivitet med fasitsvar med elever. Studentene strever med noen urolige

enkeltelever.
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Student 11 forteller om linedance uten linjer

Linedance sto pa planen for fjerde trinn. Jeg hadde ansvaret for at gruppen skulle lere
dansen. Jeg hadde planlagt hvordan jeg skulle leere bort dansen pa en bestemt mate, slik at
alle kunne fa den med seg. Men timen gikk ikke helt som planlagt, og det skyldes mange
grunner. Rommet vi hadde til disposisjon var et veldig lite sfo-rom fullt av puter og leker. Da
skjedde jo selvsagt det som matte skje; at 80 % av elevene kastet seg i putene med en gang.
Til slutt fikk jeg samla alle langs ene veggen for & fortelle hva som skulle skje. Vi stilte opp pa
to linjer, og satte i gang med farste del av dansen. Det gikk greit. Men ettersom en etter en
falt av og enten satt seg og sa pa eller kastet seg over putene igjen, ble jeg mer og mer
frustrert. En annen elev skapte ogsa uro ved at hun mente selv at hun ikke fikk til, og skrek og
gikk ut av rommet. Da hun kom tilbake oppfattet hun at en sa en kommentar som hun tok som
mobbing, og de skulle hun banke opp. Jeg fortsatte som planlagt, og etter hvert som elevene
begynte & fa til stegene satte vi musikk til dansen. Pa slutten av timen fikk jeg de elevene som
ikke dansa til a veere publikum for danserne. Og danserne fremfarte stolt det de hadde laert,

og fikk applaus fra resten av gruppen.

Slike rammer gjgr situasjonen uholdbar. Dette er slettes ikke unikt. Musikklereren sliter ofte

med trange rammer i sin danseopplering.

Malsettingen for dans i Kunnskapslgftet er imidlertid "romslig”. Elevene pa 4. trinn skal
ifelge planverket klare & holde pulsen ved & danse ulike folkedanser, og de skal framfgre og
samtale om dans. Videre skal elevene kunne improvisere og lage dans. Det er ingen bestemte
krav til sjangere, bortsett fra et utvalg folkedanser. Studentillustrasjonen under sier noe om at

ogsa elevkunnskaper om komponister kan veare noe begrenset.
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Student 12 har skrevet et minnebilde hvor hun spgr: Kjenner dere til noen

komponister? Dette er hentet fra 4. trinn:

’Kjenner dere til noen komponister? Spurte vi elevene. Det ble stille i klasserommet.
Stillheten av ca 20 tenkende elever virket uendelig. Blikkene deres vitnet om uvisshet, men
samtidig et sterkt gnske om & bidra med noe, si noe. Pliktoppfyllende elever som er aktive.
Plutselig er det en som kommer opp med handa, vedkommende far ordet med en gang;
’Wolfgang Amadeus Mozart!”’, han var stolt. De andre sukket oppgitt, de visste om han, men
hadde glemt det. Tydeligvis hadde elevene hatt om Mozart, fordi de kjente til han alle
sammen. Sa lgsner det litt, ’Beethoven™ er det noen som sier. ’Grieg™ blir ogsa nevnt. S&
blir det stille igjen. Jaja, da er det bare a sette i gang tenkte jeg. Dette kan de tydeligvis lite

om.

Mine lokale semesterplaner pa 3. og 4. trinn

Ideene til en semesterplan pa 3. og 4. trinn har basis i fa intervjuer med kun 97 elever. De
fleste emnene er derfor hentet fra deres repertoar og erfaring. Her ser dere ideer til hvordan
jeg ville ha skrevet semesterplaner i musikk for min egen del ved én av de 5 skolene med 4.
trinnselever som jeg besgkte i forbindelse med denne studien. Dette er min konkretisering ut

fra intervjuene og planene har samme oppbygging som de jeg utarbeidet for 1. og 2. trinn.




Semesterplaner for 3. og 4. trinn

145

3. trinn hgst

Uke | Sang, dans og komponering Spill og lytting

34/35 | Allsang Spille pa rytmeinstrumenter og lager
Sangleker instrumenter selv

36/37 | Synge Bastevenna Spille pa trommer
Macarena

38/39 | Synge Sommer og skolefri Spille pa trommer og stavspill

40/41 | Lage egne danser og lydmaskin Lytte til Grieg og piano
Sasja Musikk i Europa

42/43 | Lage egne tekster Lytte til Highscool Musikal
Tango og Sete lille Maria Musikk i verden

44/45 | Lage lydkulisser til eventyr, opptak | Lytte til Bjgrn Afzelius, ukas artist
Samba

46/47 | Julesanger Juletrall Spille stavspill og piano
Bli kjent med mikrofoner

48/49 | Engelske julesanger, opptak Spille gitar

50/51 | P4 laven sitter nissen Sang med Spille i band
opptak

3. trinn var

Uke | Sang, dans og komponering Spill og lytting

1/2 God-morgen-sangen, Matsang Spille pa rytmeinstrumenter
Aramsamsam

3/4 | can sing a rainbow, Ha-det-sang Spille pa trommer lytter til karnevalsmusikk
Sasja

5/6 I Mummidalen Spille pa trommer og stavspill
Noter, kaste terning og skrive

7/9 Kua mi Danse Edderkoppnettet Lytte til Grieg og piano Assosiativ lytting,

male og tegne

10/11 | Lille Theodor fra Finse Lytte til bandinstrumenter
Moves til sang

12/13 | Pang! Lytte til strykeinstrumenter Formal lytting
Lage dans og danse fridans Ligge pa gulvet og lukke gynene

16/17 | Superhelt Spille stavspill og piano
Lage tekst ut fra tenkeord Seke fakta pa internett
Cha cha cha

18/19 | Kom og syng! Bruke mikrofoner Spille gitar
Limbo

20/21 | Geerne dyr Sang med opptak Spille i band
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Uke | Sang, dans og komponering

Spill og lytting

34/35 | Stopp! Ikke mobb! Ha det bra

Spille pa trommer

36/37 | Start something new
Rosenborgsangen

Spille pa trommer, stavspill, keyboard

38/39 | Can you color the sky
Lage dans

Lytte til klassisk musikk, Grieg og Mozart

40/41 | Matsanger Sang om friheten

Lytte til utenlandsk folkemusikk
Pop og rock med AKON

42/43 | Velkommen til skolen
Lage tekst

Lytte til DeL.illos og Knutsen og Ludvigsen og
Odd Nordstoga

44/45 | Nar Skipper’n skal ha seg mat

Spille stavspill og piano

46/47 | Julesanger, opptak Spille gitar
48/49 | Julesanger, mikrofon Spille i band
4. trinn var med sanger fra leereverk

Uke | Sang, dans og komponering Spill og lytting

1/2 Puff den lille dragen Vintersanger

Spille i band med alle instrumentene og sang

3/4 Festkalypso Lille Peter Edderkopp

Spille med rullering mellom stasjoner

5/6 | Finnmarksjoiken Ikke sla!
Lage tekst og lydlek for to

Spille med rullering, karnevalsmusikk

7/9 Singing all together
Lage speildans og lage egen dans

Lytte til klassisk musikk, Grieg, rollespill

10/11 | Flgytelat og
Lage lydkulisse

Lytte til norsk folkemusikk og gammeldans
med Ole Ivars

12/13 | Bursdagssang Barnas Blues
Jig Circle og

Lytte til Trond Viggo Torgersen og Leif Ove
Andsnes Sgke fakta pa internett

16/17 | Refleks Frode
Sasja, fortelle

Spille stavspill og piano

18/19 | Sommerfuggel i vinterland Spille gitar
Pariser
20/21 | Jordbaerpikene Spille i band

Hode, skulder, kne og ta
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Kapittel 7 Lokale leereplaner pa 5.-7. trinn

Min "helt” lokale leereplan i musikk for 5.-7. trinn

Dette er et kapittel hvor jeg drafter aktiviteter i musikk ut fra hele 17 gruppeintervjuer med 70
elever. Jeg vil falge samme ramme som for kapittel 5 og 6. En konkret semesterplan for bade

7. trinn oppsummerer kapitlet. Denne malen kan godt benyttes i utarbeidelsen av planer for 5.
0g 6. trinn. Kapittel 7 er strukturert rundt disse kjernepunktene:

1. En lokal plan med elevens sprakdrakt og en offisiell versjon for kollegaer.
2. Om periodisering og fortetting eller bortfall av musikktimer

3. Leererens betydning med hensyn til sang. Studenter forteller

4. Elever forteller om rammer, repertoar, engelskfaget og metode i sang

5. Forfatteren selv forteller om sang

6. Spilleopplering i musikk- og kulturskolen

7. Elevene forteller om innhold, metode og instrumentvalg i spill

8. Vurdering av spilleopplaring

9. Elevene forteller om dans

10. Elevene forteller om komponering

11. Elevene forteller om lytting.

12. Ideer til konkrete lokale semesterplaner basert pa gnsker fra elever, studentfortellinger

og krav i Kunnskapslgftet (LKO06).

Her presenterer jeg en lokal leereplan i musikk for 10-, 11- og 12-aringer. | den farste
versjonen formidler jeg planen mest mulig med begreper eleven har muligheter for & skjenne,
og i den andre versjonen viser jeg "voksenversjonen”. | den oppsummerende delen pa de siste
sidene av dette kapitlet, fordeler jeg de konkrete titlene som kommer fram i studien. Disse
semesterplanene for 7. tinn, er musikklarerens arbeidsredskap i den daglige utgvelsen av
yrket. En semesterplan fglges av planer som viser gjennomfgringen av en enkelt sang, eller
for et spesifikt lytteopplegg. Disse er ikke tatt med i denne boka, men slike oppsett finnes i

ulike leereverk.
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Det er et stort aldersspenn mellom en elev pa 5. og 7. trinn. Elevene har to timer musikk hver
uke i snitt i disse arene, noe som tilsvarer 170 klokketimer, eller mer enn 200 skoletimer alt i
alt. Musikk har fokus i norsk skole disse tre arene. Dette er dobbelt s& mange timer som
andre trinn er oppsatt med. Jeg presenterer likelydende informasjon til alle tre trinnene, og
formuleringene er derfor noksa “runde”. De konkrete valgene ma imidlertid gjares i de seks

semesterplanene, som presenteres hver for seg i form av hgst- og varplaner for 5., 6. og 7.

Elevens versjon, den samme for alle tre arene

| den farste musikktimen pa 5., 6. eller 7. trinn ville jeg formidlet falgende: ”Dere skal bli
flinke til a:
1. Synge i grupper og i kor med CD-komp eller med gitarakkompagnement
. Synge kanon og synge flere sanger samtidig

. Synge bade norske og engelske sanger flerstemt og gjgre opptak

2

3

4. Spille pa alle instrumentene pa musikkrommet, rullering

5. Spille etter besifring pa band-instrumenter og pa stavspill

6. Spille og synge samtidig, og spille fritt og improvisere med akkompagnement pa CD
7. Danse gamle og nye danser som reinlender og salsa, og framfgre for andre i gruppa.

Finne pa melodier og rytmer og sette sammen til egne later

©

Lere & lese og skrive noter

9. Lage tekster og dans som passer til klassisk, pop, rock og hiphop-musikk alene og
sammen med andre

10. Sette ord pa hva som skiller ulik musikk, klassisk, folkemusikk og rock

11. Spille dine egne CD-er for de andre i gruppa

12. Gjare opptak av musikk og bakgrunnslyder til historier som dere lager selv

13. Skille mellom flere sjangere ved tester, lgse gater og oppgaver sammen og alene

14. Bruke PC-en, IKT, bade i egne presentasjoner i a spille inn og lage egen musikk

Dere far lekser, blir testet og skal ha prgver i lgpet av aret. Loggene, daghgkene og opptakene
fra sang, dans og spill skal leveres to ganger i aret, og fer jul og etter paske skal dere levere en

mappe som inneholder et utvalg av det dere har spilt inn og skrevet.

| en versjon for kollegaer, rektor og foreldre vil en lokal leereplan ha en utforming, sprakdrakt
og et oppsett som er lik originalen i Kunnskapslgftet. Kompetansemalene er justert etter

resultatene fra kartleggingen og intervjuene med elevene.
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Leererens lokal laereplan for bade 5., 6. og 7. trinn
Min lokale leereplan ville hatt fglgende utforming i mater med rektor, foreldre og kollegaer:

Musisere

Mal for opplaringen er at eleven skal kunne

arbeide aktivt med a spille, synge og danse med vekslende fokus mellom puls, rytme,
form, melodi, klang, dynamikk, tempo og enkel harmonikk

gve inn og framfare sang i gruppe, eller i kor med et repertoar fra eldre og nyere tid
gve pa rytme-, melodi- og akkompagnementspill etter noter, gehgr og besifring

gve inn noen norske danser og danser fra andre land som reinlender og salsa, og
framfere dans i grupper

delta i framfgring med sang, spill og dans

Komponere Mal for opplaringen er at eleven skal kunne

lage egne lydillustrasjoner, melodier og rytmer med stemme og instrumenter som
passer med en tekst eller et akkompagnement

gve og utvikle samsvar mellom ikoner (grepskjema), notetegn og lyd og skrive rytmer,
melodier og akkordvinduer

lage egne danser i samsvar med ulik musikk

lage egne melodier og later med utgangspunkt i tekster og skrive komposisjonene ned
med grafiske symboler

komponere og gjere lydopptak ved hjelp av digitale verktey

Lytte Mal for opplearingen er at eleven skal kunne

gjenkjenne musikk fra historiske hovedepoker i kunstmusikken

legge fram og spille egne preferanser i musikk og diskutere saertrekk ved et stort
spekter med sjangere

gi uttrykk for opplevelser i mgte med verker av sentrale komponister fra
kunstmusikken og populermusikken

gjenkjenne klangen til og benevne de ulike instrumentgruppene

samtale om hvordan hvilken funksjon musikk har i lokalsamfunnet, om musikk som et
mulig yrkesvalg og om rettigheter og vern

gi uttrykk for egne vurderinger om hvordan musikkens bruk og funksjon har endret

seg gjennom den tekniske utviklingen fra radio til internett

Grunnleggende ferdigheter i musikk pa 5.- 7. trinn vil vaere identisk med de vi finner for

andre trinn.
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Musikk som et fortettet prosjektfag
Musikk er et fag som ofte legges mer konsentrert i kortere perioder, i stedet for a la faget veere

oppsatt med én eller to timer hver uke. Musikkfaget kan ved enkelte skoler ha alle sine
arstimer i lgpet av noen uker, eller kun over ett av to semestre. Det er flere skoler i Trondheim
som har valgt a legge timene noe mer konsentrert. Pa 10. trinn kan elevene vare uten

musikktimer, fordi faget er organisert med to uketimer pa 9. trinn i stedet.

Hva forteller elever pa 7. trinn om periodisering? Ved skole B har de ikke hatt en eneste
musikktime far jeg mater dem i mars. De skal ha et fortettet opplegg etter paske, hvor malet
er en framfaring i juni. 76 musikktimer skal med andre ord komprimeres pa 10 uker. Dette
tilsvarer to musikkdager hver uke for alle pa 7. trinn ved denne skolen. Er dette mulig med
hensyn til disponible lerekrefter, romforhold lzeremidler osv.? Jeg tror ikke at alle elevene
ved en slik fortetting far muligheter for a utvikle kompetanse innenfor sang, spill, dans,
komponering, lytting og digitale ferdigheter pa sa kort tid, med sa fa musikklarere og med sa
fa disponible rom. Ved skole F har heller ikke elevene hatt musikk enna, og vi har kommet til
mars maned. Her skulle man ogsa ha en intensiv periode etter paske. Elevene pa 7. trinn ved

skole B og F opplever periodiseringen pa denne maten:

1. Mamma veit det ikke. Mamma syns det er darlig at vi ikke far leer nota, gjer ho. (7B5)

2. Vi har hatt vikara og litt sann forskjellig. Ja. Mm. Det er liksom nann som har blitt,
liksom litt syk og sann, sa det har blitt mange forskjellige. (7B4)

3. Hvilken dag er det dere synger, eller synger dere hver dag? Vi syng itj akkurat hver
dag trur & men... Vi har itj musikk lenger. Og da har det gatt mange maneder,
oktober, november, desember, januar, februar. Vi har ikke musikktimer i 7., sann
vanlige musikktimer. Sa dere har ikke hatt sann vanlige musikktimer? Ikke i 7. Nar
hadde dere siste samlingen da? I 5., 6., nei, 6. Har dere ikke hatt noen samling i ar
da? Nei. (7F1)

Elevene forteller lite om periodisering hjemme, og de uttrykker seg ogsa forsiktig i en
intervjusituasjon. Det virker som om mor og far ikke alltid kjenner til om elevene har musikk

pa timeplanen eller ikke.
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Jeg liker at musikktimene kommer jevnt utover hele aret, og at elevene har musikk hver uke,
fordi jeg tror ukentlige musikktimer vil sikre at alle i gruppa far en jevnere og bedre
musikalsk utvikling. En periodisering vil etter min mening fare til at mange av elevene i
stgrre grad kan fa oppgaver i musikktimene som ikke bergrer kompetansemalene for musikk.
Oppgavene og utfordringene kan ligger neermere for eksempel drama og teknikk. For sterke
elever med soloroller, vil en periodisering i forbindelse med en samlingsstund eller en
avslutning, kanskje fare til gkt leering og gkt innsats, mens for mange andre vil et fokus pa

produkt kanskje fare til en stagnasjon i forhold til kompetansemalene i faget musikk.

Lzererens og studentens betydning for sangaktiviteter pa 7.
trinn

Studentene som er i praksis pa 7. trinn er svert positive til sang med elevgrupper. Her falger
noen minnebilder fra praksisperioder ved Hagskolen i Sgr-Trgndelag et par ar tilbake.
Sangopplaringen og repertoaret ber tilpasses niva og kjenn, som de to falgende minnebilder
nettopp illustrerer. Det tredje minnebildet tar oss med inn i en situasjon hvor

akkompagnementet er en viktig faktor for elever.

Student 1 tar oss med inn i en musikktime der de flinke synger 2. stemmen

Det fgrste minnebildet viser at studentene observerte at praksislereren tilpasset

sangoppleringen ved at flinke elever synger 2. stemme til melodistemmen.

Vi er i praksis i en 6. klasse. Alle elevene pa hele trinnet, ca. 40, skal ha musikk samtidig. Det
er vanligvis to leerere + en pianospillende dame som har dem. Elevene synger mye i disse
timene. | dag skulle de altsa synge tostemt til sangen ’Leaving on a jetplane™. Dette er en
sang de har sunget mye, bade inntil CD og alene. Lareren gjer det sann at de som synger i

kor til vanlig far synge andrestemme.

Student 2 underviser pa 7. trinn og ser ulikheter mellom gutter og jenter

Den faglgende fortellingen viser at gutter i et storkor kanskje ikke alltid har den samme

sanggleden som den jenter har.
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“Dam e s flink! A s& e deem s& gla’ i kor!* Helt fra gvingslareren var fikk vite at vi var
musikkstudenter har hun fortalt oss hvor flinke elevene pa 7. trinn var & synge. Dette er
sannhetens time. Vi har musikk og elevene skal synge for oss ABBA-potpurriet de har brukt
lang tid pa & ave inn, og som de ogsa skal opptre for foreldrene og pa samlingsstunden med
for jul. Skolen er med i prosjektet ““Positivt skolemiljg™, og bruker undervisningsmateriell
(singback-CD) fra “Kor artig”. Elevene er forbausende flinke, de kommer inn pa rett sted i
forhold til singback-CD-en, og de har helt klart brukt tid pa & gve inn teksten. Fremst star
Bendik og spiller luftgitar der han synes det passer. De fleste jentene har tatt plass i front,
rundt Bendik og fem-seks andre gutter som er sveert entusiastiske og tydelig kan teksten. Det
virker ikke som verken gvingslareren eller de andre elevene i koret legger videre merke til
Andreas og en liten gruppe andre elever som star stumme i utkanten av koret og kikker tafatt

opp pa teksten til “Mamma Mia™ som ligger pa skriftkasteren.

Student 3 formidler elevenes glede ved & synge til eget akkompagnement

Fortellingen under gir oss et innblikk i hvordan studenten opplever a dirigere storkor med nytt
repertoar og til eget ’live - akkompagnement”. Minnebildet underbygger det positive

inntrykket studenter har med hensyn til storkor i skolen.

De siste arene har det blitt veldig vanlig & sette sammen flere trinn pa en skole til et felles
storkor, og praksisskolen var var intet unntak. 5., 6. og 7. klasse var slatt sammen til et kor pa
nesten hundre elever, noe som i utgangspunktet krever sitt for a bli et vellykket prosjekt. Vi far
muligheten til & observere hvordan en musikktime med storkoret forlgper, far vi studentene

far ansvaret for planleggingen og avviklingen av de to neste timene.

Det farste jeg legger merke til er at disse timene kun bestar av korsanger akkompagnert av
singback fra en CD i bakgrunnen. Det varierer hvem av leererne som leder undervisningen,
men jeg observerer at ingen har sarlig gode kvalifikasjoner for & dirigere og akkompagnere
korsangen. Jeg antar at de derfor synes det er tryggere a statte seg til ~’ferdig-komp” i stedet
for & klimpre pa en kassegitar samtidig som de prever a dirigere. Siden vi er fire studenter pa
gruppen, og alle kan akkompagnere sang pa enten gitar eller piano, satser vi pa a lere

elevene noen nye sanger nar vi tar over storkoret neste gang. Vi vil synge noen kjente
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poplater med dem, som elevene forhapentligvis har hart tidligere. Dette vil gjgre innleringen
av sangen lettere og dermed blir det mer fokus pa utgvelsen og mestringen. Elevene som er
vant til & synge de samme ’kor-arti’’-sangene hver musikktime, ser ut som en flokk
spgrsmalstegn nar vi fire studentene kommer inn i timen og starter med & spgrre om de vet
hvem Robbie Williams er. Selvsagt vet de det! ’Det var bra, for na skal vi synge en sang som
han har skrevet. Den heter "Feel’””. Spgrsmalstegnet i ansiktet til elevene blir enda tydeligere:
’Hvordan skal vi kunne synge den da, uten musikk?” Sa begynner en av studentene og spille
sangen svakt pa piano, en annen pa gitar. Jeg legger teksten pa overheaden slik at alle kan se
den, og forklarer hvordan sangen gar. Sa spilles en intro, og vi begynner & synge. Selv om jeg
visste at mange av elevene sikkert kan denne sangen fra far, blir jeg positivt overrasket over &
hare s& mange kraftige stemmer. Nar refrenget kommer og bade jentene og guttene tar i med
full hals pa ™I just wanna feeeel...” ser jeg de andre musikklererne veksle forundrede blikk,

og lurer pa hvor all denne lyden kommer fra.

| den neste fortellingen harer vi studentens beundring med hensyn til praksislaererens mate a
lede et storkor pa.

Student 4 spgr om laerere har et hemmelig serum. Hun kaller minnebildet

"Sangglede og stapels pa arma”.

Det er kaldt ute, det er markt og det blaser regn i ansiktet mitt mens jeg gar over skoleplassen
mot gymsalen. Jeg tenker lite, jeg bare kjenner tunge gyelokk og et hamrende godt sovehjerte
som er skuffet over nok en tidlig morgen. Vi er midtveis i hgstpraksis og selv om det er
overmate stas sa er det ganske slitsomt. | gymsalen venter 40 spente syvendeklassinger.
’Mine” syvendeklassinger. Det er samlingsstund, noe mellomtrinnet pa skolen har én gang i
uka. Hver uke er det en klasse som har ansvar for & underholde de andre, og vise noe de har
jobbet med i det siste. Jeg har en del ansvar og farter derfor fram og tilbake og har aldri helt
tid til & nyte det som skjer pa scenen. Men nar avslutningsnummeret kommer, setter jeg meg
godt til rette pa gulvet og nyter. 40 syvendeklassinger star klare pa scenen, de skal synge et
stykke som er satt sammen av flere kjente Abba-later akkompagnert av en singback CD. Idet
elevene apner munnen gar det frysninger nedover ryggen min, og pelsen pa armene reiser seg
sakte men sikkert gjennom hele opptredene. Det er vanskelig a gjengi med ord det jeg
opplevde. Den klassen kan virkelig synge! Men det beste er at jeg aldri har sett slik sangglede
verken far eller etter. Det var moves, dans, store munner, sprekkfulle lunger, smil,

kommunikasjon med publikum og hverandre og blendende utstraling. Rett og slett ekte
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sangglede i better og spann. Jeg tenker: Hva er det leererne far meg har gjort for at denne
gjengen skal bli slik? Er det bare sann, eller sitter leererne pa et hemmelig serum eller en

trylleformel med effektgaranti? 1 tilfelle: hvor far jeg kjept den?

Jeg avslutter denne seansen med minnebilder med en situasjon som viser hva en sterk
personlighet gjgr med leeringsmiljeet. Elever opplever og forteller at det er leererne som
bestemmer i musikktimene. Det ber vel tolkes som en positiv attest for leererne i skolen. Noen
ganger kan en sterk larer veaere det som kreves for a lage et positivt leeringsmiljg. Fglgende
minnebilde forteller pa en positiv mate om en medstudent som "ruler” rommet, og har full

kontroll pa elevene.

Student 5 forteller om den sterke lsereren som "tar rommet”.
Anne sto foran klassen og fortalte hvorfor hun var kommet pa besgk. Elevene syntes vel det

var litt for mange larere her fra fgr, men vi inviterte like gjerne en til. ’/ kan ein sang om
ein kamel som heter Klara &! Kan dakker dein?”” Alle elevene lo om sangens tittel. Ingen
hadde hgrt om den fgr. *Nei, men da ska & leer dokker dein! ** "En tiger er for diger og en
flodhest er for brei...”” Stemmen til Anne ’rulet” hele klasserommet og elevene fulgte

bevegelsene hennes med store gyne. De var helt oppslukt i dama.

Rammer og malsetting for sang pa 7. trinn

P& 7. trinn ser det ut som om rammen rundt sang er at elevene synger med teksten pa
overhead "nede” pa musikkrommet. Ikke oppe pa musikkrommet. Musikkrommet er ofte
“nede”. Dere Kjenner vel kanskje til at tilfluktsrom gjerne er godt lydisolerte? Da fungerer det
kanskje godt som musikkrom! Fungerer godt for hvem? Musikklereren, eleven, eller for de

andre elevene og leererne som ikke har musikk denne timen?

1. Har dere sang her hver dag pa arealet? Nei. (7B3)
2. Har dere sanghok, eller? Nei. Vi bruke itj sant vi. Deem held pa a leegg pa sanga som
"Blue shoes, don't touch my blue shoes".

3. Vidanser. Synger. Hvor synger dere og...? Nede i musikkrommet. (7C4)
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4. Vi bruke a sett oss pa de derre tribunegreian der. Dere har en fast plass og gar omtrent
pa samme plass. Hvis vi kjeem farst. Har de CD-er eller? Ja, nann ganga, og noe som
lyser. Noe som lyser, hva kan det vaere? Sann prosjektar. (7C7)

5. Har dere sunge noe her? Pa det rommet, for dere er her dere? Nei, vi har bare sunget
pa musikkrommet. (7F1)

6. Synger dere her? He, he nann ganga, vi syng trur & bare i musikken. Ja. Faktisk.
(7B6)

7. Han, leerer’n var finn, finn i et par sanga. Og sa vise han dem pa en sann... dings. En
sann dings ja, sa ser dere da opp pa der? Ja, og sa velger vi. Har dere hgrt om
overhead fer? Ja, det er det vi bruke. (7G1)

Jeg tolker intervjuene dit hen at det ser ut til & veere en viss sammenheng mellom planen og
den virkeligheten elevene pa 7. trinn opplever med hensyn til sang. Skole B har imidlertid hatt
en pause pa 3 maneder fra musikk, og forteller av den grunn lite om blant annet storkor. De
forteller at de skal ha forestilling om rockens historie i juni. Intervjuet ble gjort i mars. Ved
skole F har de storkor med alle pa 7. trinn, men de har ikke hatt musikk pa lenge. Elevene ved
denne skolen forteller at det beste de har gjort i musikktimen, er & opptre med koret. Det

gjorde de ved avslutningen pa 6. trinn (7F1).

Repertoar i sang

Det er et positivt trekk at 12-aringene synger i skolen. Ingen av elevene i denne studien,
verken pa 4. eller 7. trinn, forteller imidlertid at de tar sangtimer ved musikk- og kulturskolen.
Mange elever leerer derimot a spille etter skoletid. Matsanger som vi fant sa mange av pa 4.
trinn, er definitivt ute pa 7. Ved skole G synger elevene i mikrofon, og leereren
akkompagnerer allsangen selv. Dette er ikke fullt sa vanlig ved de andre skolene i studien.
Ingen elever fra de andre tre skolene sier at de har en lzerer som akkompagnerer allsang. Ved

skole G er elevene samlet i grupper pa rundt 20 barn i musikktimene.

Hvor synger elevene pa 7. trinn? Det virker i alle fall ikke som om de synger i klasserommet
eller arealet. Faglgende to replikker om repertoar gjenspeiler et lite, men representativt utvalg

av transkripsjonene fra 17 gruppeintervjuer.



Repertoaret ser ut til & veere relativt begrenset, og elevene velger trolig ikke sangrepertoaret
selv i nevneverdig grad. Lereren ser ut til & styre sangvalget ifalge elevenes opplevelser av
hvordan dette foregar. Elevene nevner ikke noe om at de har sangbgker pa 7. trinn. Elevene
forteller i alle fall ikke at de bruker sangbgker i musikktimene. De velger imidlertid selv
sanger fra engelskboka i engelsktimene. En av gruppene pa trinnet forteller imidlertid at de far

velge sanger blant musikklearerens transparenter. Dette sangrepertoaret fra 7. trinn er fordelt

tida og. Og "Grisen Tor". Og "Vi tenne pa musikk". "Gi meg et kick, kick i magen".
"Qg, og gikk ut i mandagen". Sa har vi den derre "Jeg er en glad optimist-sangen". Ja.
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Vi har kor pa fredagen sjg, da. Hva synger dere da? "Vi syng Antijanteloven" hele

"Jeg er en glad optimist. For meg er ingenting trist". (7C3)

sjgl. Ja, vi far bestemme. Hvilken sang har dere bestemt sjel i ar da? "Hallelujah”. Og
”You raise me up”. Hvilke sanger er det leereren er veldig glad i da? ”Kor e alle...”

Er det sann som dere bestemmer sjgl da? Nei. Nei. Nei, leerer’n. Vi far bestemme litt

Ja, ”Splitter pine”. ’Splitter pine”, og? Men den kan han ikke sjal. (7G3)

pa den enkelte skole, og danner grunnlaget for "min” lokale lereplan:

Sangen “Halleluja!” synges ved to skoler, B og F. Sangen ”Stopp! Ikke mobb!” henger med
fra repertoaret pa 4. trinn. Larere pa 7. trinn ber ut fra dette laere seg falgende 18 sanger som

elevene ved enkeltskoler kan, for & veere i stand til & tilby undervisning som er tilpasset

elevenes forutsetninger.

E: Denne sangen synges i engelsktimen

Skole B Skole C Skole F | Skole G
1 | Rudolf er rgd pa nesen | Summer lovin’ Kor e alle heltane
2 | Hallelujah Cheerio E Hallelujah
3 | Stopp! Ikke mobb! Grisen Tor Lillebror Per
4 | Waltzing Mathilda E | I like the flowers E You raise me up
5 Be, ba, lille lam Splitter pine
6 Blue suede shoes
7 Antijantelovsang
8 Jula er her
9 Samme jord
10 Vi tenner pa musikk
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To skoler synger "Hallelujah” og ”Stopp! Ikke mobb!”” Den sistnevnte er den eneste tittelen vi
finner igjen fra 4. trinn. Leaereverkene i musikk er ikke styrende for hva elevene erindrer a ha
sunget i skolen. Jeg finner ikke en eneste felles sang fra repertoaret elevene nevner fra
musikkverk for 4. eller 7. trinn (Szether og Solbu og Bge og Johansen 2006). Engelskverkene
ser ut til & styre sangrepertoaret i langt starre grad enn musikkverkene, med blant annet titler

som "Waltzing Mathilda” og "I like the flowers” fra leereverket i engelsk pa 7. trinn.

Metode i sang pa 7. trinn betyr storkor med et fast repertoar

Det er vanlig a la flere grupper eller trinn synger allsang sammen i sakalte "storkor”, eller kor
med mange elever, kanskje helt opp mot 100 elever. Elevene pa 7. trinn med flere ars erfaring
fra storkor har et noksa nyansert bilde av hvordan storkor fungerer rent metodisk og som

arena for laering:

1. Vi sitt pa beenkan og her at de voksne snakk. (7C3)

2. Hva har dere nar dere har sang da, hva gjgr dere da? Sett oss pa tribunan og syng.
Tar pa overheaden og sa syng vi. Noen ganger er det bare vi og sa har vi storkoret.
Fredaga sa har vi storkoret. Hva er et storkor? 5. 6 og 7. Alle sammen. Hvor star dere
hen dere som er gutter? Nederst. Da&m sitt bak pianoet. Bak pianoet? Bak pianoet.
Dem gjemme se. (7C1)

Vi oppdager at enkelte elever opplever at leererne snakker en del i kortimene, og at de selv

sitter pa noen trebenker eller tribuner. Metoden leererne kanskje bar vektlegge i sterre grad, er
mer sang og feerre ord, hgy elevenergi, at man star mens man synger, og ikke minst at leererne
tenker seg at de har festet et virtuelt "ganeklister” (etter Roald Dahl) i egen munn. Guttene ser

ut til & veere noe mer negativt innstilt til det a synge pa 7. trinn, enn hva vi finner hos jentene.

Verken ordet eller begrepet sang, spill, eller dans star som hovedaktivitet i det nye planverket.
Planmakerne mener selvfelgelig likevel at elevene skal synge, spille og danse. Aktivitetene er
samlet i LKO6 under betegnelsen Musisere. Sang har til alle tider veert hovedaktiviteten i

musikktimene i norsk skole, og er det fortsatt, ifelge elevene.
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Elevene opplever og formidler at de synger allsang i skolen. Planmakerne fokuserer ogsa pa
unison sang i det farste kulepunktet i kompetansemalene for 7. trinn. Det skal ogsa gis stette
til & fremme allsangaktiviteten pa nasjonalt plan, ifalge en pressemelding fra "Norsk
musikkrad” datert 14.02.2008.

Ingen elever pa 7. trinnet forteller i denne studien at de synger flerstemt, men det synges
likevel trolig noe flerstemt i storkor og i enkelte musikktimer. Elevene i denne studien har
mange opplevelser fra det & opptre med allsang. Skole C og F har, eller har hatt storkor en
gang i uka. Dette kan tolkes inn under begrepet "vokal framfgring” i trad med

kompetansemalene i LK06. Skole B har ikke musikktimer i denne perioden for 7. trinn.

Studenter i praksis opplever mange gode gkter pa 7. trinn med sang i grupper og storkor. Vi
ser at repertoaret er bestemt av laereren, og hun bruker helst CD-er og overhead for a styre
sangen i gruppa. Innleringen foregar ogsa ofte ved hjelp av en singback-CD. Tempoet og
toneleiet ligger altsa trolig "fastspikret” ogsa i en innleeringsfase med storkoret. 7. trinnselever
er trolig noe mer negativt innstilt til bade sang og storkor enn det vi finner i minnebildene til

studentene.

Kunnskapslgftet sier ingenting om en metode med verken storkor eller akkompagnement i
forbindelse med allsang i skolen. Det virker likevel som om nr barn pa 7. trinn synger, sa
foregar dette nettopp i et storkor. Elever ved flere skoler uttrykker at de opplever denne
formen for allsang. Det er trolig mest vanlig & bruke CD med singback. Skole G legger ikke

vekt pa storkor, men de synger i "vanlige” musikktimer med 20 elever.

Improviserer og eksperimenterer elevene med stemmen, og framfgrer de egenkomponert
musikk? Planen trekker fram kreativ bruk av sangstemmen, men denne studien gir ingen
holdepunkter for at elevene framfarer egenkomponert musikk, eller improviserer med
stemmen. Vi finner ikke igjen noen av de kreative komponentene i intervjuene. Det &
eksperimentere med stemmen oppleves trolig ikke som vesentlig av respondentene siden de
ikke nevner det her. Ingen av mine elever har opplevd at det gjares digitale opptak av sangen,

og IKT knyttes trolig ikke til kreativitet i musikktimene i skolen.

Larebgkene kunne ha veert en styrende faktor for a sikre en kursendring vekk fra et ensidig
fokus pa sang i musikk og inn mot for eksempel mer IKT og spilleoppleering. Men fag som
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mat og helse, kunst og handverk, kroppsgving og musikk er i liten grad aktive brukere av
lereverk. Nok en gang har det altsa veert lagt ned et stort arbeid i 4 endre nasjonale planverk

men uten at det har fart til endringer i praksis.

Sangrepertoaret er opp til musikklereren i den nye planen. Hva forteller elevene om fritt
sangvalg i dag? Denne studien tyder pa at sangrepertoaret elevene opplever a ha sunget
verken bergrer kulturarven eller nasjonalsangene i nevneverdig grad. Laereren ser ut til & lede
allsanger hun kan selv og mener passer best, uansett planverk, og med den nye planen star
faktisk leereren noksa fritt! Hvis leerere pa 7. trinn liker a synge ”Splitter pine” av og med
DumDum Boys, slik elevene forteller, ja, sa gjer hun det. | Kunnskapslgftet er det ingen
veiledende titler, og sa godt som ingen konkrete restriksjoner med hensyn til repertoar.
Planverket "tillater” alle sjangere pa alle trinn i dag sa lenge lareren passer pa a variere i lgpet

av en to-tre-arsperiode.

| den forrige planen (L97) skulle alle norske barn laere sanger av Alf Prgysen i 3.klasse.
Nasjonalsangene skulle innleres i 5. klasse. P4 1970-tallet hadde leereplanen (M74) en
veiledende tittelliste med blant annet ”A leva, det er & elska”. Larerne har nok gjennom de
siste tiar sunget de sangene de har ment passet best, og de har ofte akkompagnert selv.
Elevene forteller i flere av intervjuene at akkompagnement ofte er pa en CD, sakalt

"singback”, ogsa kalt ”playback”.

Studien gjar meg ikke optimistisk med hensyn til allsang i skolen. Jeg tror praksis for sang har
beveget seg i retning av a vaere en ukentlig foreteelse i store grupper. Repertoaret vil trolig
styres av hva man har tilgjengelig pa singback-cd-er. Engelskfaget er imidlertid i en sveert
positiv utvikling, og vil trolig ta over rollen musikkfaget har hatt med hensyn til “daglig”
sang, spesielt pa de hagyere trinn i skolen. | det neste avsnittet skal vi bli kjent med hva

studenter og elever forteller om engelske sanger og sang i engelsktimer.

12-aringer forteller at de har sanger og singback-CD’er i engelskfaget. Det er litt kjedelig:

1. Har dere noen sanger pa det rommet dere er til vanlig? Nann ganga. Hva synger dere

da? Cheerio — sangen. Engelske sanger. Fra engelskboka. Cheerio. (7C1)
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2. Har dere sang opp pa rommet deres noen ganger da? Nei. Hvilke fag da? I engelsk.
Ja, da syng vi a syng sanne engelske sanga som star i boka. Har der bok der da? Ja.
Har dere bok i musikk. Nei. Nei. Har dere sangbok da? Nei. Har de CD i engelsk?
Med sann playback eller singback eller noe sant? Vi har to CD'a en med sangan og en
med... Teksten. Det er kjedelig a syng sa mye. (7C7)

3. Er det andre fag dere synger i? Engelsk av og tel. CD- da eller? Ja. Ja, s syng vi
engelske sanga. Hvilke? Waltzing Mathilda (de andre flirer). Ja. Guttan syng den.
Daem mase om den. (7B5)

4. Har dere sang i engelsk? Ja. Hvilken sang da, har dere sunge? "Waltzing Mathilda”

0g... Hvem er det som liker den? Guttan i klassen. (7B6)

Vi ser at elevene har en opplevelse av at man synger mye i engelskfaget. Engelsk blir derimot
ikke trukket fram i forbindelse med sang blant elever pa 4. trinn. Dette ma vare en interessant
observasjon bade for musikklarere og lerere i engelsk. Hvorfor opplever ikke elevene i 4. at
de synger i engelsktimene? Sang har en meget sterk posisjon, og opplaringen ser ut til & veere
et samarbeid mellom musikk og engelsk ved enkelte skoler. Norsk trekkes ikke inn i
diskusjonen verken av elever eller studenter. Dette kan tolkes dit hen at det synges lite i

norsktimene blant mine elever pa 7. trinn, men relativt mye i engelskfaget.

Lererne bestemmer en stor del av repertoaret. Det kan ha sine naturlige arsaker, bade rent
praktisk og ut fra leererens egne preferanser, ferdigheter og kunnskaper. En elev pa 7. trinn

skriver dette om leererens favorittrepertoar:

Av og te er det ndnn som syng. Ja, alein. Er det en sang dere husker? ”Kor e alle helter hen”.

Jan Eggum (de flirer). Det blir my Jan Eggum. (7G1)

Det er flere veier fram mot en lokal lzereplan som tar hensyn til resultatene i denne studien om
sang pa 7. trinn. Jeg har skrevet en del minnebilder fra egen undervisning i skolen, og disse
héer jeg kan gi inspirasjon og rad i oppleringen.
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Forfatterens opplevelser med hensyn til sang i skolen

Pa de neste tre sidene vil jeg bidra med egne opplevelser fra sangtimer i skolen blant 10-12-
aringer. Disse opplevelsene kan kanskje gi en musikklarer eller en student inspirasjon til &
utarbeide timeopplegg med utgangspunkt i digitale opptak, sangbgker tilpasset repertoar, a
synge i matematikktimer og ikke minst tarre & akkompagnere allsangen selv, uansett hvilket
faglige niva man selv matte veere pa! Disse fem gyeblikksbildene vil kanskje motivere deg
som leser til & prave ut nye veier i sangtimer, og kanskje inspirere til a skrive ned fortellinger

fra egen praksis! Du far ogsa et lite innblikk i forfatterens opplevelser fra musikktimer.

Gjar digitale opptak av sang
Denne situasjonen er hentet fra min egen praksis som musikklarer. Den handler om & hgre sin

egen stemme.

- Ah! S feelt & hare seg selv! Sier Lene - Marie p& 7. trinn. Det & hgre seg selv i et opptak fra
aret far, eller helst noen ar tilbake, er magisk og spennende. De fleste ser ned, skjemmes men
er litt stolte samtidig. Mange synes at egen stemme forandrer seg mye pa kort tid i den
alderen, de kjenner den nesten ikke igjen. Elevene leser gjerne inn navnene sine fgr de starter

allsangen hos meg slik at det blir enklere & vite hvem det er opptak av.

La elevene fa velge sanger, bruk gjerne sangbgker!

Dette minnebildet er ogsa fra egen praksis. Den tar utgangspunkt i tradisjoner og minner.

- Jeg sngrer min sekk, sang klassen med klare vakre barnestemmer i 6. - klassen. Vieri
1998, litt utpa varparten. Elevene hadde nettopp lyttet til et opptak fra en sangseanse med
10.klassen ved skolen. - Denne sangen kunne dere bra godt! Skrgt jeg. Klassen hadde veert
seerdeles forsiktig med egen stemme i hgst. De likte ganske enkelt ikke & synge, trodde jeg.
Helt til underet skjedde en vakker novemberdag. Klassen "dro skikkelig til" med en god
gammel slager fra Mads Bergs sangbok. Hvorfor er barna sa ivrige i forhold til denne

sangen? Spgr jeg i mitt stille sinn.
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3 La elevene "synge bort” en matematikk- eller en norsktime
Elevene "lurte” meg i en matematikktime for noen ar siden:

- Klassen tror de har lurt meg! tenker jeg mens vi synger den 10. sangen denne mattetimen.
Det er bare 15 minutter igjen av timen til 5. - klassingene. Jeg setter gitaren pa plass, og sier
med streng stemme at vi er ngdt til & gjennomga matematikkpreven vi hadde i forrige time.
Lars, en av lederne i klassen, setter de andre i gang med "Ja, vi elsker" og "Norge i
radt, hvitt og blatt". Elevene har reist seg og star i giv akt. De smiler og synger. Jeg
kapitulerte nesten med en gang, finner fram gitaren igjen, og finner tonearten elevene synger
i. Matematikken far vi bare vente med. Bedre klang i klassesangen har jeg vel nesten aldri
opplevd. Elevene valgte de siste sangene far skoleklokka ringte. Elevene smilte til hverandre
ettersom den ene transparenten avlgste den andre. De lurte meg til & "synge bort"
matematikktimen. De tok initiativet og kjgrte et avansert lagspill med meg som velvillig
motspiller. Begge parter gikk inn i rollene. Matematikkprgven gjennomgar vi i morgen. Hvis

jeg da ikke blir lurt igjen.

4 Akkompagner selv!
| denne fortellingen skriver jeg om manglende kunnskaper med hensyn til 8 akkompagnere

allsang. Det har visst ingen betydning.

- Hjalmar! Synger 5. - klasse med stor innlevelse. Vi hadde sunget denne sangen skrevet av
Trond Viggo Torgersen 3 - 4 ganger de siste ukene. Den var absolutt favorittsangen til elever
pa 5., 6. og 7. trinn. De farste gangene hadde vi sunget den med playback. En dag var det ei
jente som spurte om ikke jeg kunne spille gitar til? Jo da, det var ikke noe problem sa jeg og
dro i gang. Den gikk i E - dur med barrégrep som C#m og G#. Jeg kunne ikke mellomspillet
hvor guttene sier: Dette er ikke engelsk min venn...”” Jeg dro plekteret over strengene uten &
ta grep. lkke en elev reagerte pa denne feilen fra min side. De var helt oppslukt i selve
teksten. Det er noe & tenke pa! jeg visste jeg var hardt ute a kjgre, og redmet kanskije til og
med! Elevene syntes akkompagnementet hadde vaert helt utmerket. Jeg tror egentlig ingen
hadde lagt merke til mine manglende ferdigheter. Vi gjorde opptak med minidisk. Jeg harte
tydelig at sangklangen mye bedre med gitar enn med playback. Elevene stod tett rundt

overheaden og sang med stor glad.
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5 Tilpass repertoaret til bade jenter og gutter over en periode!

I denne fortellingen skriver jeg om gutter som finner ”sitt” repertoar.

- Herre Gud, sa teit det er & synge D.D.E.! sier noen jenter i begynnelsen av et prosjektarbeid
om Trgnderrock. Vi begynte i forrige time med a synge “Fire fine lenestola’ av Hans
Rotmo. Vi sang ogsé ““Lys og varme” av Age Aleksandersen og ““E6” av D.D.E. Guttene
synger virkelig godt i dag, mens jentene for en gangs skyld er helt *“stumme”. Jentene sier at
det & synge pa dialekt er helt pa jorde! Jeg hadde jobbet relativt mye med a lage playback til

sangene og var litt misforngyd, siden timen og prosjektet ikke fungerte helt etter planen.
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Om spill pa keyboard i musikk- og kulturskolen pa 7.
trinn

Figuren viser hvor mange elever pa 7. trinn som spiller pA musikk- og kulturskolen etter
skoletid. 16 prosent, eller 11 av 70 elever spiller. For 4. trinn var tallet nesten identisk.

Keyboard /piano er det mest utbredte instrumentet pa dette trinnet.

4

UOOOANE

Keyboard  Gitar Fiolin Flgyte  Althorn  Trompet Trommer

Figur 15. 11 barn pa 7. trinn spiller disse instrumentene ved musikk- og kulturskolen. 4 elever

spiller keyboard/piano osv.

Interessen for keyboard er stor blant elevene. Likevel ser tangentinstrumentene ut til & vere
lite i bruk i skolens instrumentalopplaering og i praksisperioder. Her kan det veere en tanke at
skolene gar til innkjgp av billige keyboard. Da kan flere fa del i opplaering i regi av skolen.
Mange av fremtidens musikklarere har ferdigheter pa piano, men relativt fa instrumenter a

hjelpe seg med i skolen.

Ingen elever i denne studien forteller om opplevelser med piano og keyboard i musikktimene i
skolen. 14 av de 167 elevene pa 4. og 7. trinn spiller piano, keyboard eller trekkspill ved
musikk- og kulturskolen. Mange av musikkstudentene spiller piano, og flere har spilt mye og

lenge.

Ingen av de 11 skolene i min studie var aktive brukere av laereverk eller sangbgker, i den

forstand at de hadde klassesett av bgker eller at hver elev har sin egen bok, slik situasjonen er
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i for eksempel norsk, matematikk og engelsk. Det er utarbeidet leereverk av bade Aschehoug
forlag og Cappelen Forlag, na Cappelen Damm Forlag. | leereverket til Cappelen er det
skrevet relativt mange spillestemmer for piano og keyboard (Solbu og Sather 2006; Bge og
Johansen 2006). De star beskrevet som C-instrumentstemme, eller som pianostemme. Pianoet
er ogsa inkludert i et akkompagnementskurs for 6. trinn i samme leereverk. Disse oppleggene
er ikke i bruk ved skolene som deltok i min studie, og elevene forteller fglgelig ingenting om

opplaring pa keyboard eller piano, etter mal fra ulike leereverk i skolens musikktimer.

Kun én av elevene i studien spiller pa rytmeinstrumenter, trommer eller slagverk ved den
kommunale musikk- og kulturskolen. 12 prosent av elevene har en sterk drgm om a laere &

spille tromme i skolens musikkundervisning.

Mange elever spiller i korps i Norge. En 12-aring forteller dette om positive erfaringer med a

mgte venner i korpset. Mine spgrsmal star med kursiv skrift.

Vi spiller. Hva da? Vi spiller instrumenter. Hvilke instrumenter? Saksofon? Ha? Nei,
xylofon. Ja. Ja, det er i korps. Er du med i korps? Vi hadd det far, det var kjedelig. Hva er
kjedelig i et korps i tilfelle? Bare sitte og ga med et instrument. Blase og. Ja, og sa er det sa
mange andre, sa en kan komme ut av takta og sann. At vi kan fa blaes og kauk sa mye du vil.
Mgte venna. (7C4)

Erfaringer med a spille i musikktimer

Jeg har gjort et representativt utvalg av replikker som kom fram i intervjuene. Studien viser et
noe begrenset erfaring og ogsa vokabular med hensyn til instrumentnavn. 12-aringene

forteller dette fra musikktimene:

1. Er det noen elinstrumenter eller? Ja, vi tar med sjgl’a, bare at det er er to pa skolen
0g... Ja. (7G1)

2. Ja, og sa opptrer vi, ja hm. Med hva da? Med hva vi vil, i blant i alle fall. Om ikke
annet med piano og hvis vi har med andre instrumenta hjemmefra, sa kan vi hold pa
med det. Ja (7G2)
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3. Sann sjikk- sjikk- sjikk sann (de flirer). Sjikk- sjikk- sjikk, er det noen som har navnet
pa sjikk-sjikk-sjikk? Sjikk-sjikk-sjikk. Maracas, er det det det heter, en sann derre med
sann tu-tu-tu. Ja, det brukt vi, sann tsjikk-tsjikk-tsjikk. Med sanne kuler inni. (7B3)

4. Men dere har ikke spilt det her? Nei, nei. Jeg tror jeg har spilt pa tromma en gang pa
skolen her. Det har @ a. EN gang! (7F1)

Spilleopplearing krever store ressurser og romslige rammer. Ved musikk- og kulturskolen
regner man tre elever per undervisningstime med en lzrer. | skolens spilleopplaering ma du
mange ganger greie deg med en tiendedel av denne ressursen: 30 lever og én laerer. Leereren
har i tillegg relativt fa instrumenter til disposisjon. Ved musikk- og kulturskolen disponerer

elevene egne instrumenter som de tar med hjem.

Aktiviteten ved musikk- og kulturskolen har gkt noe, mens spilleoppleringa i skolen trolig
ikke har hatt samme positive utvikling de siste arene. Ved flere skoler ser opplaringen ut til &
endres fra & vaere noe allment som gjelder alle pa skolen, til & vaere en aktivitet for en mindre

gruppe elever som larer a spille etter skoletid.

Det er mangel pa instrumenter ved flere skoler. Skolebesgk de siste arene har gitt meg en god
oversikt over samlingen av leeremidler og instrumenter ved den enkelte skole i Trondheim.
Musikkleereren kan ikke med grunnlag i Kunnskapslgaftet kreve at det kjgpes inn 20 gitarer.
Det ser ut som om musikklareren mangler et minstekrav i planen, slik at hun kan fa kjgpt inn
leeremidler til skolen. Ved skole C er en tolv & gammel gutt av denne oppfatningen med

hensyn til hvorfor de ikke far spille pa gitar:

Vi far aldri spill gitar og sann der. For vi gdelegg dem sikkert. Nei. (7C3)

Av gkonomiske arsaker kan Kunnskapslgftet visstnok ikke inneholde konkrete navn pa
obligatoriske instrumenter Det ville ha styrt oppleeringen i skolen, og ikke minst fart til en
utrolig stor kostnad i forbindelse med instrumentkjap. Etter dagens plan mener nok mange
(planmakere) at man innfrir kompetansemalene pa et noe rimeligere vis med spill pa kroppens

instrumenter og bruk av sangstemmen.
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En metode i spill: Meld deg pa selv!

Mange elever pa 7. trinn forteller at de far anledning til & skrive seg pa en liste, slik at de far
spilleopplering gjennom et frivillig opplegg. Hvilke andre skolefag har samme praksis
innenfor obligatoriske aktiviteter? Jeg kjenner ikke igjen denne praksisen fra andre skolefag.

Spilleopplearing har mange ganger blitt gjort til noe eksklusivt pa 7. trinnet, ved at man blant
annet ma melde seg pa spilleoppleering. Spilleopplearing er imidlertid obligatorisk for alle
elever i norsk skole ifglge planverket. Noen skoler velger altsa likevel a la spilleopplaring
vaere en aktivitet kun for de som gnsker det selv. Dette er i strid med kompetansemalene, men
likevel en mulig vei ut av ufaeret. Jeg finner ikke igjen spilleopplaring for alle i gruppa,
verken ved skole B eller skole F. Intervjuene ble foretatt i mars, og ingen respondenter ved

disse to skolene har hatt spilleopplering sa langt.

Ved skole B er det imidlertid et system med at elevene kan skrive seg pa og velge spillekurs
eller dansekurs. Ved skole B spiller 5 jenter i et band i skoletida med leerer fra musikk- og
kulturskolen (2006 til 2007). Hasten 2007 ble det ogsa kjept inn gitarer ved skole B. Men det
var ikke et tilbud til alle elevene pa 7. trinn det aret undersgkelsen ble foretatt, og det var

heller ikke skolens egen leerer som underviste i gitarspill.

Spilleopplaeringen er ifglge mine elever ved to skoler en aktivitet for en utvalgt og liten
gruppe elever. Opplaringen skjer i regi av "Den kulturelle skolesekken . Dette gjelder
spesielt for skole B og C. Ved skole G spiller alle elevene i regi av skolen, og det er ikke noen

form for pamelding.

Ved skole C kunne elevene altsa skrive seg pa en liste. Her ble det kjgpt inn 10 gitarer varen
2007 etter at denne studien var gjennomfart, og 10 elever fikk anledning til a spille gitar i
skoletida samme ar. Pa dette trinnet ser vi at det imidlertid har kommet inn friske midler via
”Den kulturelle skolesekken”. | fagplanen for musikk i Kunnskapslgftet, finner vi ingen
formuleringer som tyder pa at spilleopplearing kan gjares "eksklusiv” for en liten elevgruppe
som melder seg pa selv ved en skole. Under Musisere star det klart og tydelig at

spilleopplaering skal vere et tilbud for alle elevene hvert ar (LK06: 138).
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Det virker som om musikk- og kulturskolen ved skole B og C gir et godt og populeert tilbud
om a kjgpe opplaring med band og gitaropplearing. Andre far ordinar undervisning som de
betaler for selv ved den kommunale musikk- og kulturskolen. 12-aringene forteller det pa

denne maten:

1. Vi har ikke spilt sa mye: Nei. Vi ska lar a spill gitar. Har dere valgt det eller? Ja.
Nann som vil spill, far. Da kan dere skrive dere pa? (7C7)

2. P& nann konserta sa e det jo nann som KAN instrumenta som spille da. (7B2)

3. Ja, sa de er de eneste som speller? Ingen andre fekk. Det var mang som meldt s pa,
men bare jentan som far lov og fortsett med det. Dem andran villa jo prav s& dem og.
Har de lerer da? Ja. Enn dere da? Vi far ikke meir (flirer). Far dere ikke & spelle?
Nei. Vi toan KAN gitar (de flirer). Fordi at dere har lert det pa musikkskolen? /& har
leert mee litt sjal og litt av han (peker). (7B4)

4. Ja. | timen far vi ikke lov til & held pa med instrumenta. (7B5)

Grupper framfgrer sjeldent instrumentale stykker samlet, slik Kunnskapslgftet beskriver som
kompetansemal. Elevene i denne studien forteller utelukkende om enkeltelever som spiller
ved framfaringer i skolen. Hvis noen opptrer med spill i skoletida, sa er det gjerne alene, eller
i mindre grupper. Skolen arrangerer flere framfaringer med fokus pa spill pa instrumenter,
men ogsa her ser det ut som om det bare er de som kan spille fra far”, eller elever som har
egne instrumenter med hjemmefra, som spiller pa disse konsertene eller samlingsstundene pa
7. trinn. Det kommer ikke fram uttalelser i studien som tyder pa at samtlige i en gruppe

opptrer med spill. I konserter med allsangen er nesten alle aktive.

Innhold i spill p& 7. trinn
Studien forteller at det er en viss gkning i antall barn som far spilleoppleering i skolens regi pa

7. trinn enn det vi fant for 4. trinn. 12 grupper har spilt instrumenter. Sju av disse gruppene
forteller at de har spilt rytmeinstrumenter som trommer, maracas, rytmepinner eller triangel.
En elev nevner blokkflgyte, og en annen trompet. Blokkflgyta ble trolig spilt pa aret for
intervjuet i denne gruppa, og opplevelsen av & ha spilt trompet er nok en engangsforeteelse i
forbindelse med verving til skolekorpset ved skole C. Begge replikken er trukket inn i denne
grafiske oversikten.
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Rytmeinstr. Gitar Xylofon Blokkflayte Trompet

Figur 16. 12 av totalt 17 grupper pa 7. trinn spiller disse instrumentene i musikktimene i

skolen.

Har det skjedd en utvikling med hensyn til spilleopplaering i skolen fra 4. til 7. trinn? Ja,
studien viser en positiv trend: Pa 7. trinnet har antallet grupper som spiller i skolen gkt relativt
mye. 12 av 17 grupper, eller rundt 2 av 3 grupper har spilt instrumenter en eller annen gang pa
7. trinn. Skole C og G ser ut til & vaere “spilleskoler” for elever pa 7. trinn. Her har man gatt ut
over det som er normalt ved de andre skolene i studien, nemlig & konsentrere seg om a spille

pa ordinaere rytmeinstrumenter.

Pa 7. trinn registrerer jeg ogsa en relativt stor variasjon i opplevelse av innhold og
instrumentvalg i opplaringen avhengig av skole og laerer. Ved skole G har alle de tre
gruppene spilt gitar og stavspill. Ved andre skoler har mange elever spilt stavspill og
rytmeinstrumenter. Vi finner ikke at alle elevene i en gruppe spiller i band ved skolene. De

har heller ikke fatt oppleering pa tangentinstrumenter som piano eller keyboard

Jeg har valgt & ikke regne spill pa rytmepinner ved skole F som spilleopplering. Det blir for

snevert instrumentvalg, og for kort periode i denne sammenhengen.

Instrumenterfaring i musikktimene fordelt pa den enkelte skole pa 7. trinn

Skole B | Skole C Skole F Skole G
1 | Maracas | Rytmeinstrumenter Rytmepinner | Xylofon
2 | Trommer | Trommer Gitar
3 Gitar
4 Xylofon
5 (Blokkflgyte tidligere
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Elevene forteller om innholdet og instrumentvalget pa denne maten:

1. Alle har spilt xylofon. (7G1)

2. Gitar. Har alle dere spilt gitar? Ja. Hvilke grep? E eller noe sant. Ja. A7, tror jeg. D.
(7G3)

3. Huvilke instrumenter har dere spilt? Blokkflgyte. Bruke a spill sann klokkespill. (7C1)

Vi ser at ingen elever spiller pa bandsinstrumenter, slagverk eller keyboard i musikktimene.
Gitaren er i bruk. For & bgte pa manglende erfaring med a spille i band, har studenter ved

Hagskolen i Ser-Trendelag, HiST, invitert leerere og elever til samspill.

Student 1 bidrar med en fortelling om a spille i band

Historien forteller om en metode og samtidig en meget positiv kobling mellom elever,
studenter, instrumenter og bandmetodikk. Koblingen mellom ulike aktgrer fungerer, og det er
motiverende for begge parter. Elevene spiller sammen med slagverk, bass, synth og gitarer
ved hggskolen. Situasjon er hentet fra en time med 7. trinn, og laten som spilles er "Get
back!” med The Beatles.

Ti spente og litt nervese syvendeklassinger star pa en scene fullt av bandutstyr. Nesten ingen
av dem har spilt i band fer. De er pa lererskolen for & spille sammen med
lererskolestudentene. De lyser av nervgse smil, oser av forventning og klar i fingrene etter a
komme i gang. Arne far en elgitar hengende rundt seg. Selv om han aldri har rart en gitar fer
sa feler han seg allerede som en stjerne. Kari far sitte bak trommesettet, og slar forsiktig
mens hun blir radere og redere i ansiktet. Tor har spilt litt gitar fer, sa han springer rett bort
til den fargerike og kuleste gitaren. 4 studenter instruerer bandlata ”’Get back™. De anser
ikke hvor mye eller lite disse elevene kan fra fer. Men klarer & lzere dem sangen slik at bandet
rocker scenen og elevene storkoser seg. Etterpa sier de at det er det kuleste de har gjort. Alle

har bestemt seg for a spille i band.

Vi har na lang tradisjon med dette kurstilbudet for elever og lerere i trondheimsskolene, og
har stadig utvidet konseptet. Hagskolens studenter har skolert mer enn 1000 elever ved a
invitere dem til hagskolen over en periode pa fem ar. Studentene star for planlegging og
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gjennomfgring av hel- og halvdags musikkurs for barn fra 1.-10. trinn. Og i tillegg spanderer
vi som oftest bussbilletten! Totalt sett er veere spillekurs en slags ”solskinnshistorie” fra
spilleoppleering i skolen. En noksa vanlig situasjon studentene mgter i tilknytning til

spilleoppleering med elever, er i trad med den studenten forteller i neste minnebilde:

Student 2 forteller om gitarmetodikk pa 6. og 7. trinn som ikke fungerer

Studentillustrasjonen som falger viser et bilde fra skolen hvor vi ser urolige og umotiverte
elever i en gitartime med 6. og 7. Studenten sier at hun opplever situasjonen som et mareritt.
Dette opplever ikke jeg som en unik og unormal situasjon, men heller en fortelling som
kanskje flere musikkleerere kan kjenne seg igjen i. Ustemte gitarer er en viktig faktor som gjer

situasjonene sveart problematisk. Hun forteller:

Noen ar tilbake var jeg musikklearer i en liten skole. Flere klasser var sammenslatt med
hverandre. Akkurat da hadde jeg 6. og 7. klasse for fgrste gang sammen foran meg. Det var
bare™ 9 elever: fire gutter pa syvende, og to jenter og tre gutter pa sjette klasse. Jeg kjente
elevene ganske godt og visste at to av guttene i syvende hadde atferdsproblemer og na hadde
de kommet i pubertet!!!! Det fantes ingen hjelpelearere eller ordenspoliti. Jeg visste jeg matte
takle dette alene! Planen min var a begynne med gitarundervisningen. Det skulle vere gay og
sosialt, noe hvor to klassetrinn kunne mgates hverandre, tenkte jeg. Siden skolen ikke hadde sa
mange gitarer at alle kunne ha en, sa avtalte vi pa den fgrste timen at de som hadde en gitar
hjemme skulle ta den med seg til neste musikktimen. Mange ble engasjert, det virket sann,
fordi de som hadde fatt undervisning pa musikkskolene fortalte ivrig hverandre sma episoder

derifra.

Til den neste musikktimen hadde ALLE husket a ta gitarene hjemmefra (det var jeg meget
overrasket over) og elevene viste til hverandre hva de hadde leert fgr. Dette skjedde for selve
musikktimen hadde begynt. Spesielt guttene var ivrige og forventningene var meget store.

Sa kom jeg til klassen og skulle starte undervisningen. Hadde tenkt meg a starte med a
stemme gitarene sammen med elevene, men det ble en katastrofe med en gang. Talmodigheten
til disse livligste guttene var ikke tilstede selv om de var blant dem som kunne noen grep fra

far. Tenkte at sein ettermiddag ikke var det beste utgangspunktet for denne timen.
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Dette kunne ikke ga bra, tenkte jeg. Det ble mye brak, ikke bare fra gitarer men fra munnene
til elevene ogsa. De var overhodet ikke enige om at det matte veere stillhet for & hare
stemningen. Verre ble det etter hvert; jeg husker at noen rett og slett ikke giddet mer, men la
seg pa gulvet mens andre prgvde & laere noe. Timen var tung og slitsom for dem som hadde
interesse for faget. Og jeg visste ikke hvem jeg syntes mest synd pa; gutten som la pa gulvet
eller andre som braket med gitarene sine eller dem som ventet talmodig, eller rett og slett meg
selv. Jeg mistet besinnelsen totalt og fikk ikke gjennomfart timen slik jeg hadde tenkt det. Hva

kan man gjgre nar en time som har fatt en sa darlig start?

Denne historien har ikke en lykkelig slutt. Den sitter faktisk der som et mareritt enna. Jeg
tenker ofte pa hva grunnene til denne totalt mislykkete timen var, og sporer tilbake til starten
og forventningene som var altfor store hos noen av elevene og hos meg ogsa. Det at det var
den siste timen pa dagen hadde sikkert ogsa sin virkning, for alle var egentlig trette, sultne og

ferdig” for dagen.

Aktiviteter som krever talmodighet hos elever kan vere utfordrende for lzerere og studenter. |
fortellingen over ser vi at studenten stemmer gitarene i begynnelsen av timen, og hun
opplever at elevene mister motivasjonen og blir sveert urolige etter denne oppstarten. Det
virker som om spesielt guttene gnsker a spille umiddelbart. Stay farer samtidig til at

studentens konsentrasjon svekkes, noe som igjen gjar situasjonen verre.

Hun Klarer ikke stemme gitarene, og uroen sprer seg. Vi ser at det er meget vanskelig a fa
denne musikktimen inn pa et spor som gir elevene motivasjon for lzering. Hun forteller at alle
egentlig var "ferdig” for dagen. Studenten burde ha klargjort alle gitarene far timen begynte,
noe som er lett & si i ettertid, men som er verre & gjennomfare for en musikklarer som gjerne

underviser seks klasser og seks timer i strekk uten pauser.

Vurdering av spilleoppleeringen pa 7. trinn

Pa 7. trinn har flertallet av gruppene erfaring med en eller annen form for spilleopplering i
skolen. Samtidig ser vi at opplaring pa instrumenter i skolens musikkundervisning fremdeles

mangler for noen av gruppene.
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Vi finner verken begrepene besifring, akkorder, eller bandinstrumenter under 7. trinn i
Kunnskapsklgftet. 7. trinn forteller om gitarkurs i skolen, mens elevene pa 4. trinn ikke har
erfaring med & spille verken gitar eller piano i skolens musikkundervisning. LKO06 inneholder

heller ingen kompetansemal for disse instrumentene i musikkopplearingen.

Det er en nesten umulig oppgave a gi spilleopplaring til alle elevene pa 7. trinn. Rammene
med en larer, et rom og et fatall nedslitte instrumenter er ikke uvanlig. Dette gir visse
begrensninger. Noen av laererne pa trinnet gir allikevel et tilbud til alle om & fa preve ut
instrumenter. Som vi ser, er det helt avgjgrende hvilken skole, og hvilken larer elevene har
om de far spilleopplering eller ikke. LKO06 har trolig liten eller ingen innvirkning pa om

elevene lerer & spille ved en skole eller ikke.

Enkelte grupper forteller at de spiller akkompagnement, men elevene spiller trolig ikke
melodier pa instrumenter pa 7. trinn. Om elevene spiller med eller uten noter, forteller de
heller lite om. Vi ser at det kun er skole G som gir opplering til alle i gruppa pa
akkompagnementsinstrumenter. Laereren har her gitarkurs for alle, og alle elevene har ogsa
spilt xylofon. Dette er unikt sammenlignet med de andre tre skolene i studien.

Deltar elevene i framfaring med sang, spill og dans der egenkomponert musikk og dans
inngar slik planen "befaler”? Nei, elevene framfarer musikk, men vi harer ikke om egne
komposisjoner i denne forbindelsen. Elevene i denne studien forteller ikke om en kreativ
spilleopplering. Vi harer verken at elevene framfagrer egenkomponert musikk, improviserer
eller at det blir gjort lydopptak. Her har vi en oppgave a gjere bade i skolen og ved a skolere
studenter. Det er trolig heller vanlig & benytte kjente later komponert av profesjonelle, i stedet

for & spille egenkomponerte stykker.

Diskusjon om malsetting for spill pa 7. trinn

Et mulig mal for skoler med mange instrumenter og aktive “bandmusikere” som laerere kunne
eventuelt vaere falgende: Elevene skal beherske samspill etter gehgr pa eget niva, og kunne
spille akkompagnement etter besifring pa gitar eller med bandinstrumenter. Slike mal finner

vi imidlertid ikke i leereplanverket.

Studerer vi de konkrete malene i LKO06, ser vi at melodispill, den generelle musikalske

utevelsen og den kreative delen er vektlagt: Elevene skal oppfatte og anvende musikalske
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elementer i musisering og beherske det a spille enkle rytmiske akkompagnement og
melodispill etter gehgr. Dette er “runde” mal, og det er for eksempel vanskelig a si om det er
slik at alle elevene etter 7. trinn behersker melodispill ut fra denne studien. Det mest
sannsynlige svaret ut fra det elevene forteller meg, er at melodispill ikke er et fremtredende
trekk ved resultatet av musikkoppleringen.

Spiller elevene pa blokkflgyte fra 5. til 7. trinn? | denne studien spiller ingen elever pa 7. trinn

blokkflgyte. De vet imidlertid om noen elever pa andre trinn og andre skoler som gjer det.

Starre vekt pa elevens egne lgsninger, kreativitet og spill?

For noen ar tilbake vurderte elevene mine pa 5. trinn, en spilletime med stor frihet som den
beste musikktimen dette aret. Elevene skulle spille instrumenter og lage musikk som skulle
passe mellom innsalgene i et prosjekt. Prosjektet hadde urbefolkninger i flere land som tema,
og musikken skulle passe inn som overganger mellom elevenes opplesning av

urbefolkningens matvaner, arbeidsoppgaver osv.

Hvordan lgste elevene oppgaven? Jo, de tok fram alle disponible instrumenter, ogsa
blokkflgyte og gitar, og lagde moderne samtidsmusikk. Sammen med informasjonen om
urbefolkningen ble den framfart uten noter, uten instrumentale ferdigheter og uten sterk
ledelse fra meg som learer. Tiaringene hgstet stor applaus, og de var meget stolte over egne
spilleferdigheter. Ingen kunne et eneste gitargrep, og bare noen kunne spille litt pa

blokkflgyta. Jeg gjorde opptak og var meget forngyd med spilletimene!

Hvorfor ikke pragve disse frie versjonene av timeopplegg i forbindelse med spilleopplering
hentet fra 4.0g 7. trinn? Elevene synes det er spennende & utforske instrumentene i en

begynnerfase.

1. Har dere spilt etter rytmer? Al Herre gud! & huske en gang nér vi spilt etter, vi spilt
helt sjal, huske du det Lars? Nér vi fikk lov til & ha sénn frileik med tromman. Al
Herre Gud! All sammen. Vi fikk lov til a spill helt som vi villa. Vi hgrtes ut som
ap’katta. Hvor var leereren da, eller hu? Hvor var lserer’n? Neri der en plass. De gikk
ut av rommet eller? Nei var pd samme rommet sa snakka med den andre laerer’n som
var der. Mens dere spilte fritt? Ja, ja. (4C5)
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2. Dere har ikke lagd deres egen lat? | gitartimen, sa har vi av og te far vi bynt at, at vi
berre spilt no.(7G2)
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Dans pa 7. trinn

For 7. trinn inneholder planen hele fem kompetansemal, faktisk flere enn de vi finner for sang
og spill. Dette ma innebare at planmakerne vektlegger dans og bevegelse. | avsnittet om
innhold skal vi se at planverk ikke alltid er identisk med laererens praksis

Ifalge LKO6 skal 12-aringene beherske noen danser. Verbet & "uttrykke” star relativt ofte i
malformuleringene i tilknytning til dans, og elevene skal uttrykke ideer, tanker og falelser i
forbindelse med matet med ulike sjangere. De skal ogsa framfgre egenkomponerte danser.
Lereren star med andre ord meget fritt med hensyn til sjangere og repertoar, men hun kan
ikke velge bort aktiviteten dans i musikktimen. Hun begrenses vel ogsa av det faktum at hun

ikke kan leere bort standarddanser som hun ikke behersker godt selv.

Elever fra 7. trinn har ogsa et gnske om a fa instruksjon av fagpersoner, og ikke bare av
musikklaereren. | denne sammenhengen mener trolig flere av elevene fagpersoner for
eksempel i betydningen profesjonelle hiphop- dansere. Verken mer eller mindre. Da holder
det ikke med en gammel musikklaerer som er "spesialist” pa swing!

Ved flere skoler kan elevene skrive seg pa en liste og laere dans av profesjonelle dansere. Om
dette foregar i eller etter skoletid, er noe uklart. Skolens musikklarere er absolutt ikke
danseinstruktgrer ved dette tilbudet pa 7. trinn, Vi finner mest sannsynlig ”Den kulturelle

skolesekken™ som arranggr. Elevene pa 7. forteller dette:

1. Ja, og sa far vi lag forskjellige dansa sjgl med gruppa. Hva er det dere danser da?
Swing. Sa er det sann. Freestyle. A& huske itj &. Ja, vi har fatt tjue tusen krona... til &
lei inn dansera. Hvilken dans skal dere leere da? Swing. (7C3)

2. Hva annet kan dere skrive dere pa? Ja, ikke &. Hva annet kunne dere skrive dere pa?
Dans. Har du gjort det? A& har skreve ma pa dans. Har du det? Noe anna da? Dans
0g... Fiolin, trur @. Ja. Nei, & vet ikke. Dere far velge? Og sa skal dere opptre med
det da? Ja, pa siste skoledag i sjuende. (7C7)

3. Er det samme lerera da, eller? Nei, det er en sann instruktera og sann fra byen,
Pstereo. Som kunne det? Ja. (7B3)

4. Sadanse vi my, Breakdance. Gjegr dere det? Ja, noen gjer det ja. (7G2)
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5. Eller streetdance eller no sant? Ja. Det dansa vi i gymmen i gar. Dere gjor det i
gymmen? Ja, vi skal ha det til avslutningen, sa vi ma bruk gymsalen te oss. For dere
ma ha litt plass? Mm. (7B3)

A melde seg pé en aktivitet ved & skrive seg pa lister, og bruke 12-aringer som instruktgrer ser
ut til & veere seeregent for musikkfaget. Det er ikke ofte du mater barn som er instruktarer i
andre fag som norsk eller matematikk. Dans ser imidlertid ut til & veere en aktivitet hvor

elevene kan ha kunnskaper langt ut over det som kreves av en musikklerer.

Innhold i dans pa 7. trinn

Vi finner mange replikker om dans blant vare 70 elever pa 7. trinn. Jeg har valgt ut noen fa

opplevelser fra intervjuene. De to siste uttalelsene gjelder trolig danseopplevelser fra aret for.

1. Visynger og danser og ... Vi danser en sjelden gang, ja. Og sa har vi sann
countrygreie. Hva heter det? Linedance. (7C5)

2. Dans. Dans. Hva er det dere danser da? Swing. Det var jo mest i 6. da. (7C1)

3. Har dere pardans og? Ja, nesten hele tida, ja. Gutt og jente? Ja. Gutta og jenta? Ja,
jenka, ja... (Her misforstar eleven og tror nok at intervjueren sier jenka!). (7C6)

4. Swing. Swing. Ogsa sann bygdedansa sann. Ja, sanne cowboydansa sann. Hehe (de
flirer godt). Ok. (7F1)

5. / har dansa jazz og klassisk. Pa skolen? Nei, ikke pa skolen. Hvor da? Pa "Step by
step” i byen. Her sa danse vi litt ja, vi danse swing og vals. (7C2)

6. Gjer dere andre ting? Forskjellige dansa og sann. Sa det er artig? Ja. Hva har dere
dansa i ar? Hvis dere tenker godt etter. Gjord det kanskje mest i fjor da. | 6. ja, hva
var det dere dansa da? Linedance. Linedance og sann. A, ja, hadde dere det? Mm.
Med hvem da? Mm. Mimmi. (7B1)

7. | fjor leert vi... S& DET var det store dansearet? Det va en annen larer. (7B2)

Mange elever har danset far, og flere danser pa fritiden. Det er i tillegg minst like mye dans i
kroppsgving som i musikkfaget.

Ved skole G danser de egenkomponerte danser. Over halvparten av gruppene pa 7. trinn har

som sagt, dans i musikktimene pa dette trinnet. Denne hgye andelen med grupper som sier at
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de danser, skyldes trolig ene og alene at respondentene ved skole C, hele 6 av 17 grupper,

svarer positivt pa mitt sparsmal.

| intervjuene kobles ofte det & danse med det a bli flau. Det vil vaere en utfordring og helt
ngdvendig a lage en sa trygg atmosfaere som mulig for dans i gruppa. Pa 7. trinn ser det ut
som gutter begynner a bli flaue i sammenheng med dans i skolen. Jentene mener i alle fall at
det er tilfelle:

Guttan e sa flau i klassen! Ja. (7B5)

P& 7. trinn sper jeg om hva de gnsker a gjare i musikktimene hvis de kunne fatt valgt fritt?
Mange vil danse. Noen kan faktisk danse pa et meget hgyt niva. En gutt kommer med en
forsiktig replikk om at han faktisk holder dansekurs selv!:

Hvis dere kunne valgt helt fritt. Dans. Breakdans. Har du gjort det fra fgr? Ja, har holdt kurs.
(7C7)

Danserepertoar pa 7. trinn
Behersker elevene pa 7. trinn norske danser og danser fra andre land? Min studie viser at

elevene har erfaring med mange forskjellige typer dans og bevegelse, og at du bar lere deg
falgende 10 danser som elevene kan pa 7. trinn. En samlet repertoarliste i dans for elever pa
dette trinnet ser slik ut:

Skravert omrade: Felles repertoar

Skole B Skole C Skole F Skole G
1 (Linedance) Linedance Linedance Break
2 Swing Swing Lage selv
3 Polka Bygdedans
4 Jenka
5 Pardans
6 Freestyle
7 Polonese

Ved skole B danser noen jenter jazz og klassisk ved danseskolen ”Step by step”.
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Ni grupper star for totalt ti dansetitler. Linedance og cowboydans tolkes her som identiske
danser. Det virker ikke som om dans er en dominerende aktivitet i musikktimer. Linedance og
swing er felles repertoar for 4. og 7. trinn. Vi finner norske bygdedanser ved én skole og vals
ved en annen. Det er interessant at skole C alene star for hele sju av totalt ti titler for hele
trinnet! Innenfor dans finner vi for farste gang et repertoar som “matcher” det vi finner i

lereverk for 5. -7. trinn. Innenfor andre hovedomrader finner vi ingen fellespunkter.

Flere av elevene pa 7. trinn har dramaopplering i musikktimene. Musikklerere inkluderer
improvisasjon og dramagvelser som "luftgitar” og det & mime. Lerere i skolen kan trolig mye
om drama, det kommer til uttrykk i forskjellige fag som for eksempel musikkfaget. Det er
positivt sa lenge aktiviteten tar utgangspunkt i musikk. Jeg har valgt ut syv replikker fra 12-

aringer som uttrykker seg om opplevelsen rundt lek og dramaopplering slik:

Danse og syng og leike litt ndnn ganga. (7C1)
Vi syng og danse og dramatisering og sann. (7C2)

Og sa har vi lart nann leika men. (7C6)

> w0 bpoE

Dans og leika. Hvilke leika da? Danseleika. & veit ikke jeg vi tar forskjellige sanne

musikkleika og sann. (7B1)

5. Hva er det dere vil ha mindre av da? Skriv ned ting. Sanne ting. £ mene deem har
nakka sann leika med oss som nesten er for sann farsteklassinga. Farstklassingan og...
Ja, sa det har de nar det gjelder musikk? At de har noen leika. Ja. Ja, leika som deem
trur er artig da men... Ja, leererne har det artig, ja. Ja, deem har det sikkert artig da
men... Men det er ikke sa artig for dere, sa det kunne dere godt ha droppa? Ja. Det
som farste har. Som daem trur er artig. (7B4)

6. Skuespill. Skuespill og? Improvisere en del. Opera. Ja, men da gve vi te framvisning
da, sa no kabaret. Er det mye skuespill? Eller vi e delt inn, vi skal ha sann avslutning
og da, og da e det jo nann som har skuespill, nann som e i band og nann som syng og,
ja, det e my. (7G1)

7. Og sa si’a sann nar det kjeem sann trommelata "Ta opp trommestikkan" (Med tynn

stemme). Og sa gjer dere det? Ja, for vi ma gjer det. Og pa "Grisen Tor" sa...

Gitarspilling s&a ma vi gjgr sann: "Ta fram gitar'n a!" Vi ma vrikk pa reevva pa "Grisen

Tor". Og sa ma vi tgff. Vi gjer sann her sann... Og dere gjgr det ja? Ja, vi ma gjere

det, ja? Ja, vi maa gjare det! For det e sann og sa nar vi kjare toget, vi e gris det e barn
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som gjar sann. Har du et hemmelig kamera her? Herre er morsomt a ta opp pa video!
(7C3)

Vi ser at litt starre barn ikke har noe imot a leke, sa lenge leken er tilpasset deres utvikling.
Noe blir for barnslig, og er kanskje bare artig for leereren. Planen sier ingenting om at musikk
er et dramafag, men nar jeg sper om hva elevene gjer i musikktimene, svarer flere med ordene
skuespill og drama. Vi husker at elevene fra 4. trinn ved skole D benevner faget musikk for

”Musikk og drama”. Vi finner ikke dette faget i planverket. Det er en ny konstruksjon.

Ved enkelte skoler pa 7. trinn, for eksempel skole B og G, kan elevene velge skuespill i
forbindelse med opptredener og samlingsstund. Dette valget gar kanskje pa bekostning av
disse elevenes opplaring i sang, spill og dans i musikktimene? Kunnskapslaftet nevner ikke
lek i fagplanene for musikk. Begrepene lek og drama star ikke oppfart under musikkdelen,
men ser likevel ut til & vaere viktige aktiviteter i musikktimene, og ikke minst nyttige metoder

i all innlaering og i mange fag. Dette bar man merke seg far neste planrevisjon.

Laererens betydning for danseopplaering i skolen — a lese fra et A4-ark?

Det ser ikke ut som om laererne bruker kunstmusikk i forbindelse med dans. Kunstmusikk er
et begrep hentet fra musikkplanens kompetansemal etter 7. trinn: Elevene skal kunne: "gi
uttrykk for opplevelser i forbindelse med mgte med verker av sentrale komponister fra

kunstmusikken” (LKO06: 141). Kunstmusikk defineres pa internett som:

musikk komponert av navngitte opphavsmenn, opprinnelig primart beregnet pa
konsertfremfgrelse. | dagligtale referer begrepet gjerne til opera, ballettmusikk,

klassisk og religigs musikk, og samtidsmusikk.”” (Kulturnett.no)

Elevene danser totalt 9 danser, og ingen av disse er uttrykk i mgtet med klassiske verk. De
danser altsa enten til gammel eller ny dansemusikk, og ikke til musikk av for eksempel
Mozart eller Edward Grieg. Elevene ved skole F danser nd og da, og de ved skole B har hatt
én dansekonkurranse en gang. Ellers forteller elevene ved skole B at aret far var det store
dansedret da de gikk i sjette. Vi skal i dette kapitlet se at studenter har positive erfaringer med

a la elever skape egne uttrykk til klassisk musikk.
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Student 1 forteller om glade elever: "Vi gleder oss til neste musikktime!” Dette

er 7. trinn

Elevene holder pa med en reel. Det er bare glede, det jeg fornemmer blant danserne. Jeg er
sa forbauset over at spesielt guttene er aktive. Er dette en danselinje i grunnskolen? Etterpa
skal klassen deles i to: Det blir to grupper med seks-syv gutter og jenter hver. Gruppene far
15 minutter til & lage en dans til en amerikansk rockelat. Dansens form skal besta av fem
ledd. Det er ingen sak for elevene, og de starter med en gang. De ma veaere rutinerte i dette,
tenker jeg. I gruppe A leder guttene an. Det er et par ganske utadvendte gutter i gruppen, og
dansen begynner a fa form pa grunn av guttenes kreativitet. De tgr & gjere ’rare” bevegelser.
Jentene er med, selv om bevegelsene ikke er like naturlige for dem. De far gvet inn en klar og
enkel form med fem deler. Gruppe B har med gutter som er litt mer passive, men da tar ei
jente styringen. De andre elevene blir ogsa inspirert. Og gruppen gver inn en noksa vanskelig
form. Nar begge gruppene har framfaring for hverandre, er gruppe A sikrest med dansen.
Gruppe B har ikke takten pa riktig plass, og de glemmer av og til gangen i dansen. Jeg er
imponert. Ungdomsgleden er tingen! Elevene gir bare ros til l&ereren nar de evaluerer i
slutten av timen. ’Den beste timen... det har veert skikkelig gay... gleder oss til neste time...”
osv. Laereren roser ogsa elevene. Er alle timene slik? Dette er stort, og en stor betydning for

disse ungdommene, tenker jeg. Laerere gjar en viktig jobb.

Student 2 bidrar med en fortelling med tittelen: "Dans framfor

tavleundervisning”. Den er hentet fra 7. trinn:

Jeg er ikke svett i det hele tatt, er dere?”” kommer det ironisk fra en av elevene etter den siste
dansegkten. Svetten renner av oss alle, og det er tydelig at dansen har tatt pa i dag. Men
likevel er det glade ansikt a se stor sett overalt. Elevene har tydeligvis satt pris pa

danseprosjektet framfor vanlig tavleundervisning.

| semesterplanene som jeg presenterer for 7. trinn pa de to neste sidene, er timene fordelt jevnt
med to timer i hver uke samlet til en dobbelttime. Semesterplanene bgr derfor leses som om
time 1 og 2 ligger etter hverandre som en sammenhengende gkt. De kan ogsa fordeles pa to

dager hvis det er mer praktisk.
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Noen metoder viser seg a veere svert darlige. Den farste studentillustrasjonen viser en metode

i dans med hgytlesning fra et ark med dansebeskrivelse. Dette fungerer absolutt ikke.

Student 3 har et minnebilde med tittel: "Danseinstruksjon fra arket”. pa 6. trinn:

Jeg star i en ring. Det er skoleovertakelse, og jeg og min medstudent skal observere. Dans
star pa programmet. Det er klasseforstanderen deres som leder dansen, den egentlige laereren
er syk. De skal lzere en ny dans, og elevene er spente. De liker disse timene.

Laereren begynner & lese opp med monoton stemme fra et ark hun har foran seg:

Beveg hgyre hand horisontalt over venstre hand to ganger.

Beveg venstre hand horisontalt over hgyre hand to ganger

Dunk knyttnevene sammen, farst hgyre hand.

Vink med flagrende hand, ferst hgyre hand.

Elevene star der som store spagrsmalstegn, og det gjer jeg ogsa. Det viser seg at jeg faktisk
har danset denne dansen fer en del ganger, men det finner jeg ikke ut fer leereren setter pa
musikken. Elevene praver iherdig & huske hva som kom farst for sa a finne ut hvor fort de skal
gjore bevegelsene. Leareren star bare og ser pa. Sangen er ferdig, og hun slar av. Hun sier
’det var bra, nd tar vi Sachsa”. Jeg kan se at elevene slipper ned skuldrene. ”’Deinn kainn vi

hveertfaill fra far”, hagrer jeg det blir mumlet fra en 6.klassing.

Leereren eller studenten ma beherske dansen godt selv far hun pragver a lzere den videre. Hun
kunne spart seg hgytlesingen ved a stille et enkelt spgrsmal i begynnelsen av timen: - Hei,

kan dere Sasja? - Ok, fint, vis meg dansen da!”

Student 4 reflekterer over musikkvalg og dans. Klassisk musikk gir frinet i

kreativ dans 4. trinn:

Klassisk musikk ser ut til & gi stor frihet og mye inspirasjon hos elevene i opplegg med a
skape egen dans. Popmusikken ser ut til & binde opp denne produktiviteten. Falgende
studentillustrasjon viser at klassisk musikk innbyr til kreativitet i starre grad enn popmusikk.
Hvorfor? Jeg lurer pa hvorfor det ble slik at guttene og jentene delte seg innad i gruppa?
Hvorfor var det ikke noe klaging pa den klassiske musikken far de fikk vite at en av gruppene
hadde fatt en popsang? Hvorfor melder noen seg totalt ut? Hvorfor ble elevene som hadde
popsangen begrenset av musikken, mens gruppene med klassisk musikk fikk mye friere og mer

kreative danser?
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Ved hggskolen pragver vi a vise flere metoder som knytter dans sammen med notelere, spill
og sang. Her finner vi at metodene blant lzerere i skolen lever sitt eget liv i forhold det vi viser
studentene. Studentene overfarer heller ikke denne kunnskapen og ferdigheten i sin metodikk
i praksisperioder. Det er ikke mulig a finne eksempler pa en helhetlig metodikk verken i
minnebilder skrevet av studenter, eller uttalelser i gruppeintervjuer med elever i denne
studien. Dans er lik ren danseopplering, og spilleoppleering blandes ikke med dans. Er ikke

musikk ofte nettopp en helhet som bestar av elementene sang, spill og dans?

Konseptet "Rytmisk musikkpedagogikk” (Hauge og Christophersen 1999) har som et av sine
hovedprinsipper at spillestemmer laeres inn sammen med sang, dans og bevegelse. Elevene
skal innenfor denne rammen danse “etniske grunnsteg” og klappe og synge seg gjennom alle
sang- og spillestemmer far de utfarer det samme pa instrumentene. Jeg har ikke opplevd a se
at studenter bruker denne metodikken i praksis.

Elever pa 7. trinnet danser mye. Dette er i trad med leereverk og med kompetansemalene i
planen. Det er positivt, og musikkfaget far god hjelp bade av kroppsgving og "Den kulturelle
skolesekken” i a na disse malene. Danserepertoaret med polka, vals, polonese, break,
linedance og swing kjenner vi igjen fra leerebgker i musikk fra 4.-7. trinn (ibid.). Her er det

altsa en viss sammenheng mellom laereverk og opplevd repertoar i skolen.

Kombinerer vi valgfriheten og vektleggingen av drama i musikktimene med en utbredt
periodisering av musikkfaget, vil jeg anta at flere pa 7. trinn kan avslutte barnetrinnets siste
trinn uten a bergre kompetansemalene i faget musikk i nevneverdig grad. Flere av elevene far
pa en mate tilpasset oppleering i musikk ved a velge seg bort fra musikk, og dramaerfaringen

kommer kanskje noen ganger i stedet for, og ikke som et tillegg til musikkopplaringen.
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Elever forteller om & komponere pa 7. trinn

Vi skal hgre at over halvparten, 10 av 17 grupper pa 7. trinn i denne studien, har en opplevelse
av a komponere i timene. Kun fire av elevene trinn gnsket mer komposisjon. Til

sammenlikning gnsket 19 mer spilling.

Den grafiske framstillingen viser imidlertid at type aktivitet innenfor komposisjon avhenger
av hvilken lzrer eleven har, og hvilken skole eleven gar pa. Notelere er viktig ved skole C og

F, mens kreativ dans har fokus ved skole G.

Komponere

Skole B Skole C Skole F Skole G

Figur 16. 9 av totalt 17 grupper pa 7. trinn komponerer i musikktimene i skolen.

Fglgende to aktiviteter har elevene "mine” pa 7. trinn erfart.

Skole B Skole C Skole F Skole G
1 Noteleere 5 gr. Noter, navn pa Improviserer
toner 1 gr. dans 3 gr.

7. trinn legger ut om hva de opplever i hovedomradet komposisjon. Jeg oppdager at notelaere
med C-durskalaen har kommet inn som et nytt emne pa dette trinnet ved skole C og F.
Dessuten framgar det at skole B trolig ikke har komponert dette aret. Mange grupper lager
egne danser til musikk som de har med selv. 4. trinn har ingen slike opplevelser. Om

komponering sier elever pa 7. trinn falgende:
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1. Kan dere navnet pa noen noter? Gullhar eller noe sant. Ngkkelnote. G-note. G-
ngkkel? Og G er en note. Har du flere navn pa noen noter? C D E F G. (7C4)

2. Er det noen som kan dere navnet pa en note? En fjerdedelsnote, kanskje, nei.
Attendedelsnote. Halvnote. £ kan C-durskalaen. Hvordan gar en C-durskala? Ei jente
synger: CDEF G A H. (7C6)

3. Har dere lagd noe? Altsa at dere har komponert, lagd eller improvisert no? Nei. Dere
har ikke lagd deres egen |at? | gitartimen, sa har vi av og te for vi bynt at, at vi berre
spilt no. Men noen har skrevet skuespill. I hvert fall en gang skulle vi hgr pa musikk
og sa skulle vi lag en dans te det. Har dere gjort det? Ja. (7G2)

4. Vi lager dansa. Mm. Mm. Har dere med musikk sjgl da, eller? Ja. Ja, det er nann
ganga. Ja, noe rytmemusikk. Nevn, nevn en artist som dere har hatt med dere sjal.
Green Day. Green Day. Nei det va The Clash va det. Ja, The Clash va det. (7G3)

Pa 7. trinn er teoretisk notelare og notenavn viktige elementer i opplaringen. Vi finner ogsa
en starre grad av kreative opplegg i form av at de improviserer dans. Ingen elever pa 7. trinn
uttrykker for eksempel at de har improvisert med stemmen. Planen sier at de skal improvisere

med stemme og instrumenter.

En gruppe husker imidlertid at de har fétt spille fritt pa trommer, slik vi ser ved skole C. Ved
skole G har noen elever pa 7. trinn fatt spilt fritt pa gitaren for opplaringen startet. Eleven
tolket dette som svar pa mitt spgrsmal om de komponerer i skolen. Hvorvidt dette var en
planlagt kreativ spilleoppleering fra leererens side, eller om det var en mer fri og spontan
aktivitet, vet vi ikke noe om. Elevene ved skole C opplevde "frileik pa tromman” som en
meget spennende aktivitet. Det a spille fritt pa instrumenter kan vaere en motivasjonsfaktor i
begynneropplering pa instrumenter. | tre av gruppene i studien har elevene improvisert over
enkle rytmer. Andre elever har klappet rytmer til en CD, slik vi ser ved skole D. Vi ser ellers

lite til opplevelsen av a produsere musikk.

Elever pa 7. trinn forteller ogsa om komposisjonsaktiviteter utenfor skolens lokaler, men i

skoletida:

Har dere komponert noe? Ja, pad museum. Ja, der gjord’ vi sann. Eller vi laga sann rytma,
sann med tromma, sann med tona. Gjorde dere det? Med 5/4 takt. Har leert meg litt navn pa

tona og sann. (7F1)
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Lytte pa 7. trinn

Elevene i denne studien skriver faktastoff i boka si i form av avskrift fra tavla.
Avspillingsutstyret og presentasjonsmaten er heller ikke alltid up to date” ved alle skoler.

Elever fra 7. trinn ved skole F forteller dette:

Har dere hatt noe lytting, har dere hgrt pad mye musikk? Litt om Elvis. Ja, vi har... kossen,
kossen musikk, hvilke instrumenta som spille i musikken. Ogsa skulle vi mal te musikken
ogsa. Ja, mm. Har dere lagd noe musikk sjgl? Ja. Det er litt kjedelig. Fordi at... Var det
kjedelig? Ja. Det var svart hvitt. Det var sa gammeldagse sanga sa vi vesst ingen. Var det

video, dere... Ja, det var video. En og en halv time sa. (7F1)

Det er trolig et fatall av elevene som ser pa musikkvideoer i svart-hvittfomat hjemme, og da
tenker jeg pa video i ekte videoformat. Denne replikken forteller en god del om hvilke
leeremidler en laerer har til radighet, og hvilke muligheter hun har til & presentere musikk og
film i et format og med en kvalitet elevene er kjent med. Hjemme finnes det gjerne bedre

avspillingsutstyr enn pa musikkrommet.

Lytting pa 7. trinn, grafisk oversikt:

Lytte

O B N W ~ 00 O N

Skole B Skole C Skole F Skole G

Figur 17. 11 av totalt 17 grupper pa 7. trinn lytter i musikktimene i skolen.

Elevene "mine” pa 7. trinn har erfaring med felgende artister og lytteaktiviteter
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Skole B Skole C Skole F Skole G

1 | Lyttingi Lytting i forbindelse | Elevene ser video | Maler
fokus, alle med & male med artister fra assosiasjoner
har skrevet i | assosiasjoner 60-tallet og har 2Qr.
kunstbok i 29r. opplevelser av &
forbindelse male mens
med lytting. de lytter
Tegnet til 1qgr.
musikk
6 gr.

2 | Elevene far Ligger pa gulvet
spille egen og lytter
musikk

3 | Quiz

4 | Elvis

5 | Beatles

6 | Shadows

Pa 7. trinn er repertoaret fokusert pa pop- og rockmusikk fra 1960-tallet. 11 grupper har
erfaring med lytting. Skole B har mest variasjon innenfor hovedomradet lytting av de fire

skolene.

De fleste elevkommentarene fra 7. trinn omhandler metoder. Skole B dominerer i
transkripsjonene, og felgelig ogsa i min presentasjon. Innholdet er med hensyn til innhold i
musikktimene meget begrenset, men dette sier ogsa noe trolig mye om omfanget av
aktiviteten i skolen. 4. trinn har mange flere kommentarer enn 7. 12-aringene har nesten ingen

replikker som fokuserer pa innholdet i "lyttetimene”.

1. Vi skreiv jo litt om Elvis tidligar, gjord’ vi itj det? Elvis og Beatles og sant. Og sa held
vi pa med skriftlig musikk og ... Har dere arbeidsbok som dere skriver i da? Og sa
noen ganga har vi hatt testa bare for moro skyld, sdnne quiza. Ja, ja, ah. Sa spille dem
sanga ogsa skal vi skriv navn og artist og sann for eksempel. (7B2)

2. Else har med CD-er med sann forskjellig musikk pa. (7C1)

Kompetansemalene for 7. trinn har et meget stort fokus pa kunstmusikk og
instrumentgrupper, ved at alle elevene skal: "gjenkjenne musikk fra historiske hovedepoker i
kunstmusikken (...) gjenkjenne klangen til og benevne de ulike instrumentgruppene” (LKO06:

141). Ut fra det studien viser, ser det ut som om leererne har en praksis som er noe annerledes
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enn hva kompetansemalene legger opp til ifalge LKO6. Ingen av elevene pa 7. trinn ser ut til &
ha kunstmusikk i sitt vokabular. Kunstmusikken star absolutt ikke i fokus pa dette trinnet.
Ved en skole skriver de fakta om artister og komponister i en sakalt "kunstbok”, eller for &
”kalle en spade for en spade”: en kladdebok. Dette er det neermeste elevene kommer ordet
eller begrepet kunstmusikk i denne studien.

Lytteleerer med sorte hull?

Det ser ut som om “lytteleereren” har popmusikk fra 1960-tallet som sitt utgangspunkt for
Iytting. En allmennlerer uten studiepoeng i musikk, slik situasjonen er for mange
"musikklarerne”, vil trolig ha flere sakalte "sorte hull” i sin sjangerkunnskap. Jeg vil tro at
samisk musikk, store deler av kunstmusikken, folkemusikk fra andre kulturer og oversikt over
musikkens historie med hensyn til bruk og funksjon, vil vaere noen av de svake omradene.

Lereren kan ogsa noksa fort bli utdatert pa moderne musikkformer fra de siste par arene.

Ifelge denne studien er nok metoderegisteret hos leerere mer variert enn innholdsregisteret.
Lereren ser ut til & la elevene kose seg med artistene og komponistene ved a utarbeide
konkurranser eller sparreleker, sakalte "musikkquizer”.

Elever pa 7. trinn forteller falgende om lyttemetodikken:

1. Nesten alle malte det samme. Vi snakka ikke te hverandre sann her palma og dansera
og sann her pa stranda. Alle tenkt pa det samme. (7C2)

2. Har dere HGRT pa noe musikk? Ja, litt. Vi har hgrt om de derre Shadows-fyran.
Samtidig som vi sku tegn te den musikken og. Gjorde dere det da? Spesielle folk
egentlig da. (7B3)

3. Fariar, nar vi hadd om sann forskijellige band og sann, sa hadd deem masse CD’a, og
da fekk deem som hadd lyst, fikk lov & veelg ut sanga som deem hadd lyst te & hgr. Mm.
Da va det en eller to sanga @& vart VELDIG forngyd med at vi fikk hgrt. A, ja, det var
all right. DU og, hva syns du? Ja, samma som han. Samma? (7B4)

4. A, kunstbok ja. Der vi skull skriv om Elvis og Beatles og. Hvor mange sider har dere
skrevet i ar da, aller? Ti, mellom ti og fem. /& har ikke skrevve sa veldig mang fra
Kam har vi skrevve om da. (De sier i kor): Elvis, Beatles. Vi har ikke skrevve om
noen flere har vi det? Jo. (7B5)

5. Og sa en gang skulle vi ligge pa gulvet og har pa musikk. (7G2)
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De ligger pa gulvet og lytter til musikk, ser pa video i svart-hvitt, tegner assosiasjoner, de far
lov til & velge musikk, presenterer selv og de skriver fasitopplysninger i en musikkbok. Den
mest ekstreme uttalelsen gjelder elevene pa 7. tinn som hadde sett pa en svart-hvitt-video i en
og en halv time. En uendelig lang seanse for alle og enhver, uansett alder og motivasjon!

Rockens utvikling er et emne som flere av lererne forteller om pa 7. trinn. Det kan vaere noe
usikkert om leererne i forbindelse med sin undervisning diskuterer musikk som kunst og vare,
og musikkens bruk og funksjon. Ved skole F har elevene sett pa video og fatt ha med egne
CD-er og laget dans til. En gruppe har fatt ta med CD-er og presentert for de andre, mens en
annen har tatt med CD-er og lagd dans til. Vi hgrer om enkelte lytteaktiviteter som det & male,

tegne, danse, se film og lgse musikkquiz.

Studentene har ofte oppgaver i praksisperioder som de kaller "Musikkquiz”, hvor elevene ut
fra lyd skal gjette artister, titler, instrumenter osv. Vi harer elevene fortelle at musikkquiz og

gjetteleker er vesentlige elementer i lytteopplegget pa 7. trinn. Her er vi pa 6. trinn.

Student 1 forteller om Musikkquiz 6. trinn.

Jeg er i ferd med a miste kontrollen pa noen av elevene som svinser rundt omkring og gjer
ting som de absolutt ikke skal gjere. Jeg holder pa med en musikkquiz pa 6. trinn hvor elevene
jobber i ulike lag. Men noen av elevene vet & utnytte at de har en vikar denne timen. Jeg ma
finne pa noe, tenker jeg, og gir elevene klar beskjed om at de som de ikke gjgr som de skal,
trekker jeg gruppa de tilhgrer for poeng. Opplevelsen jeg far da, er som & se en stim med sild
som har sett en rovfisk eller lignende. De elevene som har samla seg pa golvet for a tayse,

reagerer med a lgpe tilbake til sine grupper sa raskt at jeg nesten ikke far fullfgrt setningen en

gang.

Konkurranser med poeng ser fortsatt ut til ha en nesten magisk virkning pa elevers
motivasjon. Kunnskapslgftet gir ingen holdepunkter med hensyn til valg av metode i lytting.
Ved Hggskolen i Sgr- Trgndelag og trolig ved flere andre hagskoler, inntar lyttemetodikken
til Magne Espeland (2001) en viktig rolle.
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Magne Espeland pa 7. trinn

Med sin "Musikk i bruk”-metodikk, setter Espeland (2001) fokus pa korte kutt, repetisjoner
og varierte oppgaver innenfor formal lytting og assosiativ lytting. Repertoaret er moderne og
for det meste fra den klassiske sjangeren. Eleven er aktiv og gjer oppgaver i tilknytning til
lyttingen. Elever pa 7. trinn uttrykker at de maler, tegner og lager dans i forbindelse med a

Iytte:

Vi har ogsa hatt nakka sann inspirasjonsgreia og hgrt pa’n Mozart og skreve og mala og sann
der. Det e sann kunstmaling, sann at du hgre om, hvis det e sann sterk musikk sa. Sa maler
dere sterkt? Ja. Ka du tenke pa og sann der. Assosiasjoner? Ka det hgres ut som liksom.
(7F1)

Metodene innenfor lytting i 7. virker noe leererstyrt, og svarene oppleves av elevene som gitt
allerede far elevene selv far utforske og lgse oppgaver. Elevene sier at de ofte gjetter pa
spgrsmal og oppgaver fra laereren, og at svar skrives i en kladdebok eller ”kunstbok”. Elevene
forteller relativt lite om hvilke lytteaktiviteter, og hvilket repertoar de lytter til i

musikktimene.

Studien viser at 12-aringene bare i begrenset omfang arbeider ut fra konstruktivistiske
metoder innenfor lytting, hvor de konstruerer kunnskap selv ut fra egne kunnskaper og
forutsetninger. Denne studien kan tyde pa at vi heller er neermere den behavioristiske

tradisjonen i lyttetimene, med avskrift og fasitoppgaver, for a spissformulere meg.

Mal og vurdering opp mot mal pa 7. trinn

Elevene pa 7. trinn har relativt mange opplevelser av timeopplegg med Elvis og The Beatles i
”hovedrollene” og ikke kunstmusikk med de klassiske komponistene, slik planen krever.
Elevene forteller at de har malt til musikk, og skrevet ned faktakunnskaper i en kladdebok.
Kunnskapslgftet inneholder hele 6 punkter som skal veere med a styre mal for oppleringen.
Musisering har 5 punkter. Vi ser at Kunnskapsdepartementet gir lytting et stort fokus. Elevene
skal kjenne navn og begreper, og kunne gi et variert uttrykk for opplevelser i tilknytning til

lytting.
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Ligger sjangerbredden i musikktimene med Elvis og Beatles som ytterpunkter pa 7. trinn?
Intervjuene kan tyde pa at variasjonen ikke er stor nok i forhold til kompetansemalene. |
planverket finner vi falgende under formal med musikkfaget: ”Det er derfor en forutsetning
for & oppfylle formalet med faget at man innenfor alle hovedomradene pa alle trinn arbeider
med sjangerbredde og musikalsk mangfold” (LK06:137). Min studie viser at sjangerbredden
ikke er bredere enn at den gar fra blues og til rock pa 1970-tallet. Elevene pa 7. trinn kan
derfor slite noe med & gjenkjenne musikk fra historiske hovedepoker i kunstmusikken, slik
LKO6 beskriver i malsettingen. Elevene skal videre diskutere sartrekk ved kunstmusikk og
flere andre sjangere. De skal mgte verker av sentrale komponister fra kunstmusikken og gi
uttrykk for opplevelser. Her er det til dels meget stor avstand mellom planmakernes laereplan

og elevenes opplevde lereplan.

Elevene nevner ingen titler pa verk og later i denne studien, og likeledes nevner de relativt fa
artist- og komponistnavn. Vi hgrer om Mozart og 5-6 artister fra 1960- og 1970-tallet.
Elevene kan navnet pa, og forteller meg om tre sjangere: rock, klassisk og afrikansk. Rockens
historie er et felles emne ved flere av skolene. Det lave antallet titler og komponister som
kommer fram i min studie av 7. trinn, tyder pa en relativt lav lytteaktivitet i skolen. Planens

intensjoner har trolig ikke nadd ut til elevenes undervisning (Goodlad 1999).

Mozart nevnes av elever pa 7. trinn, og er det eneste navnet pa en komponist eller en artist
som binder 4. og 7. sammen. Mozart finner vi ogsa i leereverk fra 4. trinn (Solbu og Szther
2006). Artistene, gruppene og komponistene som nevnes i intervjuene med 12-aringer er:
Elvis, The Shadows, The Beatles, Deep Purple og Black Sabbath. Elvis Presley nevnes av
flest grupper. Verken bandet Kiss fra 2. trinn eller AKON fra 4. er med pa 7. trinn.

7. trinn — en oppsummering

Funn pa 7. trinn ga mange overraskelser, blant annet at periodisering ser ut til & vaere en noksa
vanlig organiseringsform. Flere skoler velger a legge musikktimer samlet til avslutningen av
det ene eller begge semestrene. Man vinner noe, men taper ogsa en del, ved at enkelte elever
kan velge seg bort fra en jevn musikalsk progresjon, og heller velge & fokusere pa for
eksempel drama. Musikklaereren ser ut til a styre undervisningen med fast hand, og gjer de

fleste valg selv.
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Notelre ser ut til & vaere lgsrevet fra praktisk musisering, og fokusere pa notenavn.
Kunnskapslgftet fokuserer ikke pa notelaere, og legger heller vekt pa digitale opptak og det at

eleven lzrer & skape musikk selv.

Boker, lekser, og tester ser ifglge min studie ut til & vere totalt fraveerende, og det nasjonale
planverket eksisterer kun i teorien. Praksis er som far: allsang dominerer, og reproduksjon av
produkter i forbindelse med opptredener ved avslutninger, vektlegges mer enn elevens egen
produksjon og kreativitet innenfor musikk. Det ser ut som om skolen trenger et lgft med
hensyn til & tenke nytt og utvide sjangerbredde og repertoar, bade med tanke pa innhold og

metode og etterutdanning av laerere for musikkfaget pa 7. trinn.

Eleven pa 7. trinn ber i tillegg fa veere med & bidra til innspill i semesterplaner i musikk, og fa
gjare egne valg. Det vil ogsa veere vesentlig at 12-aringer far presentere egenkomponert
musikk og dans, og ikke i sa stor grad kopiere det andre har laget.

Men det jeg savner mest ifglge min studie, er at elevene kunne fortelle om opplering med
samspill pa mange ulike instrumenter som de opplever som de er motivert for a leere, for
eksempel piano, keyboard, slagverk, bass, elgitar og sang i mikrofon. Det er for eksempel kun
én av fire skole som praktiserer opplaring pa kassegitar for alle pa trinnet, noe som ville veert
en farste fase for & spille i band. Ingen av studiens musikklerere gir spilleoppleering pa
slagverk, bass, elgitar eller synth for alle. Studenter og leerere ved HiST ALT har opplevd
denne formen for samspill med mer enn 1000 elever de siste arene. Skoleklasser har veert pa
“besgk’ her ved hggskolen, og studenter, leerere og hagskolelzrere har alle sett spillegleden

og iveren hos den enkelte elev.

Hggskolene har i den forbindelse gitt leerere tilbud om kompetanse og studiepoeng i blant
annet samspill med bandinstrumenter, uten at musikklaerere ved skolene i fylket har meldt sin
interesse. Prioriteringen om hvem som skal bevilges kursmidler i dag, ser ikke til & gjelde
musikklerere. Det ser dermed ut som om det vil ta noe tid far situasjonen for
musikkopplaringen pa 7. trinn vil kunne plasseres i det optimale skjeringspunktet mellom

leererens kompetanse, elevenes drammer og rammene til den nasjonale planen.
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Mine lokale semesterplaner

Ideene til en semesterplan pa 7. trinn har basis i fa intervjuer med 70 elever. De fleste emnene
er derfor hentet fra elevenes eget repertoar og deres egen erfaring. Her ser dere ideer til
hvordan jeg ville ha skrevet semesterplaner i musikk for 7. trinn ut fra egne preferanser og

elevenes svar i intervjuer. Semesterplaner for 5. og 6. trinn er ikke utarbeidet, men ville ha

fulgt samme oppsett som dette.

7. trinn hgst

Uke | 1. time Sang, dans og komponering

2. time Spill og lytting

34 | Beggin’ med akkompagnement
Swing

Spille pa tromme og rytmeinstrumenter

35 Fame
Soweto earth dance

Spille gitar og bass

36 | Samme jord, sanger fra sangbok

Spille keyboard, piano og synth

Linedance

37 | Hallelujah, sanger fra sangbok Spille og synge i band
Polka

38 | Stopp! Ikke mobb! Sangbok Lytte Chisa, puslespill
Reinlender

39 | Waltzing Mathilda, Engelskboka inn

Jenka, Tue Tue

Lytte Bendik og Arolilja, male

49 | Summer lovin’
Break, Aramsamsam

Lytte Med Grieg i Holbergs tid

41 | Cheerio, Engelskboka, velge sang
Frys-danselek

Lytte Badinerie

42 Grisen Tor, D.D.E.,
jente- og guttesanger

Spille i band med rotasjon

43 I like the flowers
Elevene instruerer dans

Spille i band med rotasjon

44 | Be, be, lille lam, kreativ sang
Tgysesang

Spille i band med rotasjon

45 Blue suede shoes

Spille i band med rotasjon

46 | Antijantelovsang

Lytte Elevens musikk, framfgre med PC

48 | Happy X-mas, En stjerne skinner

Lytte Elevens musikk, framfgre med PC

49 | Julaer her

Lytte Elevens musikk, framfgre med PC

50 | Rudolf er rgd pa nesen

Spille i faste band, opptak, framfgring

51 | Julekor, framfgring og opptak

Spille i faste band, opptak, framfaring




7. trinn var
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Uke

1. time Sang, dans og komponering

2. time Spill og lytting

2 Kor e alle heltane Spille pa tromme og rytmeinstrumenter, kurs 2
Polonese
3 Lillebror Per Spille gitar og bass, kurs 2
Freestyle
4 You raise me up Spille keyboard, piano og synth, kurs 2
Lage dans selv
5 Splitter pine med opptak Spille og synge i band organisering, loggfering
Bygdedans
6 Love is all around og notelare rytme | Lytte Instrumenter far og na
7 Gje med handa di, ven Lytte, Elektronisk musikk i Norge
Noterleere melodi
9 Herre Gud, ditt dyre navn og &re Lytte, ROyksopp
Notetest
10 | Ekskursjon til Ringve museum Lytte Jorda rundt pa 80 minutter
Lage ringetone Test, pragve
11 | Imagine Tears in heaven Spille i band med rotasjon
12 | Aarjelsamieh Spille i band med rotasjon
Lydforming til tegneserie
13 | Lererens sangvalg Spille i band med rotasjon
Fra bilde til dans
16 | Leererens sangvalg Spille i band med rotasjon
Merenge
17 | Vals Lytte Elevens musikk, framfgre med PC
Reklamejingler
18 | Improvisere melodier til CD-komp | Lytte Elevens musikk, framfgre med PC
19 | Koble en tekst til annet komp Lytte Elevens musikk, framfgre med PC
20 | Elevens sangvalg Spille i faste band, opptak, framfgring
24 | Elevens sangvalg Spille i faste band, opptak, framfgring
25 | Elevens sangvalg Spille i faste band, opptak, framfgring
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Kapittel 8 Lokale lzereplaner pa 8.-10. trinn

Dette er et kapittel hvor jeg drafter aktiviteter i musikk ut fra kun 6 gruppeintervjuer med 30
elever. En konkret semesterplan for bade 10. trinn oppsummerer kapitlet. Denne malen kan
godt benyttes i utarbeidelsen av planer for 8. og 9. trinn. Kapittel 8 er strukturert rundt disse

Kjernepunktene:

Den samme lokale planen bade for elev og kollega

Om periodisering og fortetting eller bortfall av musikktimer
Leererens betydning med hensyn til sang. Studenter forteller

Elever forteller om rammer, repertoar, engelskfaget og metode i sang
Forfatteren selv forteller om sang

Spilleoppleaering i musikk- og kulturskolen

Elevene forteller om innhold, metode og instrumentvalg i spill

Vurdering av spilleopplaring

© o N o g bk~ w D

Elevene forteller om dans

[EEN
o

. Elevene forteller om komponering

[EEN
[EEN

. Elevene forteller om lytting.

[EEN
N

. Ideer til konkrete lokale semesterplaner basert pa gnsker fra elever, studentfortellinger
og krav i Kunnskapslgftet (LKO06).

Ungdommer har et annet sprak og et annet fokus enn det vi finner pa 2., 4., og 7. trinn.
Elevene pa 10. trinn er verbalt dyktige, men synger ikke under et intervju. De svarer pa
spgrsmal uten a ga sa mange omveier. Med omvei mener jeg a synge, danse, fortelle om
familien eller dikte narradioprogram underveis i intervjuet. Alle aldersgrupper tar imidlertid
oppgaven som respondent meget alvorlig og gnsker & formidle noe om egne opplevelser.

Formen og fokuset blir noe ulikt fra aldersgruppe til aldersgruppe.

Pa 10. trinnet har ungdommene et rikt ordforrad, og spesielt jentene ser ut til & beherske
begreper om musikk. I disse intervjuene er det meget enkelt & skille gutter fra jentestemmer
pa grunn av de fleste guttene er over stemmeskifteperioden. Pa dette trinnet gir studien et
innblikk i kriterier for karaktersetting, leerernes metodikk i sang og rammefaktorer som

instrumenter og tilgang til egne leerebgker.
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Min meget spesielle lokale lzereplan i musikk etter 10.
trinn

Kompetansemal skal danne grunnlag for en karakter i musikkfaget etter 10 ars
musikkopplaring, og det er falgelig viktig at elevene allerede pa 8. trinn far en forstaelse av
hva som kreves i musikkfaget. De ma ogsa informeres pa en tydelig mate at om karakteren
settes pa grunnlag av i hvilken grad eleven nar kompetansemalene i LK06. Med et enkelt og
forstaelig sprak kunne man fortelle elever pa 8., 9. og 10. trinn at de far karakter etter hvor
flinke de er i faget. Laereren vurderer kompetansen. En elev som er flink til a synge, spille,
danse, komponere og formidle, forsta, gjengi og gjare rede for teori i forbindelse med lytting,
far ganske enkelt god vurdering i musikk. Engasjement, entusiasme og motivasjon er ikke tatt
med som et av kompetansemalene i musikk etter 10. trinn, ifglge originalversjonen av
Kunnskapslgftet (LK06:141).
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Leererens og elevens lokale leereplan for bade 8., 9. og 10. trinn
Min lokale leereplan ville hatt fglgende utforming i mater med elever, rektor, foreldre og

kollegaer. Denne justerte lokale versjon med basis i intervjuene, vil jeg presentere i

hastsemesteret for alle pa 8., 9. og 10. trinn. Den ser slik ut:

Musisere

Mal for oppleringen er at eleven skal kunne

spille pa instrumenter etter symboler for besifring og spille flere rytmer pa slagverk
synge alene, i mindre grupper bade unisont og flerstemt med og uten mikrofon
gve inn i grupper, framfare og gjere opptak av et repertoar av musikk og dans fra ulike

sjangere med vekt pa aktuell musikk som eleven velger selv

Komponere

Mal for opplearingen er at eleven skal kunne

Lytte

utvikle notasjonsteknikker fra lyd til visuelt uttrykk og evnen til & lese noter

lage og spille egne akkordrekkefalger (vamper), melodier, rytmer, later og tekster og
gjere opptak

notere egenprodusert musikk ved hjelp av ikoner, besifring, grafisk eller tradisjonell
notasjon

lage egen danser i grupper som stemmer med musikkens karakter

bruke digitalt opptaksutstyr og musikkprogram til & sette sammen bilder, film og egne
musikkeksempler

gjere rede for regler for opphavsrett knyttet til bruk av musikk

Mal for oppleringen er at eleven skal kunne

gjenkjenne og beskrive musikalske stiltrekk fra populaere og kjente sjangere de siste
tiar

undersgke og presentere seertrekk ved ulike sjangere og gjenkjenne og benevne
forskjellige instrumenter og ensembler innenfor ulike sjangere

sammenligne bruk av musikk og musikkpreferanser blant ungdom med

samfunnsutvikling og teknisk utvikling de siste tiar
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For & fa elever pa 13, 14 og 15 ar til & forsta hva som kreves av kunnskaper og ferdigheter i
musikk, ville jeg veert ngdt til & konkretisere og fordele selve innholdet i kulepunktene over pa
de enkelte tre trinnene og beskrive hvert enkelt av disse med kriterier for god maloppnaelse.
Dette ville vert et tidkrevende, men helt ngdvendig arbeid. Semesterplanene pa neste side for
10. trinn, opplyser elevene om at de skal leere slagverk og trommer i uke 34. Under
kompetansemalene i den lokal planen har jeg skrevet at alle elevene skal spille instrumenter,
og flere rytmer pa slagverk. Kriteriet for god maloppnaelse vil trolig veere at eleven skal spille

pa stortromme, skarptromme og hi-hat samtidig i en jevn puls, altsa trestemt rytmespill.

En kartlegging av elever pa 10. trinn

Jeg gjennomfarte seks gruppeintervjuer med elever pa 10. trinn. Fire skoler ble forespurt, men
ved to av skolene gnsket ingen elever a vaere med. Dermed tar dette kapitlet utgangspunkt i
kun to skoler, U1 og U2 i Trondheim.

Den ene av de to skolene, U1, har ca.100 elever pa hvert trinn, og de 25 som ble intervjuet, er
saledes representative for gruppa. Elevene har imidlertid ikke musikk i 10. Ved denne skolen
hadde de stort fokus pa musikk aret far, altsa pa 9. trinn. Dette er slettes ikke en uvanlig

organisering av timene i musikk pa ungdomstrinnet i Trondheim.

Skole U2 er en stor ungdomsskole i Trondheim med mange paralleller og n&ermere 200 elever
pa hvert trinn.. Kun fem elever meldte seg pa som interesserte til intervjuet. Opptaket varte i
to til tre ganger sa lenge som et normalintervju. Elevene i denne siste gruppa er slettes ikke et
snitt av elevene pa 10. trinnet. Dette var de sveert flinke musikerne pa 10. trinn som mgtte til

intervju.

Replikkvekslingen er vesentlig forkortet i denne presentasjonen. Innholdet i de komplette
transkripsjonene av intervjuene er tatt vare pa, og jeg har prevd a velge ut uttrykk fra dette
store materialet som er signifikante eller representative for svarene pa trinnet. Under ser dere
et kort utdrag med 17 av totalt 150 replikker fra skole U1 og U2.
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Hva opplever elever i musikk pa 10. trinn?

1.
2
3
4.
5
6
7

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Har dere lagd en sang? Vi har lagd en dans i 7. og reppa

Har noen gatt pa musikkskolen? /& gar enno. /& spille trompet. /& har sunge.
Har noen dansa? Det har & gjort. /& 0g.

Hadde alle gitarkurs? Ja, A7, D, G. Vi larte en sann liten sang

Nar ga dere dere med a synge da? Nar vi ikke hadde Anne Mette lenger. (U11)

Har dere lagd en lat noen gang? Ja. Det va i sjuende trur . (U12)

. Vi hadde semesteroppgave. A tok den siste dagen &. Vi hadde jo forskjellige leerere

som vi rullerte mellom. Da var det blanding mellom dans og teori og sann. Vi hadde jo
teori tel en av leererne da. (U13)

Synger dere hver dag utenom juletida? Nei (U13)

Har dere sunget mye? Vi har spilt gitar. Danset. Mappa har vi ogsa lagd. | attende, om
rockens historie. (U14)

Har dere noen sangtitler: Julen er her, ”Long December Night”.

A den derre Madrugadaléta. Vi sang den hele tida. ”Lift me”. ”Forelske i leerer’n”.
(U15)

Vi far vel for det meste, vi i hvert fall, klassen var, far for det meste hare og spille litt
enkle later, far litt teori om sjangere, sjangerutvikling, ja, og far preve oss pa nan
slagere med gitar for a ja, prev oss pa akkorder og.. (U2)

Men vi har jo savna litt sann som varres klasse, vi sitt ganske mye og ser og harer pa
youtube for eksempel. Det gjer egentlig vi og. Og det faler vi, vi far ikke leert sa mye.
Sa er det litt vanskelig nar musikklzareren ikke kan a spille gitar.

Det er ganske mye fokus pa gitar da! Det er liksom det vi har holdt pa med siden
attende. (U2)

Det er kanskje like greit, fordi at det er ikke alle som er sa interessert i det sa... Du
leerer bare de viktigste trekkan da.

Nei, men det er jo sann som andre fag, altsa selv om man selv ikke er interessert i
matte sa skal man jo leere noen ting i det...

Matte er jo samtidig noe man kan fa bruk for i det vanlige yrket. Ja, det er det, men
matte er jo et veldig teoretisk fag, mens musikk er jo et praktisk fag, sa for mye teori
hadde jo blitt — rett og slett kjedelig. (U2)
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15-aringene har trolig ikke egne bgker i musikk, men kun en perm. Skole U1 har ikke musikk
i 10., men elevene forteller at de hadde en rotasjonsordning mellom tre laerere bade pa 8. og 9.
trinn. Alle musikktimene pa ungdomstrinnet ligger konsentrert pa to og ikke tre trinn. Elevene
sier blant annet at & lare teoretisk kunnskap om musikk, er arsaken til at faget er et skolefag.
Vi ser dermed en utvikling fra at musikk kun er et fag for at man skal leere & synge, i retning
av det er viktig med musikk for & leere om musikkhistorie, sjangere og noter. Ingen pa 10.
trinn begrunner musikk som skolefag med at det er et avvekslingsfag, eller et artig fag, slik en

12-dring gjer.

De fem elevene ved skole U2 forteller ellers at de spiller gitar, ser pa www.youtube.com og
sitter pa stolene. De er samlet i grupper pa 30 med én lerer. De opplever at aktiviteten er
noksa begrenset, og at alt er ganske enkelt, i alle for de som har musikalsk bakgrunn. De har
oppfattet at nar skolen “slit med panga”, da blir fag som musikk skadelidende ved at to leerere

i timen skjeres ned til én.

I musikkorientering har de lert litt om blues, rock og opera. Nivaet pa undervisningen er
under middels, og de uttrykker nivaet som veldig tynt, noe som kan vare greit for de som ikke
sd interesserte. De er samtidig klar over at andre faglaerere som for eksempel

matematikkleareren ikke setter gode karakterer etter interesse, men etter elevens faglige niva.

15 av 30 elever totalt sett ved begge skolene som deltok pa 10. trinn, spiller band- og
korpsinstrumenter etter skoletid. Denne hgye andelen er ut fra egen erfaring langt fra
representativt for trinnet. De fem elevene fra skole U2 er over middels musikkinteresserte, og
og gir utslag pa andel aktive totalt sett. Hele atte av de 30 ungdommene synger utenom

skoletid og tre danser. Dette er opplaftende tall!

Det er litt nedslaende at ingen forteller om sang og sangbgker. De har noe erfaring fra PC-
bruk i musikktimene. Kanskje det er like greit at de ikke synger fra sangbokrepertoaret? Vi
skal hgre student 1 som formidler en trist opplevelse rundt sang med sangbgker som er styrt
av musikklzareren. Flere elever pa 10. trinn formidler opplevelser rundt stikkordene

”Youtube” og musikkorientering.
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Student 1 kaller minnebildet sitt: "O var jeg en sangfugl”. Det er fra 8. trinn:

Dette minnebildet er en god beskrivelse av ensidig musikkundervisning blottet for elevens
valg over tre identiske ar pa ungdomsskolen. Det positive ma veere at klassen har sangbgker.
Det eneste studenten husker fra sine musikktimer, er at det virket som et evig “repeat” med

gamle sanger som leareren likte selv:

En gjeng med ivrige fjortiser subber inn i klasserommet etter endt friminutt (som ofte innebar
svampkasting og flarting i bomberommet). Vi vet hva som kommer. Musikktimene er som en
eviglang repeat, eller et major hakk i plata. Vi setter oss pa de samme, gamle pultene, far
utlevert den samme, gamle sangboka av den samme, gamle leereren. Vi roper opp sidetall fra
boka som lzereren skriver pa tavla. ”Jaja, vi tar sa mange vi rekker”, sier han. Og det gjer vi.
Leereren sitter bak pianoet og spiller og synger. Han storkoser seg time etter time. Dette er
livet. Og vi? Vi er redusert til en gjeng med tafatte torsketryner pa bakerste benk. Mari pa
fremste rad elsker & synge., ergo hun elsker den gamle lzereren med de gamle sangbgkene.
Men resten av klassen apner knapt munnen. Sa er det friminutt igjen (med svampkasting og

flarting i bomberommet). Sann gar tiden. Time etter time, uke etter uke...

Det bar vaere en forutsetning at eleven far medvirke til & velge sangrepertoar. Motivasjonen
ville ha blitt en helt annet hvis ungdommene kunne ha fatt valgt selv. Jeg ser at musikklareren
ville ha blitt utfordret med et noe ukjent sangrepertoar, men han ville ha fatt mye igjen med
hensyn til motivasjon og sangglede.

Karaktersetting pa 10. trinn

Intervjuene avslgrte et meget stort elevengasjement nar det gjelder karaktersetting. Det er
kanskje ikke sa rart sa lenge den endelige vurderingen av ti ars opplaring ligger nettopp pa
dette trinnet.

Flere elever har en oppfatning av at karakteren settes pa grunnlag av om du mgter opp i
timene og viser innsats og positiv innstilling til faget. Teoripravene teller ogsa en del.
Elevene tror ikke at leerere setter karakterer i musikk ut fra kun faglig niva.
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Enkeltkommentarene fra elevene inneholder disse kriteriene for en god karakter i

musikkfaget:

A vaere med og prave, vaere positiv, vaere aktiv, vise interesse, vise engasjement, prave vart

beste, levere ting i rett tid, innstilling, hare etter, ikke brake, holdning, gjare det de far
beskjed om. (U1)

Under ser dere et utdrag pa grunnlag av et titalls utsagn med elevenes eget sprak om

karaktersetting:

10.

11.
12.

13.

Hvordan setter leereren karakter pa deg trur du? Gar det pa ferdigheter?

| hvert fall hun vi har na, gar det mye pa ferdigheter, men sa veldig mye pa innsats i
timene, hu ser pd om folk bare sitt der og ser pa eller om du syng og er ivrig. (U11)
Hvilke kriterier har leereren for karaktersettingen? Innsats, og at du er engasjert i
faget. Hvor mye du praver. Si at for eksempel Sondre er bedre enn meg te a spell gitar
da, og sa mgte han et par ganger, mens & mgte hver gang, da far & bedre

Hadde dere spille- eller sangtest? Skrev leereren kommentarer? Nei, det trur & itj.
Ville du spille trompet i timen? Hadd itj sa lyst . (U11)

Kriterier for karakter i musikk? Sikkert for det koss innstilling vi har til faget, innsats,
innsats og sann. | matematikk ser dm mer pa hvordan vi gjer det pa prgven og sann.
(U13)

Kriterier for karakteren? Holdninga kanskje. At vi er der og gjer det vi skal. Levere
ting til rett tid kanskje. At vi prave og gjer varres beste liksom. (U13)

En aktiv danser som ikke mgtte opp ville fatt litt darligere karakter. Hu ville fatt
darligere selv om hun er god te & dans. (U14)

Kriterier for karakter? Trur det er innsatsen, kossen innsatsen har veert i faget. Det er
enkelt & fa god karakter i musikk. At vi hgrt etter og gjord” det ble bedt om. (U15)
Men dem som far seks er veldig flinke. Dem er kanskje veldig flinke, dem ma kunn’
my’ kan mye fra fgr og sann.

Ble dere malt? Ja, individuelle praver. Innlevering. (U15)

Hvordan setter de karakter i engelsk? Uttale, at du er med i timene, at du praver og sa
ma du veere litt god.

Enn matematikk? Det er ganske greit der, etter ka vi far te og ka dem trur du far te.

Hvis dem mener at vi forstar mer. (U15)
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14. Hvilke kriterier har lzereren for a sette karakter? Teorien kanskje? Arbeidsinnsatsen.
Det teller pa all prevan vi har hatt og alle prgvan. Prgveresultatene. Interessen,
deltagelsen. (U2)

Innsats og punktlighet hgrer mer inn under orden og den gamle betegnelsen ”flid”, som ikke
finnes mer. Flere av de 30 elever er av den oppfatning at arbeidsinnsatsen har innvirkning pa
musikkarakteren, og at denne ikke innvirker pa ordenskarakteren. Fire ungdommer heller til
den oppfatning at teoriprgvene og ikke musiseringen, er avgjgrende for vurderingen. Ved
skole U2 mener imidlertid flere at spilleferdigheter, men ogsa innsats og iver automatisk gir
gode karakterer. Flere mener at hvis du er god, trenger du ikke anstrenge deg for & oppna
toppkarakter. Lista legges alt for lavt, og du trenger ikke veere flink i det hele tatt for a fa nest

beste karakter 5 i musikk. Det er nok at du viser interesse i timene!

Forskriftene til Opplaringslova krever at det er det faglige nivaet vurdert ut fra
maloppnaelsen i faget, som skal danne grunnlaget for karakteren. Malene skal inneholde bade
musisere, komponere og lytte, og i tillegg skal de grunnleggende ferdighetene trekkes inn med
blant annet digitale ferdigheter og det a kunne lese og skrive i faget. Elevene ved skole
Ulsvarer faktisk et klart nei pa mitt sparsmal om de tror at det & vare flink i musikk, er
avgjgrende for karakteren. De er overbevist om at det & veere aktiv og gjare sitt beste, er nok

til & fa en god karakter. Forskriften til Opplaringslova sier imidlertid noe annet:

Grunnlaget for vurdering med karakterer er kompetansemala i leereplanane for fag
slik dei er fastsette i Laereplanverket for Kunnskapslgftet. Karakterane skal gi uttrykk
for den kompetansen eleven har oppnadd pa det tidspunktet vurderingen skjer, og ut
fra det som er forventa pa dette tidspunktet. Fgrestnadene til den enkelte elev skall

ikkje trekkjast inn, s& nar som i faget kroppseving. (KD 2006)

Det er derfor meget interessant a hgre hva elever oppfatter og opplever med hensyn til
grunnlag og kriterier for en vurdering med karakterer i faget musikk etter endt skolegang pa
10. trinn. Flere musikklzrere og faglerere formidler den samme tolkningen som elevene,
bade muntlig og skriftlig. Vi finner begrepene engasjement og interesse som kriterier ogsa pa
Trondheim kommunes offisielle nettside for lokale planer. Eleven skal ifglge denne

lererveiledningen, vurderes ut fra engasjement, innsats, progresjon og vilje til 8 kommunisere



204

i faget. Elevens personlige ferdigheter skal ogsa vektlegges i sluttvurderingen. Forslag til
karakterkriterier for beste karakter 6 for bade 9. og 10. trinn er stort engasjement, danse,
synge, spille et instrument greit, vise innsikt i alle temaene vi er innom, inkluderende i
samarbeid.® En kontroll ved & oppsgke Trondheim kommunes offisielle nettside med lokale
leereplaner for musikk, avslgrer at elevens oppfatning er identisk med nettsiden. De er helt
sikkert ikke alene om denne diskrepansen. Det vil derfor helt sikkert veere ngdvendig med en
starre revisjon av nettsider fra flere skoler og kommuner for & bringe kompetansemalene i trad
med LKO06.

Mine lokale semesterplaner

Ideene til en semesterplan pa 10. trinn har basis i fa intervjuer med kun 30 elever. De fleste
emnene er derfor hentet fra eget repertoar og egen erfaring fra undervisning pa dette trinnet.
Enkelte opplegg finnes i laereverk for 10. trinn. Semesterplanen bygger videre pa kunnskaper

elevene har med seg fra 150 musikktimer pa 8. og 9. trinn.

Timene er denne gangen lagt som dobbelttimer annen hver uke, men kan uten problemer
splittes til ukentlige opplegg. Semesterplaner for 8. og 9. trinn kan utarbeides etter denne
malen. Jeg ville valgt en vurderingsordning basert pa en kombinasjon av lydopptak, egne
komposisjoner, egne framfaringer, tester, prgver, logger og mapper. Dette er ikke skrevet inn

i semesterplanen, men kan fordeles jevnt utover i semesteret.

® http://www.trondheim.kommune.no/content.ap?thisld=1117642181
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Semesterplaner for 10. trinn basert pa min studie

10. trinn hgst

Uke | 1. time Sang, dans og komponering | 2. time Spill og lytting

35 | If asong can get me you og Fix you | Spille pa slagverk og trommer

37 | Aktuelle sanger, grupper med Spille pa keyboard og stavspill
opptak, notelere

39 | Leererens sangvalg, notelere Spille gitar og bass

41 | Lage egne danser til klassisk og pop, | Spille i band med rotasjon, opptak, logg og test
notetest

43 | Lage egne tekster til rapp og blues Lytte til overblikk over musikkhistorien

45 | Lage lydkulisser til reklame, opptak | Lytte til La Rotta Middelalderen

47 | Lift me og Julen er her Lytte til Grieg og nasjonalromantikken. Test

49 | Engelske Long December Night Lytte til Elevenes eget valg, presentere

51 | Sang med opptak Lytte til Elevenes eget valg, presentere

10. trinn var

Uke | 1. time Sang, dans og komponering | 2. time Spill og lytting

2 Synge Forelska i leerer’n Spille i band med rotasjon

4 Synge sanger fra sangbok Spille i band med rotasjon

6 Synge sanger fra engelskverket Spille i band med rotasjon

10 | Lage musikk til film, besifring Spille i band med rotasjon test, opptak logg
12 | Lage musikk, improvisere, klang Lytte og lgse oppgaver pa nettet

15 | Lage musikk, opptak, test, prave Lytte til musikal

17 | Synge Summer Nights Lytte til jazz

19 | Synge jazzlater, opptak, logg Lytte til Elevens eget valg, test, prave

23 | Synge aktuelle later Spille i band, framfgring, opptre




206

Kommentarer til semesterplaner for 10. trinn

En semesterplan inneholder ikke kriterier for god maloppnaelse. | opplegget med lytting til
musikk fra middelalderen métte lzereren ha beskrevet hva som kreves alene, eller i en gruppe i
forbindelse med et mappebidrag eller en framfgring om middelaldermusikk. Dette vil kreve
ekstremt mye arbeid av hver enkelt lzerer! Pa ungdomstrinnet er det som regel kun én
musikklarer som vil matte lage kriterier for flere hundre opplegg innenfor sang, spill, dans,
komponering og lytting. Jeg har vist noe av problematikken, men gnsker slettes ikke at hver
enkelt leerer skal matte sette seg ned med dette arbeidet. En nasjonal gruppe burde ha

utarbeidet forslag til en mal for kriterier.

| denne arsplanen basert pa to semesterplaner har jeg valgt & holde en jevn takt og progresjon
gjennom hele aret. Jeg kunne ha samlet timene til en uke og gjennomfart et musikalprosjekt
med alle pa trinnet, men gnsker ogsa her at alle elevene skal fa muligheter til & skape og utgve
musikk pa sitt eget vis. Jeg har lest i fagtidsskrifter for dans og musikk, blant annet i Arabesk,
0g oppdaget at skoler har gjennomfart starre musikk- eller musikalprosjekt som varer i én uke
pa ungdomstrinnet, og at de dermed gjort seg ferdig med musikkplanen for et helt skolear.
Dette er en meget radikal tolkning av muligheter man har for a legge fag i blokker.

Jeg er ikke spesielt glad i en slik periodisering i musikkfaget, siden elever dermed ikke far
muligheter til & oppleve gleden ved & spille ved en slik organisering. De aller fleste skoler
mangler i dag instrumenter for & kunne takle spilleopplearing i en komprimert prosjektperiode.

En musikklerer velger gjerne ut elever som kan spille fra far som musikere i et prosjekt.

Dramaaktiviteter og emner pa siden av det rent musikalske far for flere elever, et for stort
fokus i disse prosjektene. Dette farer ofte til at de flinke leerer mye i musikk, mens andre
gjerne far liten framgang. Progresjon og gode tilpassete leeringsaktiviteter i musikkfaget ma
bygge pa en grundig kartlegging av elevens kompetanse og gnsker. Det er ikke nok a lage et

prosjekt og hape at alle leerer musikk gjennom et slikt arbeid.
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Kapittel 9 Oppsummering

Jeg har foretatt en kvalitativ studie av musikkundervisning pa 2., 4., 7. og 10. trinn i skolen.
Malet med denne studien har veert & fa innsikt i elevenes opplevelser av hvorfor de har faget,
hvilke aktiviteter de har veert med pa og hva de gnsker & gjere og laere i musikk i skolen.
Denne innsikten har materialisert seg i form av lokale laereplaner og konkrete semesterplaner

som kan danne idégrunnlaget for en musikklarers planarbeid.

Gjennom intervju med flere elever og ved a inkludere studenters skriftlige fortellinger og
refleksjoner har jeg sgkt en dypere innsikt i hva som virkelig foregar i musikkfaget i skolen.
Resultatet viser positive tendenser pa flere omrader, men jeg ser ogsa at det trolig vil vaere
tjenlig med en justering av praksis i faget, samtidig med at kompetansemalene for musikk i
Kunnskapslgftet presiserer og konkretiseres noe mer i trad med hva elevene forteller. Dette

ma igjen harmoniseres med lokale rammer og timetall for faget i skolen.

Elevene kommer fra et bredt utvalg av skoler. De 11 skolene er fordelt pa flere bydeler og de
representerer ressurssterke og ressurssvake miljger med hensyn til gkonomi og utdanning. Det
er en overvekt av jenter i utvalget pa 4. trinn. Pa de andre tre trinnene er det en jevn fordeling
mellom kjgnnene. Musikk ser ut til vere et fag elevene i skolen opplever som bade artig og
spennende, og ikke minst som en fin avveksling fra andre skolefag. Elevene er ogsa forngyd

med leererne i faget. | intervjuene ser vi at elevene synger og leker, og at de trives med det.

Elevene har heldigvis, vil jeg si for fagets del, drammer og @nsker med hensyn til musikk. De
fleste konkrete og "realistiske” drgmmene pa barnetrinnet dreier seg om a lzere a spille gitar,
piano eller trommer. Elevene gnsker i tillegg a velge selv i noe starre grad enn hva som er
tilfellet i dag. Kreative aktiviteter innenfor musikkfaget i skolen ser ut til & vare noe
begrenset. Elevene komponerer kun i begrenset omfang og skaper i liten grad egen musikk.

Det virker som om elevene har relativt liten innvirkning pa valg av repertoar og aktivitet.

Jeg haper at vi innen rimelig tid far en revidert laereplan som gjar det enklere & finne direkte
samsvar mellom kompetansemal og valg av aktiviteter og instrumenter i skolen. Studien viser
at det gjerne blir for mange omveier og for mange og ulike fortolkninger av de nasjonale
kompetansemalene pa veien fram mot leererens konkrete innholds- og metodevalg. Dette
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resulterer i sprikende funn med hensyn til malsetting, innhold, repertoar og metode. En stor
del av opplevelsene elevene har fra musikkfaget, er i stor grad avhengig av hvilken laerer som
underviser. | intervjuene forteller elevene at de danser det aret de har en leerer somer glad i &
danse, at de synger det aret de har en leerer som er glad i & synge og at spiller det aret de har

en lerer som liker a spille.

Vi har sett at komponering og lytting kanskje ikke er s& utbredt i norsk skole som
Kunnskapslgftet legger opp til. Studentene har noen fa, men jevnt over meget positive
beskrivelser av opplevelser med hensyn til komponering og lytting. Leereverkene styrer
verken leerernes presentasjon av lytterepertoar eller arbeidsmetoder. Jeg kan ikke finne igjen
et eneste eksempel fra laereverkene i elevenes opplevelser og uttrykk fra musikktimene i

skolen.

Ut fra hva elevene beretter er komponering og lytting de to hovedomrader som det er noe
problematisk a gjennomfare, sammenlignet med for eksempel sang i skolen. Den manglende
allsidigheten i skolens musikkopplering er dermed ikke i balanse med Kunnskapslaftet, eller

med dagens leereverk i musikk.

Elevene skal bruke digitale hjelpemidler ifglge planmakerne. Skolene i denne studien ser ikke
ut til & gi elevene grunnleggende ferdigheter i bruk av data eller digitale hjelpemidler i
forbindelse med faget musikk. Kun én elevgruppe fra 4. trinn og noen flere fra 10., formidler
en opplevelse om at de har oppsekt nettet eller brukt PC-en i forbindelse med musikkfaget.
Det kan hende det er pa tide a forenkle planen, slik at antall mal er i overensstemmelse med

timetall og andre rammebetingelser?

Flere elever ser for seg et liv som utgvere eller stjerner” i en eller annen retning innenfor
musikk. Dette er trolig noe unikt for musikkfaget i forhold til andre skolefag. | fagene
matematikk og norsk uttrykker elevene seg mer ngkternt, og heller sjeldent med termer som
“drgmmer”, "gnsker” og det "a bli stjerne”. Elevene pa 7. trinn ser ut til & kunne velge seg
bort fra musikk i musikktimer. Studien viser at elever i perioder kan skrive seg pa lister, og
velge eller velge bort sang, spill og dans i de periodene hvor musikk star pa timeplanen. De
kan velge drama eller andre emner i stedet for musikk. Elevene forteller at de ogsa kan velge

a delta eller & la vaere i forbindelse med alt fra en talentiade, avslutning eller samlingsstund
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eller opptreden. Ved flere skoler kan dette valget std mellom a spille i band, skrive rapp, danse

break eller prgve korpsinstrumenter i og utenfor ordinaer skoletid.

Learerne har en serdeles utfordrende oppgave med a planlegge innhold i og gjennomfare
aktiviteter i faget. Rammene for faget musikk virker trange. Studenter forteller om et
spennende fag, men ogsa de skriver om fagets trange rammer. De skriver om mange og svette
barn i samme rom, store grupper og fa instrumenter og leeremidler. Som en mulig lgsning pa
utfordringene i musikkfaget, har flere trinnleerere pa 7. periodisert faget. Elever ved en av
skolene pa 10. trinn forteller at de avsluttet musikkfaget med dobbelt timetall i 9. Dette skjer
ved flere skoler. Faget far stort fokus i korte perioder. Men dette medfarer ogsa at musikk

utelates fra timeplanen og arbeidsplanen over lengre perioder og ogsa ar.

Innenfor kognitiv leeringsteori fokuseres det pa at: ... elevene er vitebegjerlige, har
aktivitetstrang og indre motivasjon og kan konstruere ny kunnskap selv”” (Bge 2005:85).
Ifelge Lev S. Vygotsky er det viktig at elevene blir utfordret til litt starre oppgaver enn det de
klarer alene. Tendenser i mitt materiale kan tyde pa at vi har en vei & ga hvis vi gnsker at
lering innenfor musikkfaget ogsa skal utfordre den flinke og vitebegjeerlige eleven. Bade
sterke og mindre sterke elever i denne studien ser ut til 2 mangle noe med hensyn til litt

vanskelige, spennende og ikke minst selvvalgte og motiverende oppgaver i faget.

Elever som kan musikk fra far, kan bli bedt om & opptre i forbindelse med samlingsstunder.
Mange av de andre elevene er noksa tause med hensyn a fortelle om opplevelser der de har
fatt oppgaver a strekke seg etter. Pa 10. trinn peker de sterke elevene pa at musikkfaget ikke
gir nok utfordringer. De far den beste karakteren uten  anstrenge seg sa mye, det gjelder bare

a vise innsats og engasjement.

Elevene opplever relativt sjeldent at de skaper musikk. Arbeidsoppgaver, spesielti 7., er
preget av "klipp-og-lim-"oppgaver med fasit. Laereren har fasiten. Ved a velge a fokusere mer
pa det elevene lager selv, slipper leererne a veere sa opptatt av den ene riktige lgsningen.
Eleven far i tillegg en musikktime som er tilpasset egen niva.

Mitt hap er at min studie skal bidra til refleksjon hos leerere og studenter med hensyn til
innhold og arbeidsmater i musikktimer og gi ideer til lokale, helhetlige og godt tilpassete
planer. Det kan veere pa sin plass a reflektere over om planmakernes mal er realistiske. Det er
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ogsa interessant a se om skolen eventuelt er pa “riktig” kurs med hensyn til a kunne innfri
kompetansemalene. Tolkningen av det empiriske materialet har gitt klare indikasjoner pa at
aktiviteten sang har for stor dominans i forhold til aktiviteter som spill, dans, komponere og
lytte. Opplevelser rundt det a spille pa “ekte” instrumenter som trommer, piano og gitar, dvs.
de instrumentene som elevene drammer om, er slettes ikke dominerende hos elevene i

studien. Intervjuene gir dessuten et unisont svar fra elevene selv: De gnsker a laere a spille!

Jeg haper at leerere og studenter bruker resultatene av denne studien som et utgangspunkt, og
som en inspirasjonskilde til & kartlegge niva og gnsker blant egne elever i egen praksis, slik at

oppleringen virkelig blir tilpasset lokale forhold, slik Kunnskapslgftet legger opp til.

Konsekvensene av disse resultatene haper jeg vil vare at undervisningen dreies inn mot blant
annet mer spilleopplearing. Det kan ogsa vare slik at de starre elevene bgr fa pavirke innhold
og aktivitet i starre grad, og ikke minst fa lov til & produsere musikk i langt starre grad enn a
reprodusere musikk som andre har skapt. De mange elevstemmene har gnsker og drammer for
faget som harmonerer godt med studentenes fortellinger og ogsa enkelte tolkninger av
kompetansemalene i Kunnskapslgftet. Vi ma forst og fremst prgve a ta vare pa, og realisere
elevenes drammer om a fa spille, lage sanger og skape musikk ogsa i musikktimene i skolen!
Lesningen kan vare noe sa enkelt som "blanke ark og fargestifter”, slik denne 9-aringen
uttrykker det:

Ja, ogsa kunne vi kanskije fatt et ark og lagd en sang. Ja, det hadde gatt an. Det hadde veert
lurt! (4E1)
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