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Med blanke ark og lydopptak - elevens egen stemme o
komponering i skolens musikkoppleering

Artikkelen fokuserer pa elevenes egne opplevels&ring komposisjon i skolens
musikkopplaering. Komposisjon i skolen drgftes alysle rammene vi finner i
"Leereplanverket for Kunnskapslgftet” (LK06). Enselt spgrsmal vil veere om elever i
ulike aldre forteller om endring av musikkaktivéet takt med et utvidet aktivitetsregister i
faget. Jeg vil i tillegg diskutere i hvilken gralgeens stemme vil kunne bringe fram ny viten
om dette hovedomradet. Artikkelen er tredelt. Fpeskrives malet med studien og
begrunnelser for valg av metode. Deretter presesteesultater fra empirien, basert pa
kvalitative data fra elevintervjuer. | den tredjelédn tar drgftingen utgangspunkt i funn jeg
gjorde i min studie.

Innledning

| denne artikkelen vil jeg presentere resultaterein tredrig studie som jeg gjennomfarte i
perioden 2006- 2009 om musikkfaget i skoler i Tiogichsregionen. Studien er basert pa
gruppeintervjuer av barn pa ulike trinn. Tittelevied blanke ark og lydopptak” gjenspeiler
fokuset for artikkelen som er hva elever fortetder egne opplevelser, gnsker og drgmmer i
forbindelse med aktiviteten komposisjon innenfannaen av skolens musikktimer. Nasjonale
rammer krever at det gjgres lydopptak av elevenedukter. “Blanke ark” viser til elevens
motivasjon og frihet til & skape musikk uten faesge rammer som for eksempel ark med
notelinjer. Artikkelen vil ha et spesielt fokus e@vens produksjon forstatt som det &
komponere. Begrepet kreativitet vil trekkes inn det er naturlig i forbindelse med elevens
komponering. Definisjonen av & komponere vil i deantikkelen veere identisk med
rammene og kompetansemalene vi finner i det nalgjgianverketesereplanverket for
Kunnskapslaftet. K06 (heretter kalKunnskapslaftét Her kan vi for eksempel lese at
elevene skal utforske, improvisere og lage egerkkug dans. Et historisk tilbakeblikk
viser at fagets nasjonale rammer begrenset segibsaag fram til 1960. De siste 50 arene
har faget utvidet aktivitetsregisteret og fatt baredsen musikk. Denne artikkelen vil si noe
om hvorvidt leerernes praksis har endret seg irtedd nye nasjonale faringer.

Veien fra formulert til realisert laereplan kan vaeneg. Studier av utviklingen av ulike
planverk de siste tidrene har gitt et visst kjeapsiil endringer i de nasjonale rammene. |
Stortingsmelding nr. 11:zereren. Rollen og utdanning@iD 2008-2009, s. 48) beskriver
Kunnskapsdepartementet en situasjon hvor forskelges inkluderer elevens fortellinger i
datagrunnlaget. Det er begrenset tilfang med dittersom fokuserer pa hva elevene selv
forteller om reelle aktiviteter, metoder og leerirde enkelte fag. Elevene sitter inne med
viktig kunnskap om musikkoppleeringen i skolen, eg gnsker a ta deres erfaringer pa alvor.
| denne artikkelen vil jeg drgfte om min studie lsgpore fagets endringer ut fra det elevene
har opplevd i skolens musikktimer. | metodedelémettopp elevintervjuer fa et spesielt
fokus.



J. I. Goodlad (1992) har, blant annet i EnglandNogge, forsket pA sammenhengen mellom
formulert laereplan og opplevd leereplan. Goodladenanden opplevde laereplanen er den
siste og beste testen pa om planmakerne har nédtifroarna og det virkelige liv med sine
visjoner og mal. Jeg vil i det falgende presentgy@rafte funn basert pa 64 gruppeintervjuer
av 275 elever.

Musikkfaget i Norge bestar i henhold til dagengo@ale rammer fra 200&unnskapslaftet
av tre hovedaktiviteter: musisere, komponere ag lytdet falgende vil jeg rette sgkelyset
mot opplaering i & komponere musikk, lage dans ogeskekster til musikk. Departementets
rammer innenfor & komponere er klare, og elemerfrarfermalet iKkunnskapslaftetr
mellommenneskelig kommunikasjon, overfgring av latv og a utvikle kreativitet (LK06,
s. 138).

Kunnskapslgftenneholder flere spesifikke kompetansemal for egiig i & komponere,
fordelt pa 2., 4., 7. og 10. trinn. Det forrige égalanverket fra 1997, L9Laereplanverket for
den 10-arige grunnskolerar innholdsstyrt, mersunnskapslaftetr malstyrt. Alle elever
skal fa denne oppleeringen i henhold til kompetargddon de enkelte trinn. Det er opp til den
enkelte musikkleerer & bestemme innhold og metadesidet med & nd kompetansemalene.
Ut fra disse ser vi at elevene blant annet i l@pet0 ar i skolen, skal: ” sette sammen og
utforske, improvisere med lyd og bevegelse, ekapattere med sang og komponere
melodier og lydillustrasjoner” (LKO6, s. 140-142)tillegg finner vi under grunnleggende
ferdigheter at elevene skal kunne uttrykke seg hguog skriftlig i musikk, og at dette skal
forstas slik: "lkomponere ved & eksperimentere nehimen og delta i samspill og vokal
framfaring” (LK06, s. 139). P4 samme side kan selat elever pa alle trinn skal "kunne
bruke digitale verktay /.../ og opptaksutstyr”. Déeftenebaerer blant annet bruk av ulike
former for notasjon /.../ kunne tolke og forsta ulikeisikalske symboler, tegn og former for
notasjon” (ibid, s. 139).. Disse malene bar kunidesttil & sikre et variert innholds- og
metoderepertoar i opplaeringen.

Jeg vil presentere resultater som tar utgangsputettelevene forteller om a komponere i
skolen. Dette gir én versjon av det som de faateg@r i musikktimene. Musikkleerere vil
kunne fortelle en annen versjon. Mitt utgangspdokiproblemstillingene er at opplaeringen i
komposisjon kan vaere i utakt med kompetansemalknariskapslgftet det falgende vil
denne problemstillingen bli belyst:

Er elevenes aktivitet i komposisjon i norsk skaéki med kompetansemalene i
Kunnskapslgftet, og hvordan kan malene eventuphag?

Metode

Hvilken metode bagr man velge nar man undersgkepksisjonsoppleering i musikkfaget i
skolen? Hovedskillet gar mellom kvalitative og ktitative metoder. Jeg har prevd a finne
svar ved a benytte en kvalitativ metode, basegl@éenes egne utsagn i intervjuer.



A intervjue barn i grupper er en relativt lite béey metode i norsk skoleforskning, bortsett
fra innen spesialpedagogikR/i finner ogsa flere eksempler p& intervjuer avrbinnen
helsesektoren i forbindelse med behandling og seprgOrganisasjoner som blant annet
Redd Barna, har intervjuet barn, og vi finner baghser av dette p& internétMetoden tar
utgangspunkt i en tro pa barnet.

Min studie tar utgangspunkt i elever i alderen 7at,50g forutsetter at elevens stemme kan
veere viktig nar det gjelder ny innsikt i skole quptzering. Jeg har derfor valgt & mate
elevgrupper ansikt til ansikt, stille spgrsmal,rgjgpptak og transkribere replikkvekslinger.
Jeg har en hensikt med studien, og brukte derfstrelkturert intervjuguide med sju spgrsmal
i alle intervjuene som "en ramme for samtalen” (ketk og Sgbstad 1999, s. 101). Dette gir:
"Fokus i intervjuet og en bedre utnyttelse av tid@id, s.101). Gjennom strukturerte
gruppesamtaler med elever har jeg forventning drde fremskaffe ny og relevant
kunnskap om komposisjonsaktiviteten i skolen.

Intervjuene er gjort pa hjiemmeskolen. Ledere, leeffagleerere og foreldre ble informert i
god tid far hvert intervju om hva samtalene medaete kom til & dreie seg om. Hvert
intervju varte fra 4 til 25 minutter og ble orgaisrundt disse sju spgrsmalene:

Hvorfor tror dere at dere skal laere musikk i sk@len

Hva gjar dere i musikktimene?

Synger dere sanger i klasserommet/arealet?

Hva leerer dere i musikk? Spille? Synge? Danse? Koene? Lytte?
Hva gnsker dere a gjare og leere i musikk?

Hva er den beste opplevelsen dere har hatt hekgbénsi musikk?
Forstar dere det dere leerer i musikk? Er det t%? leor vanskelig?

NogogkwphE

Sparsmal 3 om hvor elever synger, bergrer ikkéd@mponere. De andre seks spgrsmalene
gir fakta om situasjonen sett med elevenes blikkntdrvjue barn med foreldrenes tillatelse
har vist seg a veere en utfordring, og ikke minsebeerer dette et stort ansvar for en forsker.
A la elever mgte en fremmed forsker gruppevisdetéor enkeltvis, kan bidra til & gi en

trygg opplevelse, noe som igjen kan medvirke télaver tar & veere eerlige i dialogen.
Medlemmer i gruppen kan imidlertid korrigere hvatenunder samtalen og fare til at
enkeltelever gir sitt samlete bilde av "sannheiestédet for sitt eget. En ngye gjennomgang
av enkeltreplikker i lydopptakene gir solide holdegter for & avgjgre om elevene har en
positiv innstilling overfor egne laerere. Jeg finilde én eneste replikk i intervjuene som
indikerer negative relasjoner til musikkleerere refledre ansatte ved skolen.

Hvis man velger & spgrre barn og unge direkte aiesdegne opplevelser, kan man ikke sikre
seg mot, eller eliminere, uventet negativ respbren svenske musikkpedagogen Patricia
Hagholm (2001) spger i en semesteroppgave elevér fpian om hva de gnsker i
musikktimene. En elev svarer: "Byta larare” (ibsd2). Elevene i min studie hadde imidlertid
en meget positiv innstilling overfor egne leerere.

! Elevintervju finner vi hos Gryting, Tone (2008). Elever med spesifikke sprékvansker og deres
skolesituasjon. Oslo: Universitet i Oslo, Utdanningsvitenskapelig fakultet, spesialpedagogikk,
masteroppgave

2http://www.barnetmitt.com/barnetmitt/innhold/temﬂﬁrviu om_serien/interviu_om_seksuelle overgreg _mo
barn Hentet fra internett 18.11.2010




Sparreskjemaer, samt spagrsmal til foreldre og &dteom tillatelse til a foreta studien, ble
sendt til 600 elever ved 13 skoler fra ulike bydelérondheim, en by med 180 000
innbyggere. To skoler med 10. trinnelever kunnelike arsaker ikke delta i studien.
Halvparten av foreldrene ga barna tillatelse td 8eg intervjue i grupper pa 4-5 elever.
Empirien i denne artikkelen bestar av svarene T@dever, fordelt pa 64 gruppeintervjuer,
foretatt ved 11 skoler i perioden 2006- 2009. Bteveepresenterer 2., 4., 7. og 10. trinn.
Disse fire trinnene ble valgt fordi kompetansemalknyttet til komposisjon i
Kunnskapslgftegr plassert etter disse. Jeg kunne dermed sangnerkompetansemal
direkte med aktiviteter og hvilke muligheter eleesentuelt har for & oppna disse. Hvis
kompetansemalet ifglgéunnskapslgftetr at elevene skal “gjare digitale lydopptak veah
av digitale verktagy” etter 7. trinn, ma de ngdvevi oppleve aktiviteten i musikktimer pa
mellomtrinnet for at leereren skal kunne vurdereapghaelsen.

Elever kan svare det andre svarer slik at vi ikkeffam "sannheten”: "I et gruppeintervju
med barn bgr man ogsa veere forberedt péhatining’ kan dukke opp. Det betyr at barn
hekter seg pa utsagn fra de andre og far sineiasgo®er til det andre har sagt og spinner
videre pa det” (Eide og Winger 2003, s. 69). | mimdersgkelse forekom noen slike
situasjoner. Hvis den fgrste som ble intervjuetyrtvja i en spgrrerunde, skjedde det enkelte
ganger at de andre hang seg pa. Et konkret eksgrapuktte opplevde jeg pa 4. trinn ved
skole C: "Jeg drammer om & bli sanger.” "Det ggay pgsa.” "Vet ikke. Jeg synes det som
Jens sier i sa fall” (4C2). Referansen (4C2) vib@pptak fra 4. trinn, skole C og gruppe 2.

Denne studien inneholder kanskje i noen grad spirsom enkelte kan oppfatte som
ledende, men som er stilt for & oppklare hva elewener. Steinar Kvale (2009) skriveDét
kvalitative forskningsintervjat: "Effekten av ledende spgrsmal i et intervju fddt en
temmelig overdreven oppmerksomhet” (Kvale 200988). Han papeker ogsa at: "Det
avgjgrende spgrsmalet er ikke hvorvidt intervjuesieal lede eller ikke lede, méwor
intervjuspgrsmalene skal lede, og hvorvidt deedld i viktige retninger, som vil gi ny,
troverdig og interessant kunnskap” (ibid, s. 184y ansket & gi elevene mulighet til &
oppfatte og forsta spgrsmalet om de hadde komponesikk ved a benytte et sprak som var
noe mer tilpasset alderen til de som ble intervjleg erstattet “a4 komponere” med “a lage”.
Mine formuleringer ble slik: “Har dere lagd melodieller musikk? Har dere lagd noen
sanger, eller lagd noe selv? Har dere lagd en sang”

Et konkret eksempel fra min studie i forbindelsedrtealende spgrsmal, er at ved & stille
kontrollspgrsmalet "hva?”, kunne jeg fa eleveathli noe usikre. Flere korrigerte seg selv,
noe som fikk elevens klare ja-svar til & ende app st nei-svar og motsatt. A forlede barn til
et gnsket svar var slett ikke intensjonen underwiet, men man skal veere klar over at man
er i en maktposisjon som voksen sammen med batrkddese ut som om barna gnsker a
gjgre den voksne forngyd i en slik presset situas]eg vil gi noen eksempler pa et svar som
kanskje kan tolkes i den retning: "Har dere leksausikk?”spgr jeg” Nei. Nei.” "Hva?”,

spar jeg.De svarer: "Jo, noen ganger s& ma vi pugge pa sangeis det er noe slik
forestilling som kommer” (4D2). Jeg stiller det samspgrsmalet i neste gruppe, og én elev
svarer: "Nei.” "Hva?”, gjentar jeg, og den sammeveln svarer: "Jeg har lyst pa lekser i
musikk” (4E1).

Validitet forteller om hvordan dataene er samlet imm ngyaktigheten i arbeidet, om dataene
er relevante for problemstillingen og undersgkels&iditet gar ogsa pa om de riktige
spgrsmalene er stilt (Jargensen og Kampmann 2028).sVed hjelp av flere og neermere



spesifiserte spgrsmal kunne et feiltolket ja-svarlever i min studie, ende opp som et
korrekt nei-svar og motsatt.

Et viktig punkt med hensyn til reliabiliteten er dranskripsjonene virkelig gjengir alt

elevene sier og i deres eget uredigerte sprakn Istoidie har jeg gitt bade lydopptak og en
komplett uredigert papirversjon tilbake til leereggelever slik at de har kunnet sjekke om det
jeg skrev, var det som virkelig ble sagt i inteaujie. Dessuten har rektorene fatt tilsendt
nettadressen til den elektroniske bakasikklaererens lokale laereplasom har disse
elevintervjuene som basfsDette har vist seg & gi trygghet for begge pardeveien fra
elevintervjuer til elektronisk offentliggjaring atudien. | denne artikkelen har det veert
ngdvendig a normalisere elevenes dialekt slikadfester tilgjengelig for flere grupper lesere.

Mine intervjuer ga mulighet for apne svar og eedék i overensstemmelse med kravet vi

finner hos Ann Kristin Larsen: "Det kvalitative arvjuet kjennetegnes ved at informanten

selv formulerer sine svaflLarsen 2007, s. 82). Barna i studien formulenee €igne svar, de
synger i tillegg egne sanger, og kommer mer enmegjmed kreative fortellinger om sveert

ulike emner og andre fag som opptar dem undenistsiivjuet. P4 2. trinn viste det seg at

tannfelling kunne veere et "forstyrrende” elemenhgok fokus, og pa 10. trinn var elevene
naturlig nok sveert opptatt av emnet karaktersetting

En undersgkelse, presentasjon og analyse som téngselvfglgelig ikke objektiv. Jeg,
forskeren, gjgr egne prioriteringer bade i typerspdl i intervjufasen, og ikke minst, i
utvalgs-, kategoriserings- og presentasjonsfa3&omas Arvidsson (1984) beskriver noen
vanlige feilkilder i bokeBarneobservasjoner i farskoléridligere erfaring ogorutinntatte
holdninger” kan virke forstyrrende (Arvidsson 1984, s. 49). iBe og motiv” kan veere en
feilkilde i observasjons- og fortolkningsarbeidibid, s. 49). Motivet mitt for denne studien
er a gke elevenes tilgang til varierte aktivitetgr,a utvide leererens register med hensyn til
innhold, og metode. Jeg gnsker i tillegg en tea®ppleering i komposisjon hvor
musikklaereren dokumenterer elevenes kunnskapesrdgheter i komposisjon i form av for
eksempel lydopptak, pa bekostning av tradisjonetitiaere. Dette vil trolig veere med pa a
farge analysen og drgftingen av datagrunnlaget.

| det fglgende vil presentasjonen av eleveneskiegliveere vesentlig redusert. Hvilke briller
har jeg pa nar jeg velger ut og tolker eleveneagnt® | denne prosessen er jeg farget av de ti
tusen musikktimene jeg selv har ledet i skolen.kjegner meg godt igjen i det barna
forteller, og lar meg fange av replikker som finkemgbunn i det jeg selv star for, og som
har dekning i krav fr&unnskapslgftet

Det bar stilles kritiske spgrsmal rundt metodevatmnhetsgehalt og design i forbindelse med
a sparre barn og unge om egen lzering. Noen eksep@pkdike spgrsmal kan veere: Hva vet
elever om musikkoppleering i skolen? Snakker baam&?sDu far jo bare tak i elevenes
versjon, hvorfor spar du ikke heller lsererne hvisvd vite noe om musikkfaget i skolen?

3 http://brage.bibsys.no/hist/handle/URN:NBN:no-bibsys brage 9342
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Jeg gnsker & inkludere elevenes stemmer nettogpjégrtror pa det barna sier i et intervju.
Disse stemmene formidler en like viktig "sannheti tenomenet komposisjon i skolen som
den de voksne kan bidra med. Eleven bgr etter ppfatning veere den viktigste brikken i all
oppleering i skolen og skal ha fokus i en kartleggin deres virkelighet. | bok&ra barns
synsvinkelav Brit Johanne Eide og Nina Winger (2003), kalese at barn har blitt
marginalisert i forskning om deres egen hverdag.

A spgrre barn om hva de mener om sitt eget erfaniniip eller & invitere dem til & uttale seg omesin
vurderinger om oppvekst og leeringssituasjon i hjeannehage eller skole, har veert lite aktuelt ifioren
dette perspektivet (Eide og Winger 2003, s. 23).

Det at flere parter legger ned innsats og tid sldnstudie, bgr igjen fare til en endring i
situasjonen. Det er derfor viktig at elever, leer@gdorskere som deltar i en slik studie, ser
praktisk nytte av eget bidrag. Hva denne nyttewsra@iventuelt vil vaere, blir presentert i
analysedelen av artikkelen.

Mine funn

Elevers utsagn om opplevelser fra skolefaget muysikke seg a gi rikelig med komplekse
data. Informasjon i form av et utall replikkvekglar ble imidlertid utfordrende & kategorisere
i analysedelen. 18 av 64 grupper, 28 prosent gupgme i min studie, har erfaring med a
komponere i musikktimene.

| presentasjonen av funn vil noen av resultatdénmlbfestet. Jeg har i hovedsak regnet andel
ja- og nei-svar ut fra 64 grupper, og ikke 275 ele8 grupper med ja-svar av totalt 64
grupper gir en andel pa 28 prosent i mine videsdyser. Under intervjuet har gjerne én elev
svart positivt, og de andre tre som oftest nikk&r svart et bekreftende "ja”. |
presentasjonen har gruppen blitt kategorisert soavés4 i ja-andelen. Hvis derimot elever
motsa hverandre i en intern diskusjon, ble de¢ dedtes svaret kategorisert.

Barna formelig bobler over av skaperkraft og e til & improvisere i denne alderen.
Elevene som jeg intervjuet, viste seg & veere magative og de avbrgt ofte for &
improvisere fortellinger, historier og det de kalleadioprogrammer”.

Oppleering og planlegging i alle skolefag skal aagspunkt i lokale forhold og skal videre
mate den enkelte elevs uttrykksbehov, forutsetmingemal. Alle elever skal i
utgangspunktet laere & komponere, og flere hdegtlet sterkt gnske om & “lage” musikk,
dans og tekst selKunnskapslgftgpalegger laerere & komponere med elevene, ogetdtte
tillegg med pa a utvide aktivitetsregisteret i fagg dermed & tilpasse undervisningen til den
enkelte elev:

Musikkfaget spiller en sentral rolle i en tilpaseppleering i en inkluderende skole. Gjennom innhold
og aktivitetsformer som sgker & mate eleveneskitihehov og gi rom for estetiske opplevelser, kan
faget bidra til erkjennelse, innlevelse, utfoldetgedeltakelse (LKO6, s. 137).

Studien kan antyde hvilke gnsker og drammer elae?. til 10. trinn har. 275 elever
forteller her om naermere 200 gnsker. 132 elevier, 48 prosent av 275 elever, formidlet et
gnske om a laere & spille et instrument i skolensikktimer. Kun atte elever, eller tre prosent
uttrykte et gnske eller hadde en drem om a komgoiast virket som om begrepet a
komponere kan vaere ukjent for elever. “A finne e&’s eller “a lage” ser ut til & gi en starre
gjenklang hos barn og unge. Studien ga likevel reantgressante data om elevens



opplevelse av a skape musikk skolen. Denne kuneskkan veere en av flere
referanserammer nar musikkleerere skal velge ogiterie innhold og aktivitetsformer i
skolens musikktimer.

Studien gir et klart bilde av hvor vi er i dag, lnga elevene gnsket & leere i skolens
musikktimer. Kort sagt: Leererne prioriterer sangnselevene gnsker a laere a spille. Bade
komposisjon og lytting ser ut til & nedprioriteeasleererne i musikkopplaeringen.
Kunnskapslgftet krever en stgrre likevekt av hokédisetene enn hva tilfellet der ut til &
veere i dag. En naermere kategorisering ut fra lardeelt trinn, slik jeg har gjort i den videre
presentasjonen, vil gi musikklaerere pa de ulikentrelativt konkrete referanser for egen
lokal planlegging av musikktimer i trad med nasjenrammer.

Om & komponere med 2. trinn

Elever pa 2. trinn er eller fyller sju ar nar detarga skolen om hgsten. Kun én av de 17
gruppene pa dette trinnet fortalte at de komponextea lage tekster i skolens musikktimer.
Sjuaringene fortalte og sang felgende:

“Bee, bee lille lam, kjgpte seg et hus. Kunne ikkadbn for det va’kke do der, bae, bee lille lam kfogtg et
hus.

Bee, bee lille lam, dro pa handballkamp. Kunne ikéie hbare bruke bleie, bae, bae lille lam dro pa
handballkamp”.

En gutt fortalte at han er sanger i et band ogvs&gme later til bandet han spilte i! Flere av
elevene sidestilte gjerne det & lage musikk med denne noter:

"Har dere lagd musikk selv?” spar jeg. "Nei. Jeg Keke noter, nei. Det er noen som kan det og” (2N2
gar i rockeband, jeg er sanger da. Jeg skriveresatay Jeg synger jeg. Og jeg spiller keyboard. $falter
ogsa noen ganger (2J5).

Under grunnleggende ferdigheter skal elevene giimitale opptak. Studien ga ingen
indikasjoner pa denne aktiviteten pa 2. trinn ilskoKompetansemalene for 2. trinn i
Kunnskapslgftegir ingen indikasjon om at elever pa 2. trinn roéike lese og skrive
tradisjonelle noter for & kunne komponere musikknkskapslgaftet har falgende
kompetansemal for sjuaringene:

sette sammen musikalske grunnelementer som klgimgey dynamikk og melodiske motiver til sma
komposisjoner, utforske ulike musikalske uttrykkmjom a improvisere med lyd og bevegelse.
(LKOS, s. 140).

Sjuaringene improviserte tekster til kiente barngsa mens jeg intervjuer dem. Under
grunnleggende ferdigheteKunnskapslgftefinner vi at elever pa alle trinn skal arbeide med
spraklig rim og rytme i musikkopplaeringen.

A kunne uttrykke seg skriftlig i forbindelse med sisering og komponering innebeerer blant annet bruk
av ulike former for notasjon. Dette er ngdvendigektey bade som statte til musikalske forlgp, som
ledd i improvisasjons og Iyttegvelser, og for akamedtegne og ta vare pa egenkomponert musikk og
dans. Skriving benyttes ogsa til & eksperimentere spraklig rim, rytme og klang, og til & formidle
musikalske opplevelser, ideer og formuttrykk ogflektere over kunnskap i faget (LK06, s. 139).

Ifglge dataene fra min studie, arbeidet eleveretied komposisjon pa 2. trinn. En sjuaring
vil trolig ikke forsta ordet & komponere. En feltieé kan veere begrepet komponere.



Datainnsamlingen er troverdig etter min oppfatrsiten jeg mgtte elevene ansikt til ansikt
og hadde alltid muligheter til & justere begrepkbruetter aldersgruppen. Under intervjuene
modererte jeg derfor spraket slik jeg har beskreietledningen.

Om a komponere med 4. trinn

Sju av 24 grupper med 97 elever pa 4. trinn komgerieskolens musikktimer. Dette tilsvarer
29 prosent av gruppene. Studien viser at eleveslechtire ulike aktiviteter: skrive tekst,
skrive noter, lage lydillustrasjon og spille frie sju gruppene som komponerte fordelte seg
slik: Ved skole B har to grupper kastet terninggderetter skrevet ned noter og rytmer ut fra
en mal leereren hadde. En toer pa terningen tilsfarteksempel to firedelsnoter. Ved skole
C spilte elevene i to grupper fritt pa trommer. Betr kategorisert under komposisjon fordi
de har fatt utforske instrumenter. Ved skole Ethagrupper laget tekster ut fra “tenkeord”,
0g én av disse tre har i tillegg erfaring med lydfimg.

Nidringer har ganske mange gnsker med hensynttdl BEemponere. Et eksempel pa en
motivert niaring er denne replikken om gleden vestrdve noter:

“Det & ordne noter er veldig bra. Det var sammed stadentene. Ogsa spilte Edith pa flayta si. Vi
kastet terning, og sa fikk vi skrive noter”(4B8).

En annen elev pa 4. trinn gnsket rett og slett mdamke ark. Det var alt han trengte fa a tarre
a komponere. Andre gnsket a spille fritt. Motivasip var det ingen ting a si pa:

“Ja, ogsa kanskje vi kunne fatt et ark og lagdgamesang. Ja, det hadde gatt an. Det hadde végtt lur
(4D5). “Vi skulle hatt en masse instrumenter, ogliekliksom bare funnet pa en sang og spilt"(4E2).
Litt mer fridans hadde veert artig” (4C2).

Ifalge kompetansekravene for hovedomradet a konvpaetéer 4. trinn, finner vi at elevene
blant annet skal:

improvisere med sang, talekor og instrumenter eéirdamspill, komponere melodier og
lydillustrasjoner til tekster og lage egne teksilemusikk, improvisere dans og bevegelse og samtal
om hvordan dans kan illustrere et musikalsk foflag06, s 140).

Ifglge studien har ingen av elevene arbeidet kreated stemmen. Norskfaget ser ut til & fa et
stort fokus i kreativt arbeid i musikktimene. VdaE E ble flere av musikktimene benyttet

til adjektivhistorier der elevene fant pa adjektiven ferdigskrevet historie. Laereren leste
opp den endelige historien etter elevenes inndypien elever mente imidlertid at det ble litt
kjedelig med disse fortellingene. De uttrykte eslanom a ha musik, og ikke norsk. Elevene
skrev ogsa egne sanger ut fra lapper som de fadédtuDenne aktiviteten 1& naermere
musikkfaget enn norskfaget. Nidringene sa det slik:

“Hva skriver dere?” spar jeg. “Vi skriver for ekspel... noen ganga sa bruker vi a fa sdnne tenkeetd m
ting pa, og... Noen ganger sa bruker vi a fa lapper g skal finne opp en sang (4E2).

Elever likte & skape dans, eller danse “fritt” stenuttrykte det. Ved skole E danset de det de
selv gnsket og stoppet dansen idet lzereren stopmkken. Dette kalte elevene

"fryseleken”, og den var meget populaer. Dette vaakv dans og ga spillerom for egne
lgsninger.

Ifalge min studie komponerte ikke elevene pa Anteégne melodier. Elevene fortalte dette
fra skolens musikktimer



“Vi leerer noter”(4B8). “Noen ganga gjar vi ikke aldat som det er skrevet.” “Da tar dere en litemmege
vri?” spar jeg. “Mm, ja. Hvis det star ER i sangttn, sa kan det ogsa hende vi sier OG” (4D2).

Vi har laget lyder. Vi har laget Idol og sa halaget, ogsa har vi hatt noen til & synge. Ja. $&nmjorde
vi: Kakket oss pa fanget, sdnn her. Det huske(4&q).

Ei jente fra gruppe 4E2 komponerte egne later hjemm

“og sa var det meg og ei venninne, vi holdt p&nadipa en sang til Melodi Grand Prix Junior som vi
skal vise fram her farst! Vi holder pa med et hjesnia.(4E2)

Ifglge min studie komponerte elevene sjeldent melddskolens musikktimer slik nasjonale
rammer krever. Under grunnleggende ferdigheter elleadene pa alle trinn, ogsa de pa 4.,
gjere digitale opptak. Studien ga imidlertid ingedikasjoner pa denne aktiviteten.

Om a komponere med 7. trinn

P& 7. trinn fant jeg at hele ni av 17 grupper rdleprosent, fortalte om komposisjon i
skolens musikktimer. Notelzere fikk starst plasadi&in viser at seks grupper ved skole C og
F fortalte om notelaere, og de resterende tre gngoped skole G har improvisert dans. En av
70 elever pa 7. trinn i min studie begrunnet dea usikk som skolefag med at faget er
viktig "for & utvikle kreativitet og sant” (7B2).I&vene fortalte om et annet innhold i
komposisjon enn det som direkte kan relatereseitv utfoldelse og oppgaver uten fasit.
Ingen elever pa 7. trinn uttrykte at de hadde imigert med stemmen. | tre av gruppene
hadde elevene improvisert over enkle rytmer i samirerg med noteleere. Noen elever
fortalte at de hadde klappet rytmer til en CBunnskapslaftefinner vi under hovedomradet
a komponere at elevene skal improvisere med steognestrumenter. Tolvaringene fortalte
dette:

"Kan dere navnet pa noen noter?” spgr jeg. "Gultiir noe sant. Ngkkelnote. G-note”. "G-ngkkel?”
"Og G er en note”(7C4). | gitartimen, sa har viaytil far vi begynte at, at vi bare spilte noe.rMe
noen har skrevet skuespill. | hvert fall en gangllskvi hgre pa musikk og sa skulle vi lage en dilns
det (7G2).

En gutt fortalte at han kunne tenkt seg mer kreddivs i skolen:

"Freestyle da, sann at du kan dans det du vil tefaakta i musikken og finner pa noe. Sann atatu
sette pa litt musikk og danse rett og slett” (7B5).

Det vil veere interessant & undersgke om nasjoaedener har fokus pa tradisjonell noteleere
siden leererne pa 7. trinn ser ut til & vektleggemavn og noteverdieKunnskapslgftetar
falgende kompetansemal for tolvaringene:

Delta i framfaring med sang, spill og dans, demégenponert musikk og dans inngar, improvisere med
stemme og instrumenter, med utgangspunkt i enkieisie, melodiske og harmoniske mgnstre,
uttrykke egne ideer, tanker og fglelser gjennomegeise og dans, lage egne komposisjoner med
utgangspunkt i enkle musikalske former og motivggbouke grafisk notasjon til & lage skisser av
komposisjonene, komponere og gjgre lydopptak velplgv digitale verktay og sette ord pa egen
leering i faget (LKO6, s. 141)

Malsettingen er meget omfangsrik og har fokus pdda elevene skape og framfare egen
musikk. Tradisjonell notasjon nevnes ikke. Ifglggagne i min studie ser praksis fra
musikkrommet ut til & veere noe mer begrenset earplanen foreskriver.



Studien viser flere eksempler pa aktiviteter soemimet elevens utvikling av ferdigheter i
komposisjon og utforsking, men i min analyse hgrljkevel valgt & kategorisere disse under
musisering og ikke komponering. Grunnen til dettatdaererne pa 7. trinn ikke ledet
aktiviteten slik jeg sa eksempler pa fra 4. trilevene ved skole C opplevde "frilek pa
trommene” som en meget spennende aktivitet. Vel $kdikk noen elever pa 7. trinn spille
fritt pa gitaren far oppleeringen startet. Det dlsfiitt pa instrumenter kan vaere en
motivasjonsfaktor i begynneroppleering pa instrureenteg har ikke inkludert aktiviteter
innenfor komposisjon som har foregatt andre stedari skolebygget. Elevene fortalte:

“Har dere komponert noe?” spgr jeg. “Ja, pa museander gjorde vi sann. Eller vi lagde sanne
rytmer, sdnn med trommer, sann med toner. “Gjoette det?” sper jeg. “Med 5/4 takt. Har leert meg
litt navn pd toner og sann.” (7F1)

Jeg fant ingen spor etter opptak av komposisjoskolen pa 7. trinn. Den tekniske
utviklingen med digitale opptakere og PC-er medikkiog noteprogram, slik nasjonale
rammer krever, har tydeligvis ikke nadd fram tilsikkrommet. Digitale opptakere ser ikke
ut til & veere disponible blant elever og leerer& péinn ifalge denne studien.

Om a komponere med 10. trinn

Intervjuene med de seks gruppene med 15-aring&0 pdinn viser at de eldste har lite
erfaring med & komponere i skolen. Teori har imtitlestor oppmerksomhet i musikktimene.
Flere gnsket noteleere. De 36 ungdommene pa 10 ftitalte falgende:

"Vi har leert mye. Jeg har egentlig lzert mer teoni det. Jeg og har laert mer teori. Jeg har leert &
komponere og noter og sann.” Har dere lagd en $apg? jeg. "Vi har lagd en dans i 7. og raeppa”
Nar vi var sma fikk vi en masse leika og sann. §efs jeg er artig. (U11). "Har dere lagd en |&mo
gang?” spar jeg. "Ja. Det var i sjuende tror jeg12). Vi skulle finne pa en arbeidssang

"Hvilke gnsker har dere i musikk?” spar jeg. "Nogdler noe sant, det kan jeg ikke. Laert mer om
musikksjangrene og hva som ligger bak. Noter mdatil(U14).

"Kunne veert mer av, altsa litt mer, altsa notelagyditt teori rundt det ja, det er jo ogsa veldigtig,
selv om man kanskje ikke skal drive pa med degrsfet alltid, altsa det er, far eller siden faroduk
for & kunne det, sa det blir ikke noe, det vil gngett vaere en fordel & kunne notesystem da” (U2).

Jeg fant ikke spor av digitale opptak eller egedpsert musikk pa dette trinnet. Dans ble
ikke berart, bortsett fra et minne om aktivitetemar tidligere, fra 7. trinn. Det neermeste jeg
kom bruk av IKT innenfor musikk pa trinnet, var likgen:

"De synthene vi har pa skolen her, det er fire letyksa er det to som er koblet opp til to Macket er
det eneste” (U2).

Studien viser at ingen av femtenaringene troddé dege egne sanger, danser eller tekster,
er et av kriteriene for laererens karaktersettingvéne pa 10. trinn betraktet ikke planverkets
kompetansemal som avgjgrende for karakteren i rkfzgiket. Her star det at alle elevene skal
kunne:

improvisere over et eksisterende materiale somirengpn for egne komposisjoner, notere
egenprodusert musikk ved hjelp av grafisk elledigjnell notasjon, skape egne danseuttrykk med
utgangspunkt i musikkens karakter, bruke digitpjptaksutstyr og musikkprogram til & manipulere og
sette sammen egne komposisjoner. (LK06, s. 142)
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Elevene sa blant annet at & leere teoretisk kunrmkamusikk, er arsaken til at faget er et
skolefag, og at de ble vurdert etter hva de kurmasikkhistorie. De opplevde at lsererne
definerte begrepet teori i musikkfaget soan musikkhistorie og ikke komposisjon og
noteleere.

Drafting

Hva skal til for & bringe oppleeringen i komposisjororsk skole i takt med
kompetansemaleneiunnskapslgft@t Min studie kan beskrive en na-situasjon med hetiky
det & komponere med barn og unge i skolens musikktiEn slik aktuell og konkret
beskrivelse av innhold og metode i musikkfaget gamusikkleerere holdepunkter og
trygghet i egen fortolkning av kompetansemi@linnskapslgftetStudien kan gi visse
indikatorer pa faktorer som kan ha betydning faorkridt elever far oppleve god og adekvat
oppleering innenfor nasjonale rammer. Noen av di@gerene ser, ifglge min studie, ut til &
veere laerernes egne ferdigheter innenfor hovedomiigdanskap tiKunnskapslaftets
rammer innenfor komposisjon, evne til & variereadetog til dels skolens ressursmessige
rammer.

Drgftingen vil ta utgangspunkt i det elevene fag@m komposisjon i skolen. Rammene vi
finner i Kunnskapslgftetegger fa begrensninger i forhold til leererenig e innhold eller
metode, verken etter 2., 4., 7. eller 10. trinrat til leerere for sjuaringer er at elevene skal
arbeide med lyd, og at de skal fa bevege seg. Kampemalet for sang etter 2. trinn er for
eksempel at elevene skal: ” utforske ulike muskelsttrykk gjennom a improvisere med lyd
og bevegelse” (LKO6, s. 140).

Studien viser at 28 prosent av elevene kompongaek. ftil 10. trinn. P4 7. trinn arbeider over
halvparten med hovedomradet med noteleere som fdkas.mest avgjgrende faktoren om
hvorvidt elevene komponerer eller ikke i skolenifelge min studie at elevene gari 7., og
ikke 2., 4. eller 10. trinn.

Ingen av de 275 elevene uttalte seg om kartlegg@sging, vurdering, lekser, starre
utfordringer eller personlig utvikling i ferdigheten mot det & lage egen musikk eller dans i
musikktimene. Elevenes fortellinger om innhold ogtade ser ut til & variere svaert mye, ikke
bare fra skole til skole, men fra musikkleerer tusikkleerer ved samme skole.

Nasjonale rammer stiller en rekke kompetansektaleven inn mot aktiviteten komponering
i skolen. Vi finner disse innenfor bade grunnlegigeferdigheter og i form av
kompetansemal pa de enkelte trinn. Alle elever ska¢ & komponere i grunnskolen. Elevene
skal i tillegg kunne uttrykke seg muntlig og sKiift musikk. Dette innebeerer blant annet: ” &
komponere ved & eksperimentere med stemmen... brukkavformer for notasjon ... kunne
bruke digitale verktgy... og opptaksutstyr” (LK06189). Kunnskapslgftehhar et relativt

stort fokus pa elevens evne til & produsere musikilans. Reproduksjon gis ifalge dagens
nasjonale rammer, lavere prioritet. Denne studisenat praksis i skolen ikke er helt i takt
med nasjonale rammer. Musikkpedagogen Stein Bakikees i bokaKreativ med musikkm
erfaringer helt tilbake til 1970-tallet:

| over 25 ar har planverker for den norske skuléti fast at skapande aktivitetar skal vere eragleden
norske skulen, utan at det har blitt anna enndilde, personavhengige unntak fra ein massiv
hovudtradisjon der musikkfaget har vore prega gvaguksjon. (Bakke 1995, s. 16)
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Han antyder at den ordinzere formidlerrollen leeréxam gjerne kommer i konflikt med &
apne for elevens kreative prosesser:

Men mange har funne ut at den er lite tenleg nBgjgéd skapande aktivitetar, der det i sterre grad
gjeld & ’henta ut’ heller enn & “stappa inn.” ib$.17)

Musikklaerere har i artier ifalge Bakke, fokusertfpamidlerrollen og reproduksjon. Min
studie viser samme tendens ogsa i perioden 2008-200

Bade egen erfaring og denne studien viser at elggktent er redde for & komponere egne
melodier, og de komponerer mer enn gjerne med Hatatudent fortalte meg at niesen
hennes pa seks ar lager musikk pa PC-en ved hjgdpogramvare som fulgte med Nesquick-
pakken. Skolen bgr ta utgangspunkt i denne motwasj og legge forholdene til rette for at
elevene produserer musikk ogsa i skolens musikkuishéng. Studenter ved
lzererutdanningen i Trondheim, HiST ALT, formidlegsé en meget positiv holdning i
forbindelse med komponering i skolen.

Laerere ser ifglge min studie, ut til & rette fokust notelaere innenfor hovedomradet a
komponere, menkunnskapslgfteneholder kompetansemal innenfor & produsere egen
musikk, dans og & lage tekst. Noteleere ser utvkée noe mer lgsrevet fra spilleopplaeringen
enn far, og studien viser at den farst kommer il finll tyngde pa 7. trinn. Noter har et
relativt stort fokus innenfor musikkfaget i skoletlag, selv om nasjonale rammer vektlegger
improvisering, lage egen musikk, opptak og kjenpsidadigitale hjelpemidler.

Det skal veere et mal at elevene skal kunne kompamessikk og selv kunne spille eller
synge disse komposisjonene. Hvordan skal vi optaréesfokus pa det a skape musikk enn
det a laere eller leke med notesymboler? Skolemebatigangspunkt i melodiene, eller de
rytmene som elevene selv lager med egen stemmersteument og ha en basis i barnets
eget musikalske niva. Skriveprosessen vil dermke iki s dominerende som den er i dag.
Med denne metodikken vil man komme naermere maigetti i planen.

Problemet for laereren ser ut til & oppsta i dearfas/or hun gnsker at melodien eleven har
komponert, skal overfgres til papir i form av tigdnell notasjon. Denne skriftlige prosessen
er ikke ngdvendig ifglge LKO6, og gir trolig verkerotivasjon hos leerer og elever til videre
arbeid med komposisjon. Eleven behersker megetesjetlenne overfgringsprosessen, og det
er bare meget skolerte og dyktige musikklzerere Isenersker det a transkribere klingende
musikk over til notepapir. Det finnes imidlertiddmalternativer innenfor rammer og krav i
Kunnskapslgftetleg ville heller ha veiledet lzerere til & gjeigitdle opptak av melodien som
elever skaper pa blokkflgyte eller andre instrureerfalge de grunnleggende ferdighetene i
Kunnskapslgfteer den kreative prosessen viktigere enn detrésigpe et notebilde av
melodien (LKO6, s. 139).

Individuelle tilbakemeldinger

Farstelektor Signe Kalsnes trekker fram leereregspidk og tilbakemeldinger til elevene
som viktige brikker i elevenes leeringsprosess asiikkel i bokaAllmenn
musikkundervisnin¢Saetre og Salvesen 2010). Hun peker pa at infjen@gorskning
"poengterer betydningen av konkrete individrettétmkemeldinger forstatt som vurdering
for leering” (ibid, s. 85). Studien min kan tyde gtéelever i Trondheimsskolen mangler
underveisvurdering og tilbakemelding med hensya kbmponere. De har heller ikke lekser i
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faget. Elevene fortalte at de ikke har lekser iiklusleg fulgte opp med dette spgrsmalet:
“Har dere lekser i andre fag da?” “Ja, selvfgldéliggd svaret (4C2).

Faringene Kunnskapslgftetrever individuell vurdering og tilbakemelding. Bilklaereren
ma sitte inne med solid og allmenn kunnskap omedielte elev for a kunne gi
tilbakemelding om elevens kompetanse i komposidpaite kan veere utfordrende sé lenge
studien viser at kun én av tre musikkleerere pénf kom fra elevens ordinaere leererteam.
De andre to arbeidet pa andre team, eller de wéithfra musikk- og kulturskolen.

Av egen erfaring ser jeg flere mulige arsakerttindividuell veiledning kan veere en
utfordring. Komposisjon i skolen praktiseres oftadrre elevgrupper. Denne rammen er
komplisert i forbindelse med leererens individuélleakemelding og vurdering. Laereren er
gjerne dyktig til & utfordre elever som arbeidgrupper pa musikkrommet. Oppgavene kan ta
utgangspunkt i ren noteleere, samt sang, spill 0g.delbakemeldingen kan derfor bli av
generell karakter inn mot gruppen. En slik felidsakemelding vil ikke alltid kunne gi
individuelle og utfordrende oppgaver for enkelteleyog heller ikke god nok motivasjon og
veiledning for leering og utvikling innenfor & kompere. Min studie viser dessuten at laereren
gjerne fokuserer pa noteleere, selv om dette iklendrompetanse som kreves fra 1.-7. trinn i
KunnskapslgftetElevene fortalte heller ikke at denne kunnskapstes individuelt. Studien

gir heller ingen indikasjoner pa at noteleere tifgssden enkeltes niva. P& 10. trinn ble det
ikke fortalt om erfaring med noteleere, selv om kstaver er et enten eller: grafisk eller
tradisjonell notasjon.

A kunne uttrykke seg muntlig

Signe Kalsnes fokuserer i artikkelen "Fagdidakiikkusikk” i bokaDidaktikk for
grunnskolen(Halvorsen 2008) pa hvordan vi skal forsta begrégeinnleggende ferdigheter”
i musikkfaget. Ferdigheten & kunne uttrykke segtiimier ogsa skrevet inn i
kompetansemalene i musikkfaget. Kalsnes tolkerjaggende ferdigheter ut fra ulike
perspektiver, og at fagleerere ma praktisere inntgeri "pa det enkeltes fags premisser”
(Halvorsen 2008, s. 257). Musikkleerere bar derfaké tid og energi pa a synge i
musikktimene framfor a lese hgyt. Som en kommentamot komposisjon, vil jeg si at
laerere bar bruke energi og tid pa a la eleveneeskagsikk og dans, og dokumentere dette
med digitale opptak i stedet for & dele ut notesyka elevene tegne g-ngkler og noter. Det
musikalske og ikke det formingsmessige, bgr séiiram i en musikktime.

| bokaAllmenn musikkundervisnin@010) utdyper Kalsnes hva hun legger i "pa fagets
premisser”. | artikkelen "Musikkfaget og de grungdende ferdighetene — noen perspektiver
pa kunnskap skriver hun at grunnleggende ferdigheter "skaliaimnga i musikkfaget og
utvikles pa fagets egne premisssatik de politiske fgringene tilsier” (Seetre ogvesen 2010,

s. 37). Det vil derfor veere viktig at musikkleeretanutgangspunkt i og fokuserer pa eget fag
nar hun fortolker og praktiserer grunnleggendeifgreter i faget. Musikklaereren bar ikke
fortolke muntlig uttrykk i musikktimer som "ensbeignde med tale” (ibid, s. 37).

Hun skal fortsatt veere en dyktig pedagog som déeten, men som ikke opptrer som

norskleerer.
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Musikkleererens utdanning og status

En studie jeg foretok i 1990 blant 314 leerere védtmusikkleerere ikke alltid har studiepoeng
i faget (Bge 1990). Signe Kalsnes skriver i bBkaaktikk for grunnskole(Halvorsen 2008)
falgende om utdanningsnivaet blant musikklzerere:

| dagens allmennleererutdanning er musikk ikke @gatorisk fag. | den siste kompetansemalingen
utfgrt av Statistisk sentralbyra 2005-06, vistestsy at halvparten av alle leerere som underviser i
musikk pa smaskoletrinnet ikke har utdanning i fagb % av musikklaererne pa mellomtrinnet og 27
% pa ungdomstrinnet hadde heller ikke musikkutdagnjHalvorsen 2008, s. 256)

Nettinformasjon fra Statistisk sentralbyra gir lifgende tall: Fire av ti leerere med
musikktimer pa timeplanen mangler utdanning i f4§8B 2007). Dette kan gi en viss
pekepinn om nivaet pa oppleeringen innenfor hoveddetra komponere i norsk skole.

Tallene forteller ikke hvor stor andel musikkleersoen behersker & lage musikk og dans selv,
men gir likevel et visst bilde av elevenes muligindor & oppleve a fa produsere og ta vare pa
egen produksjon i skolens musikktimer. Et mal keerevy at alle som underviser i et fag, skal
ha studiepoeng i faget. For at elever skal fa erfar variert og tilpasset opplaering, vil det i
tillegg til formell utdanning, ogsa veere vesentltgeereren behersker alle tre hovedomrader
selv; musisere, komponere og lytte.

Rapporter fra OECD fra 2005 viser til forskning spaker pa hvor viktig leererens
fagkompetanse er for elevenes leering (KD 2008-26093). Forskeren Anne Bamford
(2008) poengterer ogsa i sin bdlow-Faktorenhvor viktig kvalitet og utdanning er for
kunstfagenes betydning og elevenes leering. Bamg&itahe viser helt klart at en skolert,
erfaren og "god” leerer gir elevene den beste oppigen. Det er vel ikke helt uventet at et fag
ikke er tjent med at ufagleerte underviser. Skotedir derfor bidra til en utvikling som
styrker den formelle kompetansen blant musikkleerere

Betydningen av denne studien

Funnene i min studie viser hvor viktig det er a ivere elever og laerere til & lage egen
musikk, egne tekster og egne danser, noe sondt imed kompetansemalene i
KunnskapslgfteiStudien kan motivere skoleeiere og skoleledégetidra til & gke den

faglige kompetansen hos leerere som underviserikknog & prioritere fagets rammevilkar.
Skoler bgr ga til innkjgp av digitale lydopptaksti at kravet om opptak av elevenes
komposisjoner i det nasjonale planverket, kan ianffidere bar leerere i flere fag skoleres i &
bruke opptakere, bearbeide lyden og dermed hadttpgodukt for tilpasset og individuell
tilbakemelding om den enkeltes kompetanse.

Leereren ma gjgre valg nar hun skriver en semeateqg en lokal lzereplan. Valgene bar
ligge i balansepunktet mellom nasjonale rammeetesis egne ferdigheter og veere tilpasset
elevenes kompetanse og gnsker. Elevene i dennerskah bidra med nyttige innspill med
hensyn til musikkleererens konkrete valg inn mot gosisjon i skolens musikktimer.

Semesterplaner ved den enkelte skole bar justéoesald til og inkludere at elevene skal fa
utforske og lage musikk, tekst og dans. Min stugieholder slike konkrete semesterplaner,
og ligger fritt tilgjengelig pa internett. Den katant annet fungere som referanseramme for
musikkleererens semesterplanlegging, sangrepergoarogresjon. Nettadressen er:
http://brage.bibsys.no/hist/handle/URN:NBN:no-bibsyrage 9342
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