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1. Innledning

| min masteravhandling vil jeg ta for meg John Ajvide Lindgvists debutroman Lat den ratte
komma in fra 2004. Romanen har blitt betegnet som en sosialrealistisk vampyr-
fantasy/thriller, en sjangerblanding som tydelig har truffet kommersielt, med tanke pa to
filmatiseringer og oversatte utgivelser av romanen i elleve land. Lindqvist har fulgt opp
debuten med flere romaner og novellesamlinger, hvor typiske skrekk-motiver som vampyrer
og zombier dukker opp i sosialrealistiske og trivielle miljger. Mye av spenningen i tekstene
ligger i hva som skjer nar samfunnet og menneskene mater disse vesenene. Det er spesielt de
blandede sjangertrekkene i romanen, og hvordan den tar for seg et sa dominerende
populeerkulturelt fenomen i var samtid som vampyr-motivet pa en original mate, som gjar at
jeg vil se neermere pa Lat den ratte komma in. Hva er det som gjar en grotesk og mark

fortelling om en vampyr i den gra forstaden Blackeberg til en suksessroman?

Bokens handling utspiller seg etter at en rituell massemorder flytter inn i et forstadsomrade til
Stockholm, og det viser seg etter hvert & vaere en vampyr. Vampyr-motivet blir derfor viktig a
ga nermere inn pa, men fokuset mitt vil veere de ulike karakterenes mate med det fantastiske i
romanen. For eksempel er ikke vampyren selve ondskapen som kommer til Blackeberg for
hovedpersonen Oskar, som den er for de andre romankarakterene. For Oskar har ondskapen
veert der hele tiden i form av mobberne pa skolen og den alkoholiserte faren, som Oskar
sammenligner med en varulv som slipper monsteret ut nar han drikker. Oskar far gjennom
vampyren Eli en mulighet til & tre inn i en ny verden, og hun utgjer en mulighet til & frigjere

seg fra Blackeberg og de framtidsutsiktene han ser for seg.

Den norske forfatteren Johan Harstad har skrevet en baksidetekst til den norske oversettelsen
av romanen. «Kom in» er den passende tittelen til Harstad, hvor han beskriver Lat den réatte
komma in som en virkelig skjgnnlitterser skrekkroman, samtidig som den er den vareste
historien om et barn som sakte forelsker seg. Harstad vektlegger ogsa stedet som unikt for en
slik fortelling, den ukjente forstaden Blackeberg som er trygt og traust pa den ene siden, men
pa den andre siden et sted og en tid hvor trusselen om atomkrig henger i luften. Men den

reelle og allment kjente trusselen river ikke opp i det «statiske folkhemmet», som Harstad



kaller det. Dette er mennesker som aldri har mattet sparre seg selv om de virkelig tror det
finnes vampyrer i verden, eller om de i sa fall ville bosatt seg i Blackeberg. Det er dette
spgrsmalet som virkelig river i det stoiske og statiske samfunnet Lindqvist skildrer, og setter

menneskene som lever i det, ovenfor en helt ny verden.

Johan Harstad viser til at de svenske anmelderne trakk fram sammenligninger mot Stephen
King og Anne Rice, kjente skrekkforfattere og vampyrmotiv. Harstad skriver derimot at det
kan veere en litteraer fusjon, og at romanen kan beskrives som en sammenblanding av stilen til
Lars VVon Trier og Roy Andersson. Den danske regissgren Von Trier er kreditert for & ha
introdusert Dogmebevegelsen innen filmen, og svenske Andersson er mest kjent for sine
sosialkritiske tablaer. Lat den ratte komma in har absolutt noen sosialkritiske innslag,
samtidig som det er ratt, bestialsk og «nakent», pa grensen til vulgert og spekulativt i de
verste voldsbeskrivelsene til Lindgvist. Men Harstad tenker ogsa pa en fusjon mellom
svenskene Jonas Gardell og Lukas Moodysson. Han drar altsa sammenligningene sine til
filmen og mener romanen har noe filmatisk over seg, som er med pa & lgfte den. Harstad
peker ogsa pa kontrastene i romanen, som han mener er mange og store i teksten, og gjer at
dette ikke er en bok til & bli klok pa. Et poeng med romanen er at vampyren ma se seg ngdt til
a spille andrefiolin i magte med ondskapen vi har i var egen verden. | det ytterste blir
vampyren i Lat den ratte komma in sett pa som en reddende engel. Vampyren gjor ikke en
knallhard oppvekst til noe verre, men far rollen som en potensiell frelser. Man kan innvende
at dette i seg selv ikke er unikt for vampyr-romaner. For eksempel viser Stephenie Meyer med
«Twilight»-romanene og filmene ogsa en kjerlighet mellom et menneske og en vampyr hvor
det ender med at mennesket velger a bli en vampyr av eget gnske. Avstanden er likevel stor
mellom det & veere vampyr i «Twilight»-universet og det & vaere vampyr slik Lindqvist
skildrer det.

Med tanke pa resepsjonens fokus pa romanens sjangerblanding vil jeg vektlegge at et
realistisk bakteppe er en ngdvendighet i den fantastiske litteraturen for at tekstens
overnaturlige elementer skal kunne ha noen virkning pa leseren og tekstens karakterer
(Todorov, 1989). | littereer realisme er likevel representasjonen av virkeligheten i en viss grad
en illusjon, og i denne romanen blir ulike virkemidler vektlagt for a definere virkeligheten og

sannheten til karakterene. Dette mener jeg er med pa & gi romanen det Harstad beskriver som
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skjennlitteraer kvalitet og differensiere karakterene. Videre vil jeg bruke Tzvetan Todorovs
begreper om det uhyggelige og det vidunderlige, som viser at Lat den ratte komma in kommer
under det Todorov kaller det vidunderlige, og derfor ma leses pa andre mater enn en fantastisk
roman. Jeg har valgt & undersgke romankarakterenes mgte og forhold til det overnaturlige
sammen med selve monsteret og hva det representerer. Samtidig har jeg valgt a knytte dette til
stedet, som Harstad pekte pa som unikt for denne fortellingen. Med dette gnsker jeg a rette
fokus mot romanens brytninger med virkelighetsforstaelser og lek med estetiske uttrykk fra
popularkulturen, spesielt vampyren. Lindqvist laner ogsa fra noen av vestlig litteraturhistories
kanoner som blant annet Dante, Dostojevskij og Bibelen, noe som er med pa a utdype
karakterene. Jeg vil ut fra et religionsperspektiv vise hvordan de overnaturlige matene i
romanen kan si noe om var egen samtid, og da spesielt hvordan romanen posisjonerer seg i
forhold til vestlig kultur. Verdimessig avviser tilsynelatende romanen kristendommen,
vitenskapen og rasjonalismen til slutt, til fordel for troen pa empiri, det paranormale og
dyrking av folkloren, noe man kan gjenfinne i vart samtidige vestlige samfunn (Partridge,
2004). Jeg vil derimot vise at romanen ikke ngdvendigvis preges av framtidsoptimisme, men
er en kritikk av sosialdemokratiet og en advarsel mot & bli historielgs. Tittelen Lat den ratte
komma in spiller dermed ikke bare pa usikkerheten knyttet til & slippe noen inn, og vampyrens
egenskaper, men ogsa den store trosfrineten vi star ovenfor med vitenskapens relative

sannheter.

Argumentene for min tolkning av Lat den ratte komma in er naert knyttet til romankarakterene
og deres utvikling. Denne avhandlingen vil derfor vaere en analyse av hovedkarakteren og
deres mgte med det fantastiske, rollen og funksjonen til noen av bifigurene, og stedet
Blackeberg. Farst vil jeg presentere Lat den ratte komma in mer inngaende, romanens
handling og formelle trekk. Deretter vil jeg presentere det viktigste teorigrunnlaget for dette
studiet, spesielt gjelder dette det okkulte i populerkulturen og den fantastiske litteraturen.
Ettersom noe av den tidligere forskningen pa skrekksjangeren, vampyr-motivet og romanen
forholder seg til Todorov har jeg valgt & presentere den etterpd. Videre i teoridelen vil jeg se
nermere pa det vidunderlige og realistisk framstilling, vampyren og monsteret. Hoveddelen
vil veere min analyse av romanen med utgangspunkt i karakterene, far en endelig drefting av
hva dette sier om verkets posisjonering til samtiden. I avslutningen vil jeg oppsummere

hovedpoengene mine og konklusjonen fra drgftingen.



Romanen
“For mig handlar skrick om att skildra alla mdjliga sorters manniskor som konfronteras med

... det andra. Det omdjliga. Det som vi inte har ndgra mallar for att hantera” (Lindqvist 2011).
Bade i Lat den ratte komma in, den pafalgende romanen Hanteringen av oddda utgitt i 2005,
og ellers i forfatterskapet kopler Lindqvist uforklarlige fenomener eller velkjente elementer
fra skrekk- og horror-sjangeren med realistiske skildringer og miljg. Lindqvist viser i sine
romaner hvordan samfunnet ville og kunne reagert hvis det han slipper lgs i den virkelige
verden, skulle ha skjedd. Det spesielle ved debutromanen er at oppvekst-temaet, og
tematiseringen av mobbing, har selvbiografiske trekk. Romanfortellerens sympati ligger
ganske tydelig hos hovedpersonen Oskar, og som Lindqvist skriver i sluttordet:

Om nagon skulle fa for sig att kontrollera klimatet under november 1981, kommer denne nagon
upptacka att det var en ovanligt mild vinter. Jag har tagit mig friheten att sanka temperaturen nagra

grader. I 6vrigt ar allt som star i boken sant, dven om det hande pa ett annat satt. (Lindqvist 2004,
min utheving).

Lindqvist vokste selv opp i forstaden Blackeberg, og ble etter eget utsagn mobbet under
oppveksten. | romanen bruker han i tillegg fakta og virkelige hendelser for & fa fram en

opplevelse av autentisitet hos leseren.

Handlingen
Handlingen foregar altsa i Blackeberg, en forstad til Stockholm, hgsten og vinteren 1981.

Nyhetsbildet er preget av en russisk ubat ved Karlskrona og noen bestialske mord i omradet
rundt Blackeberg. Hovedpersonen Oskar er 12 ar, blir mobbet pa skolen, bor alene med
fraskilte moren i en blokk og isolerer seg i starre og sterre grad. Faren bor for seg selv pa
landet, og har alkoholproblemer. Oskar skjuler mobbingen for moren og kommer opp med
ulike dekkhistorier for de fysiske merkene han far. Han interesserer seg for skrekklitteratur og
massemordere, og ser i starten for seg muligheten for at han selv ender opp som en
massemorder. Han nasker i butikker og stjeler en kniv som han gver seg med pa rommet og i
parken. Det er da han mgter Eli, som kommer flyttende til leiligheten ved siden av der han

bor. Allerede ved farste magte merker Oskar at det er noe merkelig med Eli.



Eli bor sammen med Hakan, som er hennes hjelper som skaffer henne blod ved a drepe og
tappe ofrene sine. Hakan er en tidligere leerer som mistet jobben etter anklager om at han er
pedofil. Han sliter med darlig samvittighet for det han gjar, og ofrer seg til slutt ved & helle
syre over seg etter et mislykket drap for ikke a avslare Eli. | etterkant farer et mislykket
“barmhjertighetsdrap” til at Hékan gar igjen som en vandgd. Eli heter egentlig Elias og er en
kastrert gutt fadt i Norrkoping for over 200 ar siden. Etter & ha blitt utsatt for seksuell tortur
ble han vampyr, og er blitt en udedelig, evig 12-aring som identifiserer seg og ogsa ser ut som
ei jente. Eli redder til slutt Oskar fra mobberne som er i ferd med a drukne ham ved a drepe
flere av dem, og det ender med at de reiser vekk sammen.

Samtidig felger vi noen parallelle historier, forst og fremst “A-lagarna”, en gjeng alkoholikere
som naermer seg 50-arsalderen. Deres historie flettes etter hvert inn med Eli og Oskars nar Eli
dreper en av dem og en perifer venn av gjengen er vitne til det. Den eneste kvinnen i gjengen
blir senere overfalt av Eli og blir til en vampyr, men hun velger & dg ved & utsette seg for
sollys nar hun blir innlagt pa sykehuset. | starten er det et tydelig skille mellom de ulike
perspektivene pa hvordan virkeligheten fortoner seg. Hakan er innvidd i en fantastisk verden,
vampyrer eksisterer og han reiser rundt med en. For de andre karakterene eksisterer ikke noe
slikt, men Oskar er allerede fra starten av i en mulig mellomposisjon og vurderer det hele
tiden, for eksempel ved et tilfelle at han selv kan bruke voodoo. Denne mellomposisjonen til
Oskar forsterkes ytterligere ved at han er pa vei inn i ungdomstiden, og alt som har veert fast

er i opplasning.

Formelle trekk
Romanen apner med en prolog med tittelen «Platsen», som beskriver stedet Blackeberg, far

man kommer til farste del. Teksten har ingen innholdsfortegnelse som viser strukturen, men
den er delt i fem slike deler og en epilog. Hver del er delt inn i ytterligere kapitler, hvor man
skiller mellom dagene og overskriftene er derfor datoer. Handlingen gar fra onsdag 21.
oktober i 1981 til siste kapittel fredag 13. november i epilogen. Hver del er fulgt med en
undertittel og ulike sitater. Farste del har undertittelen «Lycklig den som har en sadan van,

og har sitater fra Siw Malmkvist og Morrissey.



Den farste delen gar fra 21. oktober til 24. oktober og er delt i fire kapitler. Del to har
undertittelen «Krankning», og apner med et udatert apningskapittel, far den tar for seg den
28., 29., 30., og 31. oktober. I del tre som har undertittelen «Snd, sméltande mot hud»,
kommer vi til den viktige helgen som utgjer stgrsteparten av romanen. Denne delen tar for seg
to dggn, den 5. og 7. november, men 7. november er delt i tre kapitler. Det farste kapitlet er pa
dagtid, det andre mot kvelden, og det tredje tar for seg natten. I del fire, «<Har kommer trollens
kompani!», blir 8. november tatt for seg pa samme mate og det fjerde kapitlet tar for seg den
9. november. Del fem har tittelen «Lat den ratte komma in» og apner med et kort udatert
kapittel, fer den er delt i den 9., 10., 11., og 12. november. Epilogen er pa et kapittel som
passende nok er datert fredag den 13. november.

Det som virkelig setter sitt preg pa leseopplevelsen er fortellerstilen. Det blir noe filmatisk
over Lat den ratte komma in, med den handlingsdrevne og dialogiske fortellerstilen. Farste
del apner med en replikk, og teksten har mye dialog, slik at det stilmessig ligger naert opp til
hvordan vi for eksempel mgter Harry Hole nar Jo Neshg forteller. Romanen bygger opp til
parallelle historier og skifter etter hvert oftere og oftere mellom disse, slik at det skaper en
effekt ikke ulik filmens kryssklipping. Til sammen skaper dette en flyt som gjer romanen
lettlest og veldig lik krimromaner i presentasjonen av stoffet. Spraket og stilen kan derfor
skape et inntrykk av at dette er en «enkel» roman, i den betydningen at den er skrevet som
underholdning, den er lett & lese og lett fordgyd. Jeg mener derimot det er noe mer ved denne
romanen enn «iskalde grgss» og spenningstopper. Teksten viser ikke motstand bare tematisk,
men ogsa ved noen fortellergrep Lindqvist gjer, rettferdiggjer han Johan Harstads beskrivelse

av LAt den ratte komma in som «en virkelig skjgnnlittersr skrekkroman» (Lindqvist, 2004)*.

Fortelleren har et begrenset innsyn hos karakterene, men er tydelig posisjonert blant de
menneskelige i fortellingen. Hos Eli beskriver han bare de fglelsene hun har i det hun jakter,
og hos Hakan etter forvandlingen kommer ikke fortelleren inn. Den eneste som vi far et
innblikk hos etter forvandlingen er Virginia, men hun har ikke det samme forholdet til
forvandlingen som de andre (som jeg skal komme tilbake til). Den «andre siden» eller «det

andre» er altsa stengt for fortelleren, og med et slikt enkelt grep mystifiseres og opprettholdes

! Videre i oppgaven kommer jeg til & bruke bare sidetall nar jeg refererer til LGt den ritte komma in
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det uhyggelige med vampyrene, og «det andre» i teksten. Det er et sted vi ikke kommer inn,
en verden stengt for de som star pa fortellerens side.

Handlingen gar frem stort sett kronologisk, men med noen tidsoverlappinger, ettersom
fortellerens synsvinkel forflyttes mellom ulike karakterer. Fortellingen har 3. persons-
forteller, men noen kapitler ligner avisartikler, et grep som i likhet med faktaopplysningene
bygger opp under det autentiske i romanen. Det er ogsa noen tilbakeblikk pa livet til Hakan
og Eli fer de matte vampyrer. | noen kapitler vil man oppleve a fa fortalt den samme
situasjonen fra et annet synspunkt. Innledningen skiller seg litt ut, ved at det er en beskrivelse
av stedet Blackeberg, og blir fortalt i etterkant av romanens handling. Mot slutten av
innledningen far leseren et frampek gjennom politiets samtale med flyttebilsjafaren som
hadde fraktet Hakan og Eli til Blackeberg, hvordan flyttingen matte forega om natten og at de
ikke hadde med seg stort. Sjafaren blir informert om hva som har foregatt og hvem han
egentlig fraktet den kvelden. Flyttebilsjafarens etterfalgende utbrudd og tanker sender leseren

to maneder tilbake i tid, til klasserommet til 6B og Oskar.



2. Teori

Jeg har valgt & presentere noen overordnede teorier farst i dette kapitlet, ettersom noe av den
tidligere forskningen baserer seg pa teorier om fantastisk litteratur og bruker Todorovs
begreper. Derfor vil jeg farst gjere greie for det okkultes posisjon i populaerkulturen og
fantastisk litteratur. Deretter vil jeg se pa tidligere forskning pa Lat den ratte komma in. Jeg
vil vise til noe av kritikken som rettes mot denne forskningen, fordi kritikken peker pa noen
motiver og vinklinger som er viktig for mitt perspektiv i denne analysen. Til slutt vil jeg ga
nermere inn pa realistisk framstilling i litteratur, historien og tolkninger av vampyrmotivet og

teorien om monsterkultur.

Det okkulte og det fantastiske
Christopher Partridge gjer med The Re-Enchantment of the West et forsgk pa a vise hvordan

den vestlige befolkningen gikk fra de store religionene til sekulariseringen og hvordan var tid
er preget av refortrylling gjennom alternativ spiritualitet, sakralisering, popularkulturen og
det okkulte. Populeerkulturen spiller en stor rolle i denne refortryllingen, som formidler og
amplifiserer av motiv, teorier og sannhetspastander som tidligere holdt seg lukket innenfor
subkulturer (Partridge, 2004, s. 120). Fra «Generasjon X» - de fgdt mellom 1961 og 1981,
ogsad omtalt som TV-generasjonen - ble populearkulturen en viktig innflytelse pa folks
referanser, ideer og forstaelse av verden (Partridge, 2004, s.121). Selv mener han
populerkulturen tiloyr meninger og verdier som kan utforskes, men den amerikanske
teologen Tom Beaudoin gar sa langt som & hevde at den tilbyr klare og stabile meninger for
mennesker (Partridge, 2004, s. 121). Popularkulturen gir altsd noen mennesker grunnlag for
verdensanskuelser som reelt konkurrerer med de store religionene som kristendommen. Et
eksempel som blir trukket fram, er hvordan Star Wars-fenomenet manipulerer mennesker bort
fra et kristent verdenssyn og introduserer dem for et slags «New Age» trossystem.
Vampyrserien Buffy blir ogsa brukt som et eksempel pa popularkultur som introduserer og
populariserer Wicca-kulturen (Partridge, 2004, s.122-134). For Oskar er det ogsa
popularkulturen som star for store deler av forstaelsesrammene hans, ikke bare av vampyren

han mgter, men ogsa resten av livet.



Nar det kommer til vampyren, illustrer Partridge endringene som har skjedd med utviklingen
av Dracula- og vampyrframstillingen pa film og de kristne symbolenes dalende kraft i nyere
tid (Partridge, 2004, s. 127-131). For videre a illustrere min lesning av Oskars og de andre
karakterenes mgte med det mirakulgse, er religionsforskerne Colin Campbell og Shirley
Mclvers kommentarer om populaerkultur rettet mot barn og ungdom viktige. Partridge statter
ogsa hvordan de viser at voksen okkultisme har en arena hvor den er allment hgyt verdsatt,
nemlig barndomskulturen. Barndomskulturen aksepterer og dyrker alt som avvises av voksne,
det veere seqg feer, spgkelser, utenomjordiske eller magi. | det moderne samfunnet blir man
altsa utsatt for okkulte fenomener i tidlig alder, som et nedarvet verdenssyn som de ma avvise
i voksen alder. Partridge papeker at det ikke bare er slik at et gkende antall mennesker ikke er
i stand til en slik avvisning, men ogsa at stadig flere mennesker bruker slike narrativer som en
andelig ressurs (Partridge, 2004, s. 137-138). Disse narrativene har ulike funksjoner, alt fra a
gke interessen for & oppsegke subkulturer, til i de mest ekstreme tilfellene, hvor verk til en viss
grad blir hevdet a eksponere «sannheten» om verden. En slik ekstrem vinkling pa lesningen
av karakterenes mgte med vampyren i Lat den ratte komma in er mulig. Noen kan nok lese
den som en eksponerende «sannhetsroman», ettersom vampyrens eksistens har en slik
posisjon som «kunnskap» i sma subkulturer. Fglger man Todorovs litteraturteori om det
fantastiske vil den ogsa kunne stgtte en slik lesning. Jeg mener derimot at en slik tolkning
avgrenser romanens betydning og marginaliserer en populeer roman. Utviklingen av
populerkulturen rettet mot barn og ungdom kan likevel si noe om hvorfor fortellinger hvor

vedtatte sannheter blir avvist, er sa populeere na.

Tzvetan Todorovs (1989) definisjon av den fantastiske litteraturen er ogsa mitt bakteppe for
undersgkelsen av mgtene med det fantastiske i romanen. Det fantastiske definerer Todorov
som nar teksten tvinger leseren til & betrakte personenes verden som en verden av levende
mennesker og far leser og romanens karakterer til & vakle mellom en naturlig og en
overnaturlig forklaring pa de hendelser som skijer. Leseren mé ogsé avvise en “poetisk”
fortolkning eller allegorisk lesning av de hendelsene som skjer (Todorov 1989, s.34-35). Det
vil si at man ikke skal eller kan lese overnaturlige hendelser som allegori for noe annet, eller
tolke dem. Men denne vaklingen varer sjelden lenge, og teksten ender sa enten i det
uhyggelige eller det vidunderlige. | det uhyggelige vil virkelighetens lover forbli intakte og
fenomenene kan forklares eller avvises. Gar teksten over i det vidunderlige, vil man anta at

det gjelder nye lover for naturen, og disse kan da forklare fenomenene man har mgtt (Todorov
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1989, s.42). Hvilken fortolkning karakterene i romanen velger, varierer til en viss grad, og
Todorovs vektlegging av leserens tvil til fenomenene gjer seg lite gjeldende for Lat den ratte

komma in.

Lat den ratte komma in ender med Todorovs definisjon opp i «det vidunderlig». Sa hvorfor ga
til Todorov? For det farste er han startpunktet for teori om fantastisk litteratur, og teorien
fanger inn det som skaper spenning i slik litteratur. Til slutt gir den ogsa et annerledes
perspektiv med kravet om at leseren ikke skal fortolke de overnaturlige hendelsene. Da kan
romanen leses som en slik «andelig ressurs» eller eksponering av sannheten, som Partridge
beskrev. Dette er likevel et krav som jeg mener lukker dgren for andre mer fruktbare lesninger
av denne romanen, og derfor vil jeg avvike fra dette kravet. Hans teori er et nyttig
utgangspunkt fordi den kan speile den utviklingen Partridge mener a se i vampyrfortellinger.
Samtidig viser Todorovs definisjon av fantastisk litteratur, som har veert tilgjengelig en god
stund, at fusjonen mellom realisme og overnaturlige fenomener ikke er noe nytt. Det er
derimot en forutsetning for at leseren skal oppleve det overnaturlige som overnaturlig, og i en
forlengelse av det, som skremmende nar det gjelder skrekksjangeren. Nar Johan Harstad
beskriver romanen som en skjgnnlitteraer skrekkroman, som er sosialkritisk samtidig som den
er skrekklitteratur, skildrer han ikke en nyskapt tekstlig symbiose, men vellykket fantastisk
litteratur. Realisme er premisset for vellykket skrekk, og et vellykket virkelighetsbrudd. Et

virkemiddel som man ogsa kjenner igjen fra mange filmer de senere arene.

Et eksempel pa dette er den farste og andre filmen om vampyrjegeren «Blade».
Apningsscenen til den farste filmen tar seeren med et par som flue pa veggen til et konsept-
diskotek i et slakteri. Alt er tilsynelatende normalt, for sprinkelanlegget dekker dansegulvet
med blod og de fa som ikke er vampyrer i lokalet far hoggtenner i seg. Etter dette er illusjonen
brutt, og seeren vet han er i det vidunderlige, for & bruke Todorovs begrep. Altsa har denne
normalvirkeligheten vampyrer. Likevel klarte man & oppna en slags skrekkeffekt, eller
virkelighetsbrudd, selv om seeren i fleste tilfeller vil vite dette pa forhand pa grunn av
promotering, hva som star pd omslaget eller ganske enkelt hvilken sjanger den blir omtalt
som. | den andre filmen blir det forsgkt noe lignende, og det blir gjort et brudd med den
virkelighet som den farste filmen etablerte ved at en mutert supervampyr dreper vampyrer.

Den andre filmen utvider universets «naeringskjede», noe man ikke ser sa ofte i
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vampyrsjangeren, og overrasker derfor nok en gang, selv om virkelighetsbruddet allerede har
skjedd. Objektivt sett er det umulig a si noe om disse to bruddene har samme effekt hos
seeren, men det er et virkemiddel som er mye brukt. Ferst bryter man normalvirkeligheten, i
andre omgang sa utvider man naturlovene enda mer. Dette gjelder ogsa for Lat den rétte
komma in, hvor Eli kommer farst, og sa den enda verre Hakan, som truer den opprinnelige

vampyren.

Tidligere forskning
Skrekklitteratur og vampyr-romaner er populaere, og det er gjort omfattende forskning

tidligere pa begge emnene. Nar man skal lgfte frem tidligere forskning, er det derimot et
problem med de mange ulike sjangerbenevnelsene som brukes. Vampyr-romaner kan veere
sett i lys av magisk realisme, horror, gotiske romaner og flere tilstatende sjangere (for
eksempel hos Wendy B. Faris (2004), Stephen King (1981) og Maggie Kilgour (1995).
Forskningen ser for eksempel pa vampyr-motivet, skrekklitteraturens funksjon, eller den
historiske utviklingen av sjangeren og vampyren. Nar det gjelder Lat den ratte komma in, er
det gjort feerre undersgkelser, og de fleste av dem av svensker (Grénholm (2008), Hoglund
1999). | Grenseerfaringer. Fantastisk litteratur i Norge og omegn av Gerd Karin Omdal blir
romanen viet hele siste kapittel, under tittelen «Det ukjente i det moderne bylandskapet — John
Ajvide Lindqvists Lat den ratte komma in» (Omdal, 2010). Det er derfor relevant a ga litt inn

pa boken til Omdal og lesningen der, ettersom hun ser romanen i lys av fantastisk litteratur.

Boken til Omdal er en innfgring i fantastisk litteratur hvor hun ogsa leser norske, nordiske og
europeiske tekster fra ulike perioder i lys av teorier pa fantastisk litteratur. Her bruker hun
deler av teoriene til Tzvetan Todorov, Rosemary Jackson, Kathryn Hume, Asfrid Svensen og
@yvind Myhre til & reflektere over fantastisk litteratur fra middelalderen til i dag, med fokus
pa funksjonen til slik litteratur.

Utgangspunktet for tekstlesningene som kommer, er at vi ser pa det fantastiske som en

formidling av alternativ erfaring og av alternative tenkemater som det ikke kan gjares rede for
direkte. (Omdal, 2010 s.28)

Nar Omdal kommer helt til samtiden og Lat den réatte komma in, kommer hun ogsa til de
viktigste trendene i fantastisk litteratur internasjonalt akkurat na, og begrepene contemporary

fantasy og urban fantasy (Omdal, 2010 s. 213). Hun forstar romanen ut fra disse begrepene,
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0g betrakter Lindqvist som en radikal fornyer av fantastisk litteratur i Norden, ettersom han
blander de fantastiske elementene med alvorlige og tabubelagte tema. En typisk trend for
nyere fantastisk litteratur er at handlingen foregar i samtiden eller en neer fortid og at det er i
bylandskap, midt i kulturen, istedenfor helt i utkanten av kulturen eller i fjerne tider som var
tilfelle med den tidligste fantastiske litteraturen. Det er disse kjennetegnene som utgjar
kjernen i contemporary og urban fantasy (Omdal, 2010, s. 213). Med tanke pa ovennevnte
sitat om at denne litteraturen formidler noe indirekte, er tilfellet det motsatte med
comtemporary fantasy. Her blir spgrsmal fra samtiden tatt opp direkte, uten bruk av analogier.
Omdal synes det er uproblematisk & plassere romanen under contemporary fantasy, men noe
mer problematisk under begrepet urban fantasy, ettersom hun mener den ikke primeert handler
om byen eller stedet. Hun tolker undergrunnsmiljgene og spesielt kjelleren i romanen som
representanter for oppvekstens skyggeside og trekker paralleller til andre slike som fungerer
som mikrokosmos og en kommentar til virkeligheten i stgrre skala.

Det kan veere snakk om samfunn som bade er topografisk og/eller idémessig underjordiske og

representerer en skyggeside. Samtidig er de forbundet med normalvirkeligheten, ofte til og
med gjennom fysiske kanaler. (Omdal, 2010 s. 224).

Jeg er enig i en slik fortolkning av kjelleren og andre rom utenfor samfunnet, men jeg vil i
starre grad falge opp romanens innledende fokus pa stedet, fordi det er noe av romanens

serpreg og vampyren i fortellingen er knyttet til det.

Erik Markus Gronholm setter i analysen av Oskar, «Jag ar ett monster», opp en liknende
konflikt innad i romanen (Grénholm, 2008). Individet star her mot kollektivet, oppraret mot
det gjeldende, kaoskrefter mot orden. Han analyserer Oskar ut fra en liten vri pa Friedrich
Nietzsches teori om konflikten Apollon og kollektivet mot Dionysos og individet i de greske
tragediene, noe han mener er et typisk trekk for skrekkhistorier (Grénholm, 2008, s.3). Om
Oskar skriver han da:

Genom att sta utanfor blir den dionysiska representanten ett hot for det apollinska kollektivet:

dess blotta existens hotar att uppldsa alla strukturer, bade de inuti och utanfor den enskilda
(apollinska) manniskan (Grénholm, 2008, s. 4)

Dette kan sies a vaere dekkende for Oskars posisjon, men blir ikke dekkende for de andre
karakterene pa samme mate som kjennskapen til eller fravaeret av «avvist kunnskap». For
Oskar vil jeg vektlegge mye av det samme som Gronholm, men istedenfor a se ham som en

avvikende outsider drevet av hat, vil jeg heller se ham som outsideren som lever i en
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barndomskultur som viser seg a ha en sannhet til seg. Og dermed blir dette enda vanskeligere
for Oskar a se bort fra. Han blir en av «de innvidde» som vet at de gjeldende sannhetene er
feil, og velger a bryte med kollektivet. Jeg klarer heller ikke a falge Grénholms oppfatning av
Oskar som det dionysiske monsteret, fordi jeg leser ham som romanens helt og den som far
leserens sympati. Dette mener jeg blir gjort i en slik grad at situasjonen blir endevendt og det
er kollektivet som truer Oskar og hans framtid. Selv om Grénholm fokuserer pa Oskar, gir
hans analyse grobunn for & se pa Oskar og Hakan ut fra poetikken. Derfor vil jeg komme
tilbake til Grénholm.

Anne Gjelsvik har brukt romanen og filmatiseringen som eksempel pa forskjeller mellom film
og litteratur, og ikke minst hvordan man ofte toner ned utfordrende elementer i overgangen
fra bok til film (Gjelsvik, 2009). Altsa finnes det visse utfordrende elementer i romanen, som
har blitt oppfattet som for drgyt av de bak filmatiseringen for seerne. Annen forskning pa
romanen ser pa vampyrens rolle i romanen og hvordan den skiller seg fra andre vampyrer, da
0gsa hvordan vampyren har endret seg gjennom historien. Det er av en viss interesse a
kontekstualisere vampyren og litteraere monstre ogsa her, og a vite hva som skiller Eli fra
andre vampyrer kjent fra fiksjonen. Selv om fokuset mitt ikke vil vaere vampyrmotivet i seg
selv, er monsteret og hvordan det realiserer seg i teksten viktig for hvordan mgtet med det

fantastiske blir.

Perspektiv for a lese «det vidunderlige»
Muitt perspektiv tar utgangspunkt i hvordan horror- og skrekk-litteratur far som regel var

moraliserende advarsler mot lefling med det okkulte. De tidlige vampyrfortellingene skulle
forsterke et allerede kristent verdensbilde, og spesielt utgjorde krusifikset et kraftig vapen mot
ondskapen i disse fortellingene. Partridge hevder derimot at na skildres det overnaturlige som
fakta, de rasjonelle karakterene ma endre oppfatning, de okkulte kreftene og vesenene kan
veere gode som onde, og kristne symboler har blitt impotente (Partridge 2004, s.126). Med
dette synet star han noe i mot Omdal, slik jeg har forstatt henne. Hun mener denne
litteraturens viktigste funksjon er & bidra til utforskning av flere ulike verdensbilder og
sprenge slike grenser som for eksempel det kristne verdensbilde setter opp (Omdal, 2010,
s.31). Derfor vil jeg undersgke hva karakterene ma endre oppfatning av, og hvilke grenser

som utforskes i romanen. Min tilnarming til vampyr-motivet i romanen vil bygge pa de
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endringene Partridge viser til, men for & fa mer ut av motivets serpregede realisering i Lat den
ratte komma in vil jeg i tillegg bruke teori om «monsterkultur». Nar Partridge hevder
samtidens vampyrer har lite til felles med tradisjonell slavisk folklore, og at de er blitt
romantiserte og sakraliserte, gjelder dette bare delvis for Lindqvists roman (Partridge, 2005,
s.232). Ingen av vampyrene blir skildret som de mest romantiserte utgavene, og den vandgde
Hakan ligger neermest den groteske varianten fra folkloren.

Nar det kommer til fantastisk litteratur, stetter jeg meg delvis pa Torgeir Haugens kritiske
blikk pa Omdals bok og Todorov i artikkelen «Uklar Agenda» (2011). Her kommer han med
noen krav til litteratur om emnet som ogsa virker relevant for dette arbeidet. Han har selv
skrevet om fantastisk litteratur, og han mener at Omdal behandler emnet pa en uklar og
selektiv mate (Haugen, 2011, s.66). Det er et komplekst felt og teoriene har en del svakheter,
skriver han. Dette henger sammen med at litteraturen har ett bein innenfor kanon, noe Haugen
refererer til som hgylitteratur, og ett i populeerlitteraturen. Hgylitteratur er i denne
sammenheng forstatt som litteratur med starre kompleksitet og som er skrevet for selvinnsikt
og den avanserte leser (Haugen, 2011, s. 66). Haugen gjer ogsa et poeng ut av at litteraturen
preges av «Fandomy, subkulturer som dyrker og fordyper seg i romaner eller sjangre, og dette

preger ogsa litteraturen om emnet (Haugen, 2011, s. 67).

Samtidig gnsker han en klarere begrepsbruk og skiller mellom fantastisk, fantasi og mirakulgs
litteratur. At Todorov blir sa hyppig referert til, ser han ogsa som et problem, men skriver at
teorien har styrke ettersom den fanger inn en vesentlig trekk ved mye skrekklitteratur. «Det
som har uklar identitet eller lokalisering, skaper usikkerhet og er velegnet til & skape
spenning» (Haugen, 2011, s. 68). Han papeker at en svakhet ved den smale definisjonen er at
litteratur hvor det overnaturlige eksisterer, med eller uten ngling, faller utenfor. Jeg er pa linje
med Haugen kritisk til & ta utgangspunkt i den snevre definisjonen til Todorov. Lat den ratte
komma in faller utenfor begrepet «fantastisk litteratur», slik Todorov definerer det. Det ble
nevnt tidligere at et verk sjeldent er gjennomfart fantastisk, hvis det da ikke ender med flere
mulige forklaringer. | den strengeste forstaelsen av definisjonen er det slik Haugen skriver at
«[i] det (reint) fantastiske er nglingen mellom en overnaturlig forklaring av en hendelse
omdreiningspunktet» (Haugen, 2011, s. 68). Det kan diskuteres om en slik ngling mellom

ulike forklaringer er tilfellet i starten av romanen, med mordet i Vallingby og Oskars tanker
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over hvordan ting henger sammen. Om det oppfyller kravet om leserens ngling, er mer
usikkert, selv om den tekstlige vekslingen mellom Oskar og Hakan, og hvordan deres
handlinger speiler hverandre, kan sies a skape en slik effekt.

En generell svakhet ved litteraturen om emnet, mener Haugen, er at det ofte er mye
innledende klassifikasjon, men lite om de ulike genrene og fantastisk litteratur i alilmennhet.
Da mener han det hadde vert en fordel a studere mgnstre i universene, persongalleriene og
handlingsforlgp og hvordan dobbeltgjengermotivet er utbredt i fantastikken og tilstgtende
genrer (Haugen, 2011, s. 70). Derfor ville det ogsa veere fruktbart a trekke veksler pa
eventyrforskning, skriver han. Dette gjelder spesielt med tanke pa eldre litteratur. Partridge
viser derimot at selv om vampyrfortellingen og annen fantastisk litteratur har lignende
formelle trekk, og kanskje kan sammenlignes med eventyrsjangeren, har den i senere tid hatt
en utvikling. Mot slutten klassifiserer Haugen selv Beowulf innenfor det mirakulgse med
Todorovs begreper, eller det mytiske som han selv kaller det. Han skriver at den har rgtter i en
kultur hvor det finnes overnaturlighet, og nedfelles i en kristendom som ogsa rommer
overnaturlighet. Men samtidig peker han pa at det er vanskelig a vite noe om hvordan folk
forholdt seg til den, om det var som en spennende historie eller en slags sannhet (Haugen,
2011, s. 71). Dette er ikke et problem man mgater utelukkende nar det gjelder gamle tekster.
Kanskije skulle man tro at det ikke finnes noen slik tvil i tilfellet Lat den ratte komma in, men
religionsvitenskapen viser at okkulte populerkulturelle uttrykk har et enormt nedslagsfelt og
at bgker, filmer og musikk sa visst rommer «en slags sannhet» for mange moderne

mennesker.

Haugen viser med dette noen mulige analyseobjekter i verk som ikke er reint fantastiske, og
peker pa tekstelementer som saerpreger den fantastiske litteraturen. Han gnsker derimot en
sammenlignende studie, hvor man ser pa utbredelse og oppbygging i handlingsforlgp og
persongalleri. Jeg tar her for meg en enkelt roman, men har valgt & se pd noen av de
tekstelementene han peker pa. Jeg vil undersgke vampyren og monsteret, men ogsa hvordan
barnefiguren gir grobunn for skrekk og uhygge (Granaas, 2002). Da vil jeg ogsa utforske
dobbeltgjengermotivet, som er viktig for spenningen rundt Oskar (Freud, 2008). For & kunne

bruke styrkene til Todorovs teori, vil jeg beskrive handlingsforlgpet og hvordan det
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vidunderlige avdekkes. Selv om Todorovs teori ikke er dekkende for Lat den ratte komma in,
vil jeg ikke avskrive den fullstendig.

Todorov leder oss inn pa hvor viktig selve bruddet med virkeligheten er, slik vi eller
karakteren opplever det. Mye av spenningen i romanen ligger i hvordan karakterene opplever
dette bruddet. Det setter oss i den tenkte situasjonen at virkeligheten, slik vi kjenner den,
opplases. Hva gjer det med noen & mgate en ny virkelighet? Hvordan forholder man seg til at
det man har leert, og trodde man visste, ikke stemmer? Slike sparsmal er viktige i var
modernistiske og relativistiske tid. Kan virkelig healere gjare det de hevder de kan gjare?
Utgjer straling fra tradlase nettverk en alvorlig helsefare? Kan sukkerkuler aktivere
immunforsvaret ditt til 2 oppdage virus? Mer eller mindre vitenskapelige tekster argumenterer
velartikulert for og imot alle disse utsagnene, og man vil kunne fa anekdoter fra mennesker
som har opplevd det ene eller det andre. Pa grunn av en slik menings- og trosfrihet ender man
opp med at man ma oppleve det selv. Empiri er det viktigste, det som virker er det som virker
for deg. Altsa er det som er virkelig, det som er virkelig for deg. Jeg vil hevde at romanen
underbygger denne tenkningen, ved a la den dagdrgmmende Oskar ga inn i denne
virkeligheten, og megte en virkelig vampyr, som om Don Quijote skulle ha kommet over en

virkelig drage i stedet for vindmgller, til Sancho Panzas store skrekk.

Realistisk framstilling
For at det skal kunne skije et brudd med virkeligheten, ma man etterstrebe en realistisk

framstilling og forsgke a skape illusjonen som litteratur kan gi av virkeligheten. Realisme som
begrep og som mal for litteratur er et enormt tema, som jeg ikke skal videre inn pa her, men
det er relevant & ta med seg noen begreper og ideer fra denne tradisjonen, for a belyse hvordan
romanen forsgker a skape denne illusjonen. Realisme kan sies a vare preget av et
synshegemoni, hvor en sterk visualitet skal gi en virkelighetsillusjon. Det er nesten som du
skal «se for deg selv», og dette gar igjen nar Oskar sakte oppdager at Eli ikke er som noen
andre han har mgtt. Han ser de ytre trekkene, ser andre ting som indikerer noe unormalt, og
ikke minst ser han for seg selv hvordan det var for Eli den siste tiden far hun ble til vampyr.
Synssansen har forrang over de andre sansene i denne romanen, men ogsa over logikken. Eli

kan fortelle Oskar at hun er vampyr, men det er ikke for han ser det, med sine egne gyne, at
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han er helt overbevist. Leseren blir samtidig ogsa ngdt til a se hvordan ting er, men far i
tillegg se mer enn det karakterene individuelt ser.

Peter Brooks (2005) gir en innsiktsfull vurdering av realismen som tradisjon og dens visjon
om a representere virkeligheten «slik den er». Realismens mal er a kunne reprodusere en
redusert modell av virkeligheten. Brooks sammenligner den litteraere realismen med skalerte
modeller, som for eksempel dukkehus, med gnske om a veere sa virkelighetsnare som mulig. |
den skalerte verdenen kan forfatteren sa sette inn ideer og personer og leke med dem, og med
det skape en illusjon av at leseren «ser» hvordan en situasjon utspiller seg med gitte faktorer.
Lindgvist ble i innledningen sitert pa at for ham handler skrekk om 4 skildre ulike menneskers
konfrontasjon med det umulige, men da ma han farst bygge dukkehuset Blackeberg. |
representasjonen legger han seg naturlig nok tett opp til vestlig kulturtradisjon, og realismen
som modus gir synet forrang (Brooks, 2005, s. 3). Sa falger de andre sansene etter i en
empirisk beskrivelse og opplevelse av modellverdenen. Jeg vil vise hvordan Lindqgvist gjer
dette ogsa i mgte med det fantastiske, og hvordan han benytter flere av realismens typiske

trekk for & virkeliggjere vampyren og hendelsene i romanen.

Brooks skriver at realistisk litteratur som prgver a reprodusere det virkelige, vant sin plass
som standard-modus i litteraturen i lgpet av attenhundretallet. Slik ble den ogsa en forventet
modus, og norm for alle andre moduser som magisk realisme, science fiction og andre
varianter. Men realistisk litteratur har historisk blitt forstatt forskjellig. Hvordan kan man best
representere virkeligheten gjennom skrift? Platon hevdet at kun dialog kunne reprodusere
virkeligheten, og betegnet det som mimesis. All annen fortelling eller narrativ kalte Platon
diegesis. Begge ma til om man skal kunne sies a forsgke a veere realistisk. Senere ble det
viktig for realismen a vise hele verden, ogsa det stygge, slik at det stygge eller uskjgnne ble et
av hovedmotivene. Som en konsekvens av det igjen ble tjenerne og tjenerskapet et motiv,
framfor borgerskapet. Gjerne hva tjenerne visste eller sa, som borgerskapet ikke sa (Brooks,
2005, s. 18). Mitt poeng er at Lindqvist bruker denne tradisjonen, i kraft av dens status, til &
legitimere det realistiske. Sa leker han med disse virkemidlene, bruker dialog, noen avsnitt er
ren dialog uten diegesis, stream of consciousness, referat og sa videre. Na er «tjenerskap» og
«borgerskap» begreper som er sterkt knyttet til realismen pa attenhundretallet og samfunnet

pa den tiden, men Lindqvist bruker et liknende perspektiv. Hele fortellingen ligger hos de som
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er utenfor, de som blir usynlige i samfunnet, og bare fragmenter av det som virkelig foregar
bobler til samfunnets overflate. Slik klarer han a skape miniatyrmodellen av Blackeberg,
samtidig som han legger til noen fremmedelement for a leke og utforske denne modellen.

Vampyr, historie og teori
Vampyren er som nevnt tidligere sveert ikonisk og visuelt gjenkjennelig. Den har sine ytre

kjennetegn av blek hud, et spesielt blikk og hoggtenner. Samtidig som de gir assosiasjoner til
mennesker, har de egenskaper som parasittiske, ondskapsfulle, egoistiske vesener med en
pervers appetitt. De drikker blod som eneste naeringskilde, de skyr sollyset, og et bitt kan veere
nok til 2 omdanne offeret til vampyr selv. Partridge argumenterer for at samtidens demonologi
og den tilhgrende fascinasjonen for det han kaller «mgrk spiritualitet» er en viktig komponent
i vestlig sakralisering (2005, s. 208). Tradisjonelt har det veert et klart skille mellom demonen
og engelen som ond og god, men innen det okkulte i vesten har det demoniske na blitt

ikonisk. «The satanic other» har blitt mer og mer fascinerende for den vestlige befolkning, og

dyrkes i populeerkulturen.

The most obvious example of celebration of the other as both demonic and iconic is
the figure of the vampire in contemporary culture, the popular interest in which has
soared in recent years (Partridge, 2005, s. 208).

Vampyren har en rik historie som littereert fenomen og symbol. Den opprinnelige
folkloristiske figuren gjorde sin litteraere entré i 1819 i John William Polidoris gotiske
fortelling «The Vampyre — A Tale», til umiddelbar suksess og stor pavirkning pa samtiden.
Den ble rask oversatt og flere kjente forfattere som Nikolai Gogol, Alexandre Dumas og
Alexis Tolstoy skrev vampyrfortellinger. Samtidig gikk skuespillet «Le Vampire» av Charles
Nodier med stor suksess, 0og operaversjoner av Heinrich Marschner og Peter Josef von
Lindpainter. Et fellestrekk var at vampyren na fikk feste som en aristokratisk skurkeskikkelse

som jaktet i det gvre sosiale sjikt.

De fagrste monstrene opererte som oftest i samfunnets periferi, hvor man kom over monstre i
utforskning av verden. Folklore holdt ogsa fast pa monstre som noe som tilhgrte naturen, hvis

man tenker pa troll, nymfer, hulder eller ngkken. De gotiske fortellingene som Mary Shelleys
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«Frankenstein», gjorde derimot monsteret dynamisk og totaliserende. De kunne operere i
samfunnets periferi, men ogsa i sentrum av samfunnet. Med tiden har monstrene blitt mindre
og mindre i skjul, og mer ut i samfunnet, i noen tilfeller til og med gjennomsyret samfunnet
0g hatt roller i viktige institusjoner og samfunnsroller. Og det er som kjent mindre og mindre
igjen av den ukjente verden, sa skulle monsteret tilpasse seg tiden matte den far eller senere
urbaniseres for a fortsatt kunne utgjere en skremmende utfordring. Da er det naturlig at det
skremmende er ikke der ute i skogen et sted, men kan vere den som henger pa gatehjarnet,
ved kiosken og som du ser hver eneste dag uten a legge merke til det. Allerede den farste
virkelig kjente vampyren tok skipsveien til London og opererte i samfunnets senter.

Selv om vampyren var en kjent og synlig skikkelse i kulturen, gjorde den sitt store
gjennombrudd og fikk den klassiske skikkelsen i Bram Stokers «Dracula» i 1897.
Tittelfiguren «Count Dracula», greven fra Transylvania, definerte vampyrene som den slu og
sjarmerende aristokraten. Allerede i 1897 hadde man fjernet seg langt fra tradisjonell slavisk
folklore, som forestilte seg vampyren som frastgtende, levende lik. Zombien ligner mer pa
den opprinnelige forestillingen av vampyren. Hakans vandgde tilstand har ogsa flere likheter
med zombien og den folkloristiske forestillingen av vampyren. Franco Moretti beskriver
derimot Dracula som en rasjonell entreprengr som investerer kapital for & utvide territoriet sitt
og feste et grep om London (Moretti, 1982 s. 68). | det hele leser Moretti vampyrenskikkelsen
Dracula som en metafor for kapital, og fortellingen som en parabel til farene ved
monopolkapitalisme. Samtidig er det vanlig a lese teksten som at den er inne pa tema som
kvinnerollen i den viktorianske tiden, seksuelle konvensjoner, immigrasjon, kolonialisme og
post-kolonialisme. Felles for disse lesningene er en underliggende advarsel, endringsprosess

og utfordring av konvensjonelle tenkemater i fortellingen.

Selv om Bram Stoker definerer karakteren Dracula, og romanen populariserte vampyren, farte
ogsa dette med tiden til en ufarliggjering av karakteren. Greven i det gamle slottet har blitt
popkultur, som man kan mgte pa barnetv-program, framsiden av frokostblandinger, og
utallige parodier. Count Dracula har mistet mye av skrekkeffekten gjennom trivialiseringen,
men vampyren og vampyrmotivet har ikke mistet slagkraften. Nar det kommer til skrekk- og
horror-versjonen av vampyren, fikk den en kraftig gjenoppvakning av suksessen til Anne Rice

«Vampire Chronicles», med en rekke bgker og spesielt filmatiseringen av den farste,
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Interview with the Vampire. Her gar Rice langt i a vise vampyrens «menneskelighet» og
hvordan vampyren pa flere mater ikke er skremmende, umettelige monstre, men pa en mate
ansvarlige velgjerere og kulturvoktere. For eksempel som nar det antydes at vampyren Lestat
velger & ta et etisk standpunkt og kun mette seg pa mordere. Rice gjenskaper den romantiske,
aristokratiske, elegante og lerevillige vampyren, som tidvis er etiske ved & velge sine ofre ved
omhu, men ogsa er dypt erotisk ladet. Vampyren blir en udgdelig beerer av vestlig kultur, som
har levd gjennom det meste av den moderne vestens historie, og derfor vokter de stgrste
kulturelle skattene til vesten. De er humanister, som reinvesterer opptjent kapital i kunst og
eiendom. Samtidig er de kapitalister, interessert i og omgitt av rikdom (Cohen, 1996, s. 227).
Disse vampyrene er ogsa dypt fascinert av mennesker, selv om de er ekskludert fra dem, og
livnaerer seg pa dem. Dette ser vi na blir brutt med i suksesser som bgkene til Stephenie
Meyer i vampyrromansen «Twilight» og tv-serien «True blood» hvor vampyrene blir en del

av samfunnet.

«Twilight» kan i liten grad knyttes til skrekk, men er mer en romantisering av vampyren. Selv
om det kan leses pa andre mater, er det veldig synlig og enkelt a lese denne
vampyrrealiseringen som symbol pa den sterke mannen, som skal vokte over kvinnen og
beskytte henne fra fare. Karakteren Edward Cullen innehar disse gamle, romantiserte
egenskapene til en gentleman. Han avstar fra sex far ekteskapet, og er «gammeldags» ogsa
nar det gjelder a drive kurtise og oppvartning av kvinner. «True blood» bygger i starre grad ut
Rice sitt univers, her kommer vampyrene ut fra sitt skjul og etterstreber en sameksistens med
mennesker. Mange av karakterene gar lengre enn Rices vampyrer i samfunnsdeltakelse og tar
aktivt del i samfunnsbygging, selv om mye av spenningen bygger rundt hvordan noen
vampyrer er i mot dette og noen mennesker aktiverer mot de «nye» samfunnsborgerne. Altsa
er det enkelt en sameksistens med det andre, som kan leses mot immigrasjon, segregering,

rasisme og like rettigheter, som i hvert fall er noe av denne seriens underliggende tankegods.

Vampyren som monster er derfor kulturelt betinget, og realisert i tekster eller filmer med en
hensikt. Partridge refererer til Gordon Melton som beskrev den slik «... the vampire is a
«cultural rebel, a symbolic leader advocating outrageuos alternativ patterns of living in a
culture demanding conformity» (2005, s. 208). Melton belyser pa en god mate hva som gjer

motivet sa interessant og ikonisk. En vampyr er helt klart et vidt begrep, og ettersom Eli er
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langt fra de dominerende kulturelle vampyrene som Count Dracula, Edward Cullen, Lestat
eller Bill Compton, vil det veere ngdvendig a se pa hvordan en vampyr realiserer seg for
Norden, Sverige og Blackeberg. Eli er et monster i utkanten av vesten, men likevel influert av
hele den populerkulturelle arven. P4 mange mater er Eli den globale forestillingen av
vampyren gjenskapt lokalt for & kunne veere et levende monster i utkanten av Stockholm.

Monsteret og monsterkultur
Monsteret, farst og fremst vampyren, men ogsa andre monstre, er en viktig del av denne

fortellingen som i alle skrekkfortellinger med et monster. Jeffrey Jerome Cohen har skrevet en
artikkel om monsterkultur, hvor han kommer med sju teser for monsteret som er veldig
relevante for hvordan man kan forsta Eli, Hakan og andre monstre Oskar mgater eller
forestiller seg (Cohen, 1996). Han understreker selv at de er mer for postulater a regne, og kan
brytes, men de kan benyttes til a forsta kulturer gjennom monstrene de produserer (lbid, s. 5).
Ikke minst gir han eksempler pa hvordan vampyren gjennom ulike fortellinger dukker opp,
med noen tilpasninger, for & bli lest og forstatt opp mot en samtidig sosial bevegelse eller
bestemt begivenhet. Slik mange na ogsa oppfatter det okkulte som et reservoar av ideer, tro,
praksiser og symboler som de ulike trosretningene trekker fra og bygger pa (Partridge, 2004,
s. 85). Dette medfarer at jeg bryter med Todorovs prinsipp om a ikke lese eller forsta

elementene i teksten som noe annet, fordi det apner for tolkninger som Todorov stenger for.

Disse tesene er viktige for a kunne besvare hva som bryter virkelighetsoppfatningen til Oskar
og de andre karakterene. Sammen med hvordan selve virkelighetsopplgsningen foregar, og
hva som skjer i etterkant, vil en forstaelse av monsteret vaere med pa a kunne avdekke en
rekke lesninger og forstaelser av denne romanen. Spesielt nar man ser pa hvordan alle disse
faktorene endrer seg fra karakter til karakter som opplever disse matene, vil jeg derimot
argumentere for at det er en roman som utforsker individuell opplevelse og setter leseren i
knipe nar det kommer til hvem som er god eller ond. Men romanen gjer det ikke fullstendig,
ettersom den fortelles i hovedsak fra Oskars side. Hadde Oskars og Virginias fortellinger veert
likestilte, ville det veert starre tvil, men sidefortellingene skaper likevel en usikkerhet rundt
moralen og konklusjonen til romanen. Aller fgrst skal vi se hva som gjar Eli til den vampyren
som Blackeberg skaper og fortjener. Hva gjer denne vampyren spesiell, og hva kan vi si er

kulturelt betinget med dette monsteret?
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Nar det kommer til & analysere og skape en forstaelse av Eli/Elias i forhold til romanen og de
andre karakterenes mgte med vampyren, er det fruktbart a ta utgangspunkt i de sju tesene til
Cohen for monsterkultur. Selv om de er spissformuleringer og pa ingen mate absolutte, er de
en nyttig innfallsvinkel og redskap i mgte med det monstrgse. Tesene, hvordan de stemmer
overens med romanen eller realiserer seg, belyser hvordan romanens monstre posisjonerer
seg, noe som apner karakterene og monstrene opp for videre tolkning. Derfor vil jeg
presentere disse tesene mer inngaende her. For det farste postulerer Cohen at monsterets
kropp er en kulturell kropp.

The monster is born only at this metaphoric crossroads, as an embodiment of a certain cultural

moment — of a time, a feeling, and a place. The monster’s body quite literally incorporates

fear, desire, anxiety, and fantasy (ataractic or incendiary), giving them life and an uncanny
independence. (Cohen, 1996, s. 5)

Han understreker at monsteret ma forstaes som noe annet enn seg selv, at det ma forstaes som
realiseringen av selve det andre. En vampyr er ikke bare en vampyr. Selv om en forfatter
kunne ha intensjoner om a skape en sa realistisk roman som mulig av det tenkte tilfellet «hva
hvis det hadde kommet en vampyr til tettstedet jeg vokste opp i», vil det likevel la seg lese pa
andre mater. For et monster er ikke noe som finnes, det er skapt, og nar det er skapt kan man

sparre seg hva det er skapt av.

Den andre tesen om monsterkultur, er at monsteret alltid slipper unna. Det vil si at vampyren
der ikke selv om de blir staket ned i en roman, men blir gjenskapt og gjenskapt og tilpasset de
kulturelle utfordringene til samtiden. Og flere av vampyrfortellingene kan knyttes til tema
som seksualitet, homoseksualitet, homofobi og AIDS. Det er et poeng med tanke pa hvordan
vampyrer realiserer seg i litteraturen og hvorfor den har sa mange ulike realiseringer.
Vampyren som symbol kan brukes til sd mye, adressere sa mange ulike kulturelle situasjoner

eller tema, at selve rekonstruksjonen av monsteret blir ulik fra forfatter til forfatter.

Det tredje postulatet til Cohen kan grovt oversettes til at monsteret er en budbringer for krise
(Cohen, 1996, s. 7). Monsteret slipper unna fordi det ikke kan kategoriseres, og lar seg ikke
komme inn under naturlovene. Vampyren er ontologisk uklassifiserbar, et menneske og

rovdyr pa samme tid, med kroppslige funksjoner vi ikke kan eller har forstaelse av. Eli er i
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tillegg preget av mellomtilstand ved a veere frosset i overgangen fra barn til ungdom. Og som
Cohen papeker, har monsteret et spillerom i krisetiden som oppstar i mgte mellom to
motsetninger som et tredjevalg som problematiserer det hele. Slik blir monsterets rolle a stille
spgrsmal ved binzr tenkning og dermed introdusere en krise. Eli kan leses som a gjore
nettopp dette for flere av romanens karakter, spesielt til Oskar og Hakan. Det monstrase tilbyr
en slags flukt fra de opprinnelige valgene man har, og er en innbydelse til og utforske andre

muligheter og til & se verden pa en annen mate.

Neert knyttet til dette postulatet er det fjerde om at monsteret dveler ved porten til «det andre»
(Cohen, 1996, s. 7). | dette ligger det at monsteret er forskjellig fra oss, men kroppsliggjort og
iblant oss. Det har en funksjon som et slags dialektisk annet, det kan vare seg i forskjeller nar
det kommer til kultur, politikk, rase, skonomi eller seksualitet. Og som vi skal se apner Eli og
vampyrskikkelsen opp for mange interessante abstrakte eller filosofiske dilemmaer. «Det
andre» kan ogsa tenkes i retning av Edward Said og hans orientalisme, hvor man setter «vi»
opp mot «dex». Her er «vi» de siviliserte, reflekterte og skolerte og «de» en masse barbariske,

usiviliserte og dumme, men farst og fremst et uttrykk for fremmede for oss.

Anna Hoglund skiller mellom det hun kaller humanvampyren og monstervampyren, hvor
sistnevnte svarer til den tilsynelatende utdgdde monstrgsiteten fra folkloren som Partridge
beskrev (HOoglund, 1999). | Lat den ratte komma in, er Eli nsermere humanvampyren og
Hakan blir det Hoglund kaller en monstervampyr. Disse skiller seg ikke fra hverandre bare i
monstrgsitet, men ogsa ved deres egenskaper og rolle. Hoglund skriver at det finnes en radikal
forskjell mellom den eldre vampyrromanen og den samtidige. Far var det mennesket som
forte talen for bade den andre og seg selv. Na kan dette likegodt veere motsatt, ved at
vampyren gjar oss eksotisk, og har tatt pa seg orientalistens, antropologens og
kultursosiologens rolle som iakttager og beskriver den andre kulturen og sin egen (Héglund,
2010, s. 21). Slik blir det at selv om vi blir overrasket og fascinert av monsteret, blir ogsa
monsteret fascinert av menneskeheten, og gjennom denne speilingen en mulighet & beskrive

mennesker og tenkemater sett utenfra.
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Hvis «vi» er Oskar og hans omgivelser i denne sammenhengen, og «det andre» er Eli, blir det
med tiden et valg for Oskar om han vil vere en del av det velkjente «vi» eller ta sjansen pa
det ukjente andre. Eli som karakter truer med & gdelegge Oskar ved a stgpe ham i den samme
formen som Hakan, eller matte bruke ham som fade nar hun er svak. | stedet ender hun til
slutt opp med 4 ta et oppgjer med samfunnet Oskar lever i, gjennom & ta tak i de problemene
Oskar har. Eli gar til slutt til angrep pa det kulturelle apparatet rundt Oskar. Et apparat, som
egentlig skulle ha veert konstituerende for, og det som gir rom for individualitet, men som
feilet nar det gjaldt Oskar.

Den femte tesen er at monsteret vokter grensene for det mulige. Ettersom monsteret
posisjonerer seg ved selve grensen av viten, star det ogsa som en advarsel mot utforskningen
av det ukjente. Ofte vil fortellinger moralisere, slik Partridge vektlegger, at den nysgjerrige
oftere blir straffet enn belgnnet. Monsteret umuliggjer mobilitet og avgrenser hvor man kan
bevege seg, det veere seg intellektuelt, geografisk eller seksuelt. Selve fortellingen skal ofte
virke forsterkende pa det opprinnelige, dominerende verdensbilde. Partidge hevder a se
tendensen til svekkelse av det kristne verdensbilde i skrekkfortellinger, gar ogsa denne
romanen i en annen retning. Jeg vil argumentere for at Oskar frigjer seg mer og mer fra
monstrene, det vaere seg kjelleren, akebakken, og til slutt Eli. At han stadig utvider sin verden,
sin frihet og mobilitet, far han til slutt bryter med hele lokaliseringen av fortellingen og
forsvinner ut av den. Riktignok vokter monstrene disse grensene, men Oskar bryter med dem
en etter en, og utvider sitt handlingsrom og sine muligheter for framtiden ved 4 ta oppgjar

med sine monstre og grensevoktere.

Monsteret er kontinuerlig forbundet med forbudte praksiser, for & kunne normalisere og
forsterke (Cohen, 1996, s. 17). Men monsteret har ogsa en tiltrekningskraft, sier den sjette
tesen. Selv om det vekker en avsky i 0ss, gjer koplingen med det forbudte ved det at vi
tiltrekkes. Og som jeg skal ga neermere inn pa vekker Eli i noen tilfeller avsky hos Oskar, men
det hun symboliserer og muliggjer for ham gjer henne likevel attraktiv for ham. Situasjonen
til Eli gjer henne ogsa svak, og avhengig av Hakan. Uten ham hadde hun ikke kunnet hvile,
eller leve slik hun ville. Altsa kan man lese Eli som et monstrgst alter ego av Oskar, som
virkelig dyrker helter med ekstraordinaere krefter, til og med vrengebilder av helter. For Oskar

gnsker ikke farst og fremst a veere en helt, men & ha krefter til & kunne gjgre noe. Mot slutten
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blir det ogsa tydelig at Eli ikke er fortellingens monster, selv om hun er det ukjente andre.
Hakan tar til slutt over denne rollen, og bryter fullstendig med all menneskelighet. Eli viser
derimot sin sarbarhet og sin villighet til & gripe inn og redde Oskar. Oskar blir pa sin side en
slags helt ved a redde Eli, og dermed gjere seg fortjent til hennes hjelp i den klimatiske krisen
mot mobberne. Samtidig som Oskar gjar dette, gar han over en usynlig grense, hvor han vet at
hans inngripen vil medfare dgden for et annet menneske, men likevel gjgr det. Dette er med
pa a gjere denne romanen sa rik pa betydninger og apen for fortolkning. Hvordan stiller vi oss
som lesere til denne konklusjonen, hva er det egentlig som skjer? Nar Hakan der, dar et
monster, men skapes et nytt i det Oskar gar over denne grensen?

Til slutt peker monsteret framover, til hva vi blir. Monsterets oppgave er i mange tilfeller &
sparre oss hvordan vi oppfatter verden, og hvordan vi har uriktig fremstilt det vi har forsgkt a
plassere eller kategorisere. Monstrene utfordrer oss. Et viktig poeng til Cohen er at monstrene
utfordrer oss pa hvorfor vi har skapt de. Hvorfor er Eli en del av denne fortellingen, og
hvorfor er Eli slik hun er? Eli far ikke bare Hakan eller Oskar til & revurdere noen av sine
kulturelle antakelser, men ogsa leserne blir utfordret i sin forstaelse av kjegnn, identitet og
seksualitet. Samtidig som Eli forsterker oppvekstkrisen til Oskar, viser og tiloyr hun en annen

retning for ham, som hadde vert utenkelig uten henne.

Eli er altsa fortellingens overnaturlige monster, i form av det globalt gjenkjennbare
vampyrmotivet, men gjenskapt pa en mate som svarer til romanen og Blackebergs
utfordringer og redsler. Etter hvert er hun ikke det eneste overnaturlige vesenet i romanen,
men hun er startpunktet for alle de hendelsene som driver romanen fram mot sitt klimaks.
Opp mot klimakset kan hun ikke lgsrives fra Oskar, som et vrengebilde av ham, fanget i en
tilveerelse bare de to sammen kan bryte lgs fra. Til slutt er det ogsa det disse to gjer. Fer de
forlater Blackeberg har Eli pavirket livet til mange av beboerne, og sammen med Hakan satt
skrekk i hele samfunnet. Eli er en dynamisk karakter, som til slutt tar et oppgjer med sin

tilveerelse og stedet hun er sa knyttet til.
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3. Eli/Elias, fortellingens fremmedelement

Eli er en karakter fylt med dobbelthet og motsetninger. Hun er ikke det ene eller andre, og kan
heller ikke sies & vaere god eller ond. Fortellingens vampyr ble tvunget inn i denne tilstanden,
og gjeor det som ma gjeres for & overleve. Selve avdekkingen av vampyrens historie, og
hvordan den avslares er med pa a styre lesningen av teksten. Det at Eli er den karakteren som
i starst grad er knyttet til stedet, ettersom hun har levd omkring det samme stedet i 200 ar, er
ogsa en viktig faktor. Eli er fortiden som hjemsgker dette stedet, men oppleves ikke som
truende for storsamfunnet. Den rollen som trussel er det Hakan som inntar. Eli truer derimot
de som faller utenfor, «de usynlige», som de gamle, smakriminelle, alkoholikere, mobbeoffer
og pedofile. Men til slutt gar det opp for vampyren at dette stedet ikke lenger er det samme,
og aldri vil bli det. Den forlater stedet, men ikke uten & ha pavirket mange av innbyggerne.

Cohens teser er et redskap som apner teksten for oss, og derfor har jeg valgt a starte analysen
med a se hvordan Eli kan forklares ut fra disse. Selv om Oskar er romanens hovedkarakter,
stiller Eli i en seerklasse for & kunne forsta romanen som helhet ut fra rollen som
fremmedelement i teksten. Annalee Newitz skriver at: «Stories about monstrosity are
generally studied from psychoanalytic and feminist perspectives» (2006, s. 2). Men hun vil
legge til gkonomi som et perspektiv for & forstd monstrene. Nar jeg velger a bruke tesene som
hjelp til & belyse hva slags fremmedelement det er snakk om i teksten og hvordan vi kan forsta
det, apner de ogsa for a se teksten i et psykoanalytisk, feministisk og gkonomisk perspektiv.
Jeg har valgt a studere teksten ut fra et religionsvitenskapelig perspektiv, men vil kort falge
opp og skissere en feministisk og gkonomisk lesning ettersom det sier noe om hvordan

teksten posisjonerer seg i forhold til religion og samtiden.

Hva er det sa som utgjer den kulturelle kroppen til Eli? Hva er dette monsteret skapt av? Det
er slaende hvordan Lindqvist har gjort Eli avvikende i forhold til psykoanalyse, kjgnn og
gkonomi. Eli mangler sentrale identitetsmarkarer og skifter mellom ulike fysiske og psykiske
trekk. Elias er kjgnnslemlestet, slik at han er kjgnnslgs og identitetslgs. Eli er heller ikke noen
entreprengr og lever ikke et liv i luksus, men har en gjenstand som representerer hennes
rikdom. Men det vil veaere vanskelig & omgjare denne gjenstanden til de millionene den

angivelig er verdt. Prgver Lindqvist & unnvike typiske lesninger av sitt monster? Selv om han
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virker a veere bevisst disse, og har gjort utypiske valg for en vampyr er det fullt mulig a lese
denne romanen i et psykoanalytisk, feministisk eller gkonomisk perspektiv. Lindqvist har
skapt en vri pa det seksuelle ved vampyren. Han har ikke gjort det ved a fjerne det totalt, og
gjere fortellingen til en ren vennskaps- og kjeerlighetshistorie mellom Eli og Oskar. Men
Lindqvist har gjort det seksuelle tabu ved a tematisere homofili og pedofili. Nar noe tones
ned, og andre ting lgftes fram vil jeg derfor se pa hva som lgftes fram ved karakteren Eli.

Stedet og historien
Noe som blir vektlagt i denne romanen og for Eli, er stedet. Prologen i romanen er «Platsen»,

Blackeberg. Et av disse gra stedene man gjerne kommer fra, men som ikke sier si mye om en.
«Man ténker kanske kokosbollar, tdnker kanske knark» (s. 7). Stedet har ti tusen innbyggere
uten en kirke, vektlegger fortelleren. Denne mangelen viser hvordan stedet preges av
rasjonalitet og modernitet, og er fri fra historiens hjemsgkelse og skrekk. Dette er interessant
sett i sammenheng med det Partridge skriver om refortrylling.

Secularization and re-enchantment run together. As Campbell claims, «secularization
and the rise of new religiosity are ... simply two aspects of the same process, i.e. the
change-over from church religion to spiritual and mystic religion, a fundamental
process of social and cultural change in which identical forces can be seen to be
responsible for the decline of the one and the emergence of the other. (Partridge, 2004,
S. 64).

Premisset for romanen blir i sa tilfelle det samme som religionsforskerne peker pa, at sa lenge
de finnes mennesker pa stedet, vil det gi grobunn for religigsitet. Samme hvor rasjonelle og
moderne karakterene i romanen er, gar de til tradisjonelt religigse eller nyreligigse mater for a

forsta vampyren.

Elis historie blir fortalt i sma drypp fordelt i teksten. Det avdekkes etter hvert at fortellingen
Eli legger ut til den kreftsyke kvinnen handler om henne selv. Eli blir bedt om & fortelle noe
vakkert og begynner & fortelle om en fattig bonde, hans hustru og tre barn. Den eldste gutten
og jenta i familien jobber pa garden, men den minste gutten pa elleve duger ikke til stort. Men
de som ser ham sier han er det vakreste barnet de noensinne har sett (s. 141). Godsherren de
jobber for utlyser en konkurranse som alle familier med en gutt mellom étte og tolv ma delta

i. Sa samles elleve fattige barn med sine foreldre utenfor porten til godsherren og venter til det
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blir skumt. Her slutter Eli og fortelle, og resten av fortellingen blir fortalt ved at Oskar deler

Elis minner nar de kysser.

At Eli kan dele minner med Oskar, eller la ham gjenoppleve historien og livet hennes, er en
ny egenskap ved vampyren. Egenskapen gjar det ogsa mulig for Eli a tilfredsstille Oskars
trang til & bli vist visuelt hvordan ting er. Uansett hva Eli forteller Oskar er det ikke far han
ser det at han tror pa det, nar det gjelder hoggtennene, at Eli opprinnelig er en gutt eller
hvordan hun dreper folk for & kunne leve og helbrede seg selv. Et annet viktig poeng med
forhistorien til Eli er hvordan det blir avdekket samtidig som hun bryter med Hakan hvordan
hun ble det hun er. Godsherren og en medhjelper binder Elias fast og skjaerer av ham
kjgnnsorganet. Sa blir han innesperret i noe som fgles som en uendelig lang tid hvor mannen
biter og drikker av ham (s. 311). Tilbakeblikket kan underbygge at Eli er en slags hevner eller
at hun prgver a ta de som forgriper seg pa barn. Hennes samarbeid med Hakan kan dermed
tolkes som manipulativt og ment for a holde Hakan unna andre barn, og gi ham en straff.
Yiterligere argumenterer for en slik forstaelse av Eli kan utledes fra hennes opplevelse nar
hun dreper den eldre kvinnen som gar pa morfin. Da «ser» hun «Han», mannen med
parykken, som ma vare godsherren (s. 145). Han kaller pa henne, og sa ser hun en rekke med
barn i fattige klzer pa vei til mot et isslott. Eli spytter blod mot TV-skjermen og utbryter «Det
finns inte». Godsherren og hvordan Eli frykter og avskyr hvordan barn blir tvunget til ham,
gjer det pa dette tidspunktet i romanen usikkert hvor utspekulert og manipulativ hun har veert

ovenfor Hakan.

Mot slutten, nar det blir ngdvendig a flykte fra Blackeberg, vurderer Eli hva som blir neste
stopp. Eli har nok penger til & reise hvor som helst, og forsgker & mane frem dette
dremmestedet. Da kommer bildet av stuen med familien i Norrképing, men de er borte na (s.
338). Det har blitt til en rundkjering og bekken har tarket ut. Eli tilhgrer dette omradet i
utkanten av Stockholm, men na begynner hun & innse at stedet ikke lenger finns. Hun vil ikke
lenger reise rundt pa mafa i forstaden og forsgke a finne noen andre som hun kan leve av.
Farst nar Oskar kommer inn i bildet klarer Eli & bryte et mgnster som antagelig har foregatt i

rundt 200 &r, og ta en ny retning.
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Elias, «vampyren» Eli

Sett utenfra er Eli en fremmed som kommer flyttende til Blackeberg sammen med hva som
tilsynelatende er hennes far. For leseren viser det seg raskt at Hakan er personen som skaffer
blod til Eli, ved a drepe folk og samle blodet deres. Dette blir gjort farst og fremst fordi Eli
ikke gnsker & utfare disse handlingene selv, i frykt for at hun «smitter» andre, slik at de ogsa
ma leve som vampyrer. Vi far vite at hun som vampyr lever alene, uten noen kunnskap om
andre vampyrer, sa det er ikke snakk om noe skjult samfunn av vampyrer i samfunnet, men
derimot noen fa spredte vampyrer, som ofte sliter med a tilpasse seg sin nye tilstand, eller blir
overmodige og dermed har et kort liv. Etter forvandlingen har Eli bare mgtt en eneste vampyr
som beskrives «[[]ika cynisk, forstérd som mannen med peruken» (s. 339). Eli ser ut til a veere
rundt 12 ar gammel, men er egentlig rundt 200 ar gammel, noe som ogsa skinner igjennom
noen ganger for Oskar. Selv tenker Eli at det er nettopp fordi det hun er et barn at hun orker
denne tilveerelsen, fordi hennes samvittighetskvaler er svakere enn lysten til & leve. | det farste
mgte med Oskar blir hun beskrevet som merkelig av utseende, og i et lite gyeblikk som en
«gammal gumma» (s.37). Sammen med Oskar blir man usikker pa hvordan denne vampyren
egentlig er, skal man tenke seg Eli som 12 ar eller 200? Det skinner igjennom at Eli selv har
problemer med dette. Sammen med Hakan kan hun oppleves som en voksen i en barnekropp,
men som Hakan legger merke til blir Eli mer som et barn nar hun har hyppigere kontakt med
Oskar.

Sammenlignet med Dracula, eller andre populeerkulturelle vampyrer skiller Eli seg fra dem
ved at hun ikke griper mye inn i samfunnet. Hun virker heller ikke videre interessert i
menneskeheten, og har ikke fatt med seg den nye og populare leken Rubiks kube. Hun virker
a veere totalt ekskludert fra samfunnet, og ma samarbeide med en annen som er fullstendig
avvist fra samfunnet. Hun klarer seg gkonomisk, men har heller ikke den
investeringskapitalen eller gkonomiske tilknyttingen som Dracula eller Rices vampyrer har.
Eli er derimot sveert ensom, hun lever et ensomt liv i skyggen av samfunnet, samtidig som
hun er last kroppslig midt mellom barn og ungdom. I brevet til Oskar skriver hun: «Jag ar
ensam. Mer ensam an vad du kan ténka tror jag. Eller du kanske kan» (s. 279). Nettopp fordi
Eli tror Oskar kan relatere seg til ensomheten strekker hun seg ut til ham, og Oskar oppdager

etter hvert hvor ensom og alene han er.
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Slik Eli forsgker & unnga kategoriseringer av kjgnn, forsgkes det ogsa a bryte med vampyren
slik vi kjenner den. Eli er ubestemmelig i alder, men kan ogsa transformere kroppen sin. Pa
jakt gjar hun fingrene og teerne om til klgr, og kvesser tennene skarpe ved a tenke det (s. 192-
193). Det skjer i en prosess som tidligere virker for a ha vart smertefull. Dette grepet minner
om Dracula, som i populaerkulturen kan omgjere seg til en flaggermus eller i noen tilfeller har
negler som minner om klgr. Eli blir ogsa med dette en blanding av menneske og rovdyr, som
noen ganger gynger pa dissene i borrettslaget, andre ganger sitter oppe i et tre og venter pa
byttet sitt. Selv sier Eli til Oskar at hun er et menneske, med en uvanlig sykdom (s. 248).
Konfrontert med begrepet «vampyr» av Oskar sier hun «Jag ... lever pa blod. Men jag ar inte
... det dar», og det blir tilfoyd «Det dr en vildigt stor skillnad» (s. 240). Karakteren selv
gnsker a distansere seg fra vampyrbegrepet og forstaelsen av vampyrer fra populaerkulturen
som Oskar kjenner sa godt. Her ligger et viktig moment i det som nok oppfattes som realistisk
fra Lindquvists side. En vampyr er ikke en skapning som ble fgdt slik, men ofte et menneske
som har blitt forvandlet og som na lever pa andre vilkar. Lindgvist tar vampyren og denne
tenkte situasjonen pa alvor, og lar ogsa Eli beholde mye av det «gamle» jeg. For eksempel tv-
serien True Blood gar lenger bort fra dette, og de som forvandles endrer atferd, hvem de
sympatiserer med og relaterer seg til. Eli kan vere ra, kalkulerende og kynisk, og inneha
egenskaper som vi forbinder med vampyren, men hun gnsker seg ogsa tilbake til barndommen

og lek.

Et annet markant og spesielt trekk ved Eli er at hun ikke har noe kjgnnsorgan, men en glatt
flate hvor kjgnnsorganet skulle veert. | transformasjonen til vampyr ble Eli, som opprinnelig
var gutten Elias, kjgnnslemlestet. Nar karakteren i tillegg gir seg selv ut for & veere en jente,
blir det mer a tolke ut av dette enn om det hadde veert bare en gutt uten kjgnnsorgan. Elias ble
torturert, kjgnnslemlestet, og skiftet navn og kjenn som han identifiserte seg med for 200 ar
siden. Samtidig kan man si at han endret sitt forplantningssystem, ved at det ikke lenger skjer
ved seksuell omgang, men ved bitt. Eli