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INNLEDNING

"Tout ce qui a la nature de I'apparition, cela adure de la cessation”
- (Houellebecq 2013: 18).

Mitt farste mgte med den franske forfatteren Michigluellebecq kom med lesningen av
romaneri_a possibilité d’'une flé en alder av 17 ar. Romanen forekom meg & foeniiktige
sannheter om det samfunnet jeg observerte rundt otepadde begynt & undre meg over.
Hvilke sannheter dette dreide seg om, hvorfor jeglevde dem som sannheter og hva som
kunne veere gjenstanden for min nysgjerrighet, haiab/t i glemselen i mgte med andre
forfattere og romaner.

Tanken pa denne forfatteren dukket imidlertid g@pny da tiden ble moden for &
skrive en masteravhandling. Etter en orienterifiganskmannens gvrige forfatterskap, og
spesielt med utgivelsdma carte et le territoirdra 2010, var valget av forfatter gjort lenge far
jeg begynte pa et masterstudium. Mgtet med errditte som fremsto sa overbevisende
relevant for samtiden, gjorde at valget falty@acarte et le territoireen roman som i tone og
emnebehandling imidlertid skiller seg noe fra halgyere utgivelser.

Ett av emnene som regelmessig dukker opp hos Huneelt), er de nyliberalistiske
stremningene som preger dagens Frankrike, et eameisderveis i prosessen ble en kilde til
nysgjerrighet. Den nyliberalistiske tidsanden erdeh av hans grunnleggende prosjekt som
forfatter, fremsatt i hans farste roman, og undasen av fenomenet er stadig i utvikling.
Det er i kontaktflaten mellom konkurranse og konsainkarakterene i hans romaner mgtes,
og mellommenneskelige relasjoner formes i fellegské&konsumet gir dem. Forstaelse av
nyliberalismens fremvekst og fokus pa markedet sfyamste arena for individuell
selvrealisering er viktig, dd.a carte et le territoiresynes a8 ende med en fullstendig
anerkjennelse av markedets gyldighet pa alle liwetsader. Markedet, og dets iboende
konkurransestruktur, preger i dag alle sidene aaltarenes liv: Fra gkonomi til kjeerlighet,
fra masseforbruk til kunst. Hva er denne nylibarakn, slik den skildres av forfatteren?

Romanens hovedkarakter Jed Martin er en kunstner fwsgker & gi visuelle
representasjoner av samfunnet han er en del av.aFdmuke ordene til fiksjonens

Houellebecq, en karakter i romanen, er blikket Mahiar pa sitt samfunn og sin tid “celui

L "Alt det som har tilsynekomstens natur, har ogsahwrlighetens natur”. Alle oversettelser er migees med
mindre annet er presisert.



d’'un ethnologue bien plus que d’'un commentatetitigoe” (CT 2010: 183): Det vil
si at Jed Martin ikke kritiserer samfunnet, men rere observerer, kategoriserer og
undersgker det han ser i det; fra industriprodukteemfunnet er oppbygd av, til folket som
har produsert dem, til yrker som er viktige for sanmsutviklingen og opprettholdelsen av
den vestlige kulturen. Etnologene forsker pa meketessamspill med kulturen og naturen
som utgjer dets omgivelser, samtidig som de forgi@rmennesket selv som skaper og
viderefgrer av kultur. En aktiv bruk av arkivmadéder er en stor del av etnologers
forskningsmetode. De innehar en form for overhiskorposisjon, hvor samfunnet og
mekanismene det drives av betraktes utenfra, eisjppsogsa fortelleren iLa carte et le
territoire har.

Martins arbeider dreier seg om markedet, det mésetige arbeid og produksjon. Han
endrer stil og arbeidsmetoder flere ganger i I@pesin karriere, og de mange stilendringene
kan veere en refleksjon av ustabiliteten som faihged et markedskontrollert samfunn. Deler
forfatteren Houellebecq sin litteraere konstruksjoretodiske tilngerming til den verden han
avbilder i sin roman? Er ogsa han en etnolog seminn i et fremmed samfunn, en posisjon
som vil gi ham muligheten til & foreta en objektotkning av tegnene og strukturene som

driver det?

Avhandlingens oppbygging

Ved a analysere romanen, ved & se bade pa resepsjonhans forfatterskap, romanens
formelle trekk og filosofisk-historiske perspektivetenfor verket, vil jeg undersgke doa
carte et le territoire er Houellebecqs versjon av en etnologisk avhagdbw dagens
Frankrike. Gjenstanden for romanens undersgkelsdeemoderne markedssamfunnet, og
markedsformens fremtog i et nyliberalistisk vess@mfunn, og hvilken pavirkning denne
formen for biopolitikk har pa karakterenes mentadefysiske liv, samt pa deres muligheter til
a oppna noen form for selvrealisering.

Romanen fordrer flere lesninger, blant annet sangkntisk, politisk eller satirisk,
men jeg har valgt en a foreta en lesning hvor \tetksynelatende fremstar som en ren
objektiv historisk dokumentasjon, og ikke som eritighk kommentar. Nar det gjelder
nyliberalismen som en samtidig sosial virkeligheidereutviklet fra en liberalistisk
tankegang, har jeg hovedsakelig hentet begrepeteoigtisk inspirasjon fra henholdsvis

2»en etnologs snarere enn en politisk kommentat@3$'= Houellebecq, Michel (201Q)a carte et le territoire

Flammarion: Paris.



Michel FoucaultsNaissance de la biopolitiqueg ulike utgivelser av den norske filosofen
Arne Johan Vetlesen.

Oppgaven er delt inn i 4 kapitler. Det farste girlk®ntekstualisering av forfatteren
Houellebecq, hvor jeg plasserer ham i forhold éihé samtidige kolleger og tendenser som
preger den litteraturen de star for. Videre i Kapitgir jeg en kort gjennomgang av
hovedverkene som utgjgr hans forfatterskap, ogpsgseen de har blitt mgtt med i det
offentlige littersere rom. Deretter vil jeg ga owdra omtale resepsjonen awa carte et le
territoire mer utfarlig.

| avhandlingens andre kapittel gir jeg en formelélgse av romanen, hvor jeg seerlig
fokuserer pa fortellesituasjonen, de ulike sjanigementene som opptrer i den, samt
romanens romlighet og temporalitet. Seerlig er gaglgmentene og fortellesituasjonen viktig
i min lesning og for forstaelsen av tematikken, samdel av dokumentasjonen av markedets
fremtog i den vestlige verden. Romligheten og teraliteten er viktige strukturerende
elementer for lesningen og er viktige & undersgkgminn av falelsen av identitet stgrrelser
som rom og tid er med pa a forme for karakterene.

Avhandlingens tredje kapittel fungerer som dengetieske del, hvor jeg vil gi en
giennomgang av liberalismen og nyliberalismen makigbunn i Michel Foucault og Arne
Johan Vetlesens historiske og sosialfilosofiske spektiver pa fenomenene. Deres
perspektiver pd markedets gkende dominans i detligeesverden, og markedsformens
inntreden pa omrader som ligger utenfor gkonomeemppklarende for & kunne utdype den
verden Houellebecq beskriver, og for a undersgkerfor forfatteren fremstar som
betydningsfull og relevant i samtiden.

| kapittel fire setter jeg teorien i sammenheng madanen jeg undersgker. | denne
delen vil dens formelle grep, som jeg gjennomgiklei én, samt det historiske og teoretiske
bakteppet lagt i del tre, mer utfyllende underskkeakterenes respons pa det stadig mer
altomfattende marked som preger deres univers, ibyidere utforske spgrsmalet om
Houellebecgs etnologiske blikk og metode som ftefat

Avslutningsvis vil jeg kort gi en oppsummering awnhene og observasjonene som

har kommet frem gjennom arbeidet med avhandlingen.






1. KONTEKSTUALISERING OG RESEPSJON

Provokatgr. Hgyreradikal. Reaksjonaer. Nihilist. iegraf. Rasist. Mannssjavinist. Dette er
bare noen av merkelappene gitt Michel Houellebgegrpm ulike anmeldelser og kritikker,
ikke bare pa bakgrunn av hans romaner, men ogsadffentlige opptredener. Han har mer
enn én gang havnet i medias sgkelys, ikke bareypénqv uttalelser i intervjuer, men ogsa
pa grunn av uttalelser karakterene kommer med aname. Til tross for hyppige negative
karakteristikker er Houellebecq en av de mest |ésteske forfatterne i en internasjonal
sammenheng, og muligens Frankrikes fremste liteeraksportvare. Den negative omtalen
betraktes interessant nok med et positivt blikkhans tilhengere, som forstar dem som et
uttrykk for forfatterens relevans og hans ironiskerlige og ra stil. Uansett hvordan man
stiller seg sa er en ting sikkert; Houellebecq\akrien litteratur som virker i det offentlige
rom.

Til tross for at mottagelsen av Houellebecqgs utlgesetil dels har veert sveert blandet,
har han vunnet flere prestisjefulle litteraere prisike bare for sine romaner, men ogsa for
sine diktsamlinger. Han har blant annet blitt hednedle prix Tristan Tzarasom han fikk
for diktsamlingenLa poursuite du bonheur1992, ogle prix de Florefor diktsamlingen_e
sens du combat1996. ForlLes particules élémentairesr Houellebecq lenge med i kampen
om le prix Goncourti 1998, men han matte se seg slatt pa malstrekéraale Constant for
Confidence pour confidenckstedet mottok hale prix Novembrdor den samme romanen. |
2005 var Houellebecq pa ny lenge med i juryens atimder for Goncourtprisen, men heller
ikke La possibilité d'une ileble berammet med den prestisjetunge prisen. Demmsa
romanen ble i stedet tildelt den mer journalistipkisen,le prix Interallié (Martinet 2010).
Farst i 2010 ble Michel Houellebecq tildelt Gondpusen for sin forelgpig siste romda
Carte et le Territoire

Houellebecq har for gvrig vaert med pa en rekkedeligivelser, skrevet et essay om
den amerikanske horrorforfatteren H.P. Lovecratfgjtuen brevveksling med forfatteren og
filosofen Bernard-Henri Lévy, skrevet forord til eakke andre utgivelser (blant annet til
pocketutgaven av Frédéric Beigbeders rordanroman francaiy og publisert artikler som
strekker seg fra poesi, musikk og filosofi til bdlkunst. Han har blant annet skrevet forordet
til den tyske fotografen Thomas Ruffs bNkidesfra 2003, og bidratt med en katalogtekst i

form av et intervju med den amerikanske kunstngefh Koons i forbindelse med dennes



utstilling i Versailles 2009. Kort sagt er han eel,dkke bare av den littereere scenen i
Frankrike, men av en internasjonal kulturell verden

| sidene som fglger, vil jeg plassere forfatterdrans samtidige litteraere generasjon,
for jeg gir en kort gjennomgang av hans tidligeiveiger og diktsamlinger, etterfulgt av en

giennomgang av hans fire fgrste store romaner depgeisen de har blitt mgtt mad.

Nyrealisme og selvfiksjon

Michel Houellebecq og flere av hans samtidige kas & sta for et brudd med tidligere fransk
litteratur, de utgjer en samtidslitterser reaksj@ nyromanens dominans i litteraturen fra
1950-tallet. Michel Houellebecq bryter med de folisteke holdningene til nyromanen og
modernismens autonomiestetikk. Disse har for harhag samtidige mistet sin relevans til
fordel for mer leservennlige tekster forankret iggenkjennbar virkelighet (Tobiassen 2006:
65).

Houellebecgs verk kan leses samfunnskritiske o@synlegge seg neert opp til den
realistiske romantradisjonen i Frankrike. | likhmed forfattere som Frédéric Beigbeder og
Francois Bon trekker han frem virkningene dagensfsansmekanismer har pa det mannlige
subjektet’ For gvrig har denne litteraturen fatt merkelapjrgrealisme”, og det som skiller
den nye realismen fra for eksempel Balzacs realisgi&mile Zolas naturalisme, er at den
ikke er tilknyttet noen tydelig formulert felles adlogi eller skole. "Den franske
natidslitteraturen representerer avgjort et mangeag individualistisk felt, hvor hver enkelt
forfatter utforskersitt spesielle domene”, observerer litteraturvitereim Beate Tobiassen i
sin artikkel "Fransk prosa na”, og hun trekker frelen individuelle interessen som ligger
under hver forfatters verk (2006: 69). Problemem#afterne setter seg i fore & skrive om,
strekker seg ikke ngdvendigvis lenger enn til delvg trenger ikke a ha noe uttalt mal om &
'sette problemer under debatt’.

Den nye realismen innebeerer ofte at flere forfatteenytter seg av en videre bruk av
kjente, offentlige personers navn og skikkelserineslittersere verk. Dette er ikke en
uproblematisk trend, hverken for forfatterne sebller for personene som omtales.
Houellebecq har selv flere ganger blitt tvunget &ilmgte i retten for sin litteratur, og

offentlige personer har i sin tur sett seg nadi i ut og avkrefte ytringer eller handlinger fra

% Houellebecq har ogs& utgitt flere CD-er hvor hesiterer egne dikt satt til musikk, skrevet og segit en
erotisk kortfilm for Canal+1(a riviére fra 2001), samt veert medvirkende i en rekke afinatiseringer — ogsa
av egne romaner.

* Kvinnelige forfattere med politisk eller samfunrisikk brodd er Marie Darrieussecq, Christine Anggt
Virginie Despentes, for & nevne noen (Tobiassel28D).



hans romaner. En ekstrem konsekvens av denne iresels i rettsaken mot forfatteren
Mathieu Lindon og hans redaktar for romarinoces de Jean-Marie Le Peutgitt i 1998.
Den hgyrepolitiske lederen gikk til sak for det tegopfattet som aerekrenkelser i romanen, og
saken gikk sa langt som til menneskerettsdomsia&rasbourg, hvor Lindon og redaktaren
fikk en endelig domfellelse den 22. oktober 200Zd& forfatteren og redaktgren ble hver for
seg idgmt en bot pa 2290%, i tillegg til at dellefeskap matte betale en erstatning pa 3810¢€ til
det hgyrepolitiske partiet Front National og Jeaarikl Le Pen (Bruno 2014). Begrunnelsen
for dommen var at teksten, uavhengig av densditterstatus, av retten ble ansett for & vaere
av eerekrenkende karakter.

| tilknytning til den fornyede interessen for sdlvefransk samtidslitteratur, og for
forfattersubjektet, har den estetiske stramningdvfiksjon eller selvbiografisk fiksjon gjort
seg gjeldende de siste tiarene i Frankrike og retahd forgvrig. Selvfiksjonen som litterser
stremning utfordrer det tradisjonelle skillet metidorfatter og forteller, og er en reaksjon pa
Roland Barthes’ strukturalistiske teori om “fortatns dagd” (Tobiassen 2006: 79). Ogsa
forfattere som Marc Lambron og Philippe Djian (lefgg til nevnte Beigbeder og et utall
andre nasjonale og internasjonale forfattere) llengeg av dette estetiske grepet i flere av
sine romaner. Denne type selviscenesettelse hatilfdet mange kritikere identifiserer som
en "navlebeskuende litteratur”, hvor samfunnetdbl@matikker er noe som eksisterer i lys av
selvet og dets pravelser, altsd subjektivt.

Selv om Houellebecq har likheter med forfattere ®eigbeder og Emmanuel Carrere
I hjemlandet, og med internasjonale forfattere d8ratt Easton Ellis og norske Mathias
Faldbakken nar det gjelder tematikk og enkelte tiske® valg som den selvfiksjonelle
fremstilling, er nok spraket og stilen det som Iskilham mest fra hans samtidfy®er
Faldbakken ofte bruker skjellsord, og har et pulledg grovt sprak, formidler Houellebecq
sitt budskap med en naermest vitenskapelig objéktipa en flat og realistisk mate.

Rent stilistisk er det leksikalske og grammatiskarkarer som farer til at det finnes en
vitenskapeligonehos forfatteren (Noguez 2003: 135). Dette gjeldeuvtstrakt bruk av ulike
verbformer som det grammatiske modus man pa fraesigner sonhke présent gnomique
som indikerer en generell sannhet eller en lowrfun, som indikerer det uunngaelige eller

en ngdvendighet; eller imperativ og konjunktiv, sdamner en form for hypotese (Noguez

® Tendensen har veert s& sterk i senere franslatitieat det har oppstatt diskusjoner om "nombriégnaltsa
navlebeskuende litteratur, burde kvalifisere sonegen litterser sjanger.

® Houellebecq har selv uttalt at Brett Easton EMisierican Psycher et verk han betrakter som ett av de
viktigste i nyere litteratur (Kvalvag 2006).



2003: 135-36Y. P4 det leksikalske plan fgrer ordvalg som blamearle sujet”, "le
phénomene” eller "il est évident que” den sprakliffemstillingen inn pa et slags
amatgrvitenskapelig omrade, hvor individuelle galigeringer og erfaringer til slutt fremstar
som universelle sannheter (Noguez 2003: 136-139).

Stilen, selv om den er vitenskapelig og objektivikke desto mindre provoserende da
karakterene har en tendens til & ogsa behandle esleensom forsgksdyr uten moralske
betenkeligheter. Dette, i tillegg til hans evne &iltreffe en nerve i samfunnet med sine

romaner, har gitt ham status som fransk litterafermste provokater.

Utgivelser
Houellebecqs farste utgivelse var et essay om dearikanske horrorforfatteren H.P.
Lovecraft i 1991, titulerH.P. Lovecraft: contre le monde, contre la.vitan har ogsa utgitt
det man kan kalle to essaysamlingeester vivant 1997 oginterventions 1998. Det er for
avrig vanskelig & klassifisere disse utgivelsene sssaysamlinger, da de bestar av sveert
varierende tekster. Tekstene er preget av samrhegtofte samme tematikk som hans
romaner, og felles for de to utgivelsene er at dstdr av en rekke tekster av sveert ulik
karakter, bade n*ar det gjelder form, fokus og @sitet (Schjarring 2005: 19). Noen av
tekstene freRester vivanblir pa ny tatt opp i utgivelsen dwterventions og Houellebecq
papeker i forordet til sistnevnte at den enestiedeevneren mellom tekstene er at han har
blitt bedt om & skrive dem: "Le point commun le plévident aux textes réunis ici, c'est
gu'on m'a demandé de les écrire; du moins, on nméamahdé d'écrire quelgue chose”
(Houellebecq 1998: &)Disse to utgivelsene er oppsamlinger av tidligaubliserte essays,
artikler, kronikker og noveller eller bidrag til katutstillinger. Tekstenes tema strekker seg
fra generaliseringer om tyskere som flytter til 8ydor 4 tilbringe pensjonisttilveerelsen i et
varmere land, til kloning, funn av bakteriefossitg Mars, samt ulike betraktninger om det
kulturelle liv, det veere segq litteratur, kunst ebekitektur.

De farste linjene som mgter leseren i essRgster vivant — méthodea 1997, er: "Le
monde est une souffrance déployée. A son origihey B un nceud de souffrance”

(Houellebecq 1999: 9¥. Denne lidelsen assosieres med den poetiske priotigks og mange

""Gnomique: [...] Qui se présente sous forme de seeté®oésie gnomiqueensemble de maximes, de
préceptes, de conseils pratiques versifid"Retit Rober2012).

8 "subjektet”, "fenomenet”, "det er &penbart at”.

°"Den mest merkbare fellesnevneren for teksteneesosamlet her, er at man har bedt meg om & ségwe i
det minste har man bedt meg om a skrive ett efiret.

19»verden er en gjennomfart lidelse. Fra selve ampelsen av eksisterer det en knute av lidelse”.



av tekstene i essaysamlingene kan best beskrivegeetiske refleksjoner over kunstnerisk
arbeid. Houellebecq betrakter lidelsen som et miginneskelig faktum, hvor skriving kan
fungere som en metode bade for lindring og ovelsevéNoguez 2003: 11). "Un poéte mort
n'écrit plus. D'ou limportance de rester vivantskriver Houellebecq iRester vivant
(Houellebecq 1999: 19}.Poetisk produksjon blir slik en metode for & hobeg i live, for &
holde seg i aktivitet i det ureverserbare forfalieippen gjennomgar fra vugge til grav. Disse
samlingene har fatt liten oppmerksomhet av kritkeng de leses farst og fremst som
teoretiske baktepper for hans romaner, eller saarassante refleksjoner, snarere enn som en
fastlagt poetikk. Ogsa Houellebecq selv papekéeetatreier seg om refleksjoner, snarere enn
strukturerte teoretiske tekster.

Foruten disse essayene, og romanene som jeg skakga over til & omtale, har
Houellebecq ogsa utgitt en rekke diktsamlinger,ravode stagrste og mest omtalte Lex
poursuite du bonheut1992),Le sens du comb#1996),Renaissancé1999),Poésieg2000),
Poésie(2010), og forfatterens forelgpig siste utgiveldenfiguration du dernier rivagdéra
2013. Disse diktsamlingene tar opp tema som krappsifall og erotikk, begjeer, kjeerlighet
og mellommenneskelige relasjoner, kort sagt manggeasamme temaene som gjennomsyrer
hele hans poetiske produksjon. Med fa unntak er diktene skrevet ut fra en fast form og
med et fast rimskjema, og det dreier seg ofte, iklem alltid, om et klassisk formsprak, med

en forkjaerlighet for sonetten og aleksandrinerfarrtechjgrring 2005: 18).

Romaner

Romanen Houellebecq debuterte med i 184ension du domaine de la luttde pa ingen
mate et gjennombrudd for forfatteren, selv om daskir oppnadde kultstatus i enkelte
litteraere miljger. | denne romanen legges det pagmanater et teoretisk fundament som skal

komme til & prege hele forfatterskapet:

Tout comme le libéralisme économique sans frein,petr des raisons analogues, le
libéralisme sexuel produit les phénoménes pdeipérisations absolue]...] En systeme
économique parfaitement libéral, certains accuntutkss fortunes considérables; d'autres
croupissent dans le chdmage et la misere. En sgstéruel parfaitement libéral, certains ont
une vie érotique variée et excitante; d’autres géduits a la masturbation et la solitude
(Houellebecq 1997: 100j.

1 »En dad poet skriver ikke mer. Derav viktighetandaholde seg i live”.

12»350m den tayleslgse gkonomiske liberalismen, otilswarende grunner, produserer den seksuelle
liberalismen fenomener absolutt fattigdom[...] | et fullstendig liberalt skonomisk systemmyar enkelte
vesentlige formuer; andre vil vansmekte i arbeitigleet og ngd. | et fullstendig liberalt seksugktem vil
enkelte ha et variert og spennende erotisk livrand bli redusert til masturbasjon og ensomhet.”



| denne passasjen plasserer fortelleren seksualgekjeerlighet innenfor rammene av et
system parallelt med den markedsregulerte gkononmiitouellebecq avdekker her at
forestillingen om alles mulighet til suksess pa @ie¢ markedet ikke er annet enn et
skinnbilde. | det samfunnet som skildregxtension du domaine de la luttal det alltid
finnes vinnere og tapere, bade pa det gkonomiskedadet seksuelle marked. "Free choice
for all, is misery for most”, uttalte Houellebecget intervju, og romanen viser nettopp
hvordan det seksuelle markedet kan veere like grysognmer kynisk enn det gkonomiske
markedet, og at frihnet og tilfredsstillelse i etignleggende hierarkisk system ikke er mulig
for alle individer (Eakin 2000).

Den norske oversetteren, Thomas Lundbo, mener ahedeomanen utforsker
konsekvensene av den altomfattende liberalismemgi&idniva, og at den fremsetter to
mulige responser: resignasjon eller deltakelse dbor2012). Romanens forteller har trukket
seg fullstendig tilbake fra det seksuelle markednsnkarakteren Tisserand fortsetter & kiempe
helt til det siste, til tross for sine sma sjanskesuksess. Det tragiske for Tisserand, og for
hele den vestlige befolkningen, er at ogsa kjseetigh er underlagt det seksuelle systemet.
Dermed blir de som ikke har mulighet til & ha &t geksualliv, automatisk ogsa ekskludert
fra den autentiske kjaerligheten. Dette er et systener umulig & oppheve, eller 8 komme seg
ut av, og individenes markedsverdi vurderes utai fieres fysiske attraktivitet. Fysisk
skjgnnhet fremstar slik som den fremste manifest&sj av verdens urettferdighet (Angelo
1994). Hva var sa Houellebecgs motiv for & skriearte romanen? Som forfatteren selv har
uttalt, var det et utslag av en vilje til, og ea 4, at litteraturen kunne endre realitetene slik
han observerte dem, blant annet i nattklubbenesk#dafrer i romanen (Eakin 2000). | ettertid
mente han at prosjektet heller var et utslag avatoegani, og at en roman aldri vil kunne
endre verden slik den har blitt (Ibid.).

Selv om Extension du domaine de la luttde mer eller mindre ignorert etter
utgivelsen, fikk den fornyet interesse etter uttfiga avLes particules élémentairesl 998,
romanen som gjorde forfatterens gjennombrudd tilfadtum. Med tema som genetisk
modifisering av menneskeheten, fysisk forfall oganhet i tillegg til eksplisitte seksuelle
skildringer, var grunnlaget for heftige offentligkebatter lagt. Men det som skulle bli
gjenstand for offentlig oppstandelse, var angrgpiet68-generasjonen, deres verdier og
frigjgringsrevolusjon, og pa den maten med det letsb franske intelligentsia og deres

verdier. Romanens protagonister er halvbradrenexd@ag Michel, som ble forlatt av sin
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selvsgkende hippiemor som barn. Begge bradrendevokp hos sine respektive bestemadre,
og ble dermed konfrontert med livets skjgrhet iadinfor tidlig alder. Emily Eakin trekker
frem at Houellebecq strekker seg langt for a féres til & forstd at Michel og Bruno ikke
bare er resultater av darlig foreldreoppdragels= at "they are victims of a culture awash in
post-1960’s values” (lbid.). Det er en hel kulturishideologi formidlet verdiene frihet og
fremgang, som i romanen ikke har resultert i aenetegoisme, elendighet og vold (Ibid.).

Som fortelleren og TisserandEktension du domaine de la luttgpptrer ogsa brgdrene
som et par med en aktiv og en passiv bestanddehoBer den som deltar i kampen, men som
ikke har starre sjanser til & finne autentisk kighdt enn Tisserand, og Michel er den
naermest asketiske forskeren som avslutningsviseteggunnlaget for oppfinnelsen av en
forbedret menneskehet. Dette genetisk modifisereanasket er tilsynelatende en utopisk
lgsning for det natidige menneskets lodd, og aleliseringer mellom disse forbedrede
menneskene vil ikke veere annet enn historier franmagkenes tid.

Les particules élémentairelsan sees som et forsgk pa a finne en sosiohistoris
forklaring pa hvorfor liberalismen na har forflyttegsa kjzerligheten til et hierarkisk system
(Lundbo 2012). Forklaringen blir gitt nettopp veerhstillingen av en hel generasjon som
ambassadgrer av egoistiske verdier. Sgken ettd&oestant selvrealisering har fart til en
umuliggjegring av mellommenneskelige relasjoner, kagakterene i romanen flyter rundt i
narrativet som isolerte bestanddeler uten lengdradnoen felles kontaktpunkt. Begge
bradrene blir for gvrig gitt muligheten til & finme i livet da de befinner seg i trygge
gkonomiske posisjoner, men foreldregenerasjoneksnsetter selvrealisering, og den evige
nytelsesjakten fgrer dem lenger bort fra kjeerlighebg innskrenker mulighetene til & fa
virkelig betydningsfulle relasjoner. 68-generasjgmeppragr med borgerlige konvensjoner ble
i virkeligheten en forberedelse av den endeligeketsgjgrelsen av alle livets aspekter, selv
om den ansa seg for a vaere progressiv og antikapéta (Tygstrup 2005: 277).

Den korte romanen, (eller lange novelldmgnzaroteble utgitt i 2000 og har form av
en reiseskildring. Fortelleren sgker seg bort &bkjledsommelige og fremmedgjgrende livet i
Paris og melder seg pa en pakkereise til den spdisieaya tittelen henviser til. Fortelleren
opplever et erotisk eventyr med to tyske lesbiskiarer, og et kort "vennskap” med den
belgiske politimannen Rudi, som er den mest intznete karakteren i denne fortellingen. Det
skal senere vise seg at Rudi har et mer pervérgglter enn den hedonistiske fortelleren nar

han blir tiltalt for pedofili etter & ha veert meén sekt. Denne novellen falger altsa tema fra
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Les particules élémentaireom tap av kjeerlige falelser til fordel for mekdainytelse, og
blir et frampek mot tema som masseturisme og pkdgfa iPlateforme

Om Les particules élémentairegapte furore i den franske offentligheten, bleiklet
mindre med oppfalgerromandplateforme utgitt i 2001. Med sin seseregne stemme tok
Houellebecq pa ny opp traden som var grunnlagehée hans forfatterskap; den vestlige
verdens dekadanse og immanente forfall. Thomas haipeker pa den logiske utviklingen
fra den farste romanen vlaes particules élémentairesg mener aPlateformeutforsker i
stgrre grad hvordan man kan begrense skadevirkmenge den altomfattende liberalismen i
var egen tid (2012). Jakten pa autentisitet har tflgat den vestlige mannen (og i gkende
grad, kvinnen) sgker seg mot den tredje verderafinne gmhet hos de innfadte i diverse
massasjebarer. Dermed kommer et nytt system fanddryor gkonomisk velstdende vestlige
drar til blant annet Thailand eller Cuba for & appiifredsstillelse, og samtidig la noen av de
vestlige godene dryppe pa dem som er vanskelideneomisk stilt.

Grunnen til at de vestlige saker seg til ikke-vgsthasjoner i jakten pa autentisitet er
at "nous avons crée un systeme dans lequel ileastrdi simplement impossible de vivre; et,
de plus, nous continuons & I'exporter” (Houelleb&e§3: 349)- Steder som tidligere har
veert ubergrt av vestens kapitalisme og liberalisbig, i romanen underlagt de samme
systemene som truer med a undergrave vart egetisan@evinsten sexturistene oppnar med
sin gkonomiske kapital, er ikke ngdvendigvis ereatisk tilfredsstillende sadan, men en som
kun er basert pa fysisk nytelse i gyeblikket. Ataten Michel finner derimot kjeerligheten
med Valérie, en fransk kvinne han mgter pa en gakki Thailand som besitter trekkene til
en europeer, samtidig som hun har den seksuelletiipp, demonstrert av de thailandske
prostituerte, som skal til for & tilfredsstille Ntiel.

| romanen far denne kjeerlighetshistorien en drakatutt, idet Valérie blir drept i en
terroraksjon utfgrt av ekstremistiske islamisteett® skjer pa et av ferieanleggene som
Valérie og Michel drgmte skulle bli lgsningen pandeestlige krisen som identifiseres i
romanen. Etter denne hendelsen neaerer Michel dit dtat mot alle muslimer og faler en
tilfredsstillelse av hatet hver gang nyhetene flateom terrorister, gravide palestinske
kvinner eller barn som blir drept ved Gazastripeouellebecq 2003: 338). Det er for gvrig
viktig & ha hans historie i minne nar man lesesaliavsnittene, da hatet ikke blir beskrevet
som et virkelig hat til religionen som sadan, memsn form for overlevelsesmekanisme, og

en falelse som vil viskes ut med tiden (Houelleb2@Q3: 340).

37i har skapt et system som ganske enkelt harddétvelig; og i tillegg fortsetter vi & eksportetet.”
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Nar det kommer til handlingen i forfatterens femtenan fra 2005La possibilité
d’'une ile er den satt til en postapokalyptisk fremtid, @g pa ny opp temaet genetisk
modifisering av mennesket. Denne gangen synes kénglveerelse langt mer dystopisk enn
i Les particules élémentaireRomanen antyder at Vestens problem, som Houeligbhar tatt
opp i de foregdende romanene, er biologisk fundegt,at "alle muligheter til genuin
menneskelig utfoldelse, det vil si for mannens wedinende, knyttes til viriliteten, til den
erektile funksjonaliteten, til potens og tiltrekgskraft” (Lundbo 2012).

Romanen faglger hovedpersonen Daniel gjennom ublserf av livet, samt flere av
hans kloner som leser, tolker og kommenterer haraaarer. Daniels livshistorie dreier seg i
stor grad om jakten pa seksuell tilfredsstilleldevedpersonen lever slik opp til det klonene
tolker som menneskehetens eneste mal, ikke baenheskenes siste tid i sosialiteten, men

naermest som et biologisk faktum:

La vérité, a 'époque de Daniell, commencait aase fiour; il apparaissait de plus en plus
nettement, et il devenait de plus en plus diffidealissimuler que les véritables buts des
hommes, les seuls quils auraient poursuivis spamtent s’ils en avaient conservé la
possibilité, étaient exclusivement d’ordre sextrgellebecq 2005: 3006.

Kampsituasjonen og hierarkiet mellom de gjenlevemeéaneskene viser seg i hgyeste grad a
veere tilbake pa sitt mest grunnleggende stadium,megpn som ikke har de @nskede
forutsetningene, blir brutalt avvist av de kvingeli flokkmedlemmene. Nar det gjelder
klonene, er deres eneste mal i livet a lese sineneskelige forgjengeres memoarer og
kommentarer, de lever i en fullstendig isolertairelse i total kiedsomhet, noe som enkelte
ganger slar ut i en lengsel etter & fale hvordanmaskenes turbulente liv faltes pa kroppen. |
denne romanen har ikke klonene det samme lengsetsjr tilfredse livet som forfatteren

presenterte lLes particules élémentaires

Resepsjon

Den delte resepsjonen i kjglvannet av de fgrsteanmme, en ofte provosert sadan, kan
knyttes til fortelleformen Houellebecq benytter sag Fokaliseringen ligger hos mannlige,
opprarte, noen ganger mentalt forstyrrede protagenikarakterer som i veldig stor grad er

usympatisk portrettert. Samtidig fgrer den subyekfokaliseringen til at leseren er vanskelig

47| Daniells epoke begynte sannheten & gjore sddagjde; det ble stadig tydeligere og vanskeligeskjule
at menneskenes egentlige mal, det eneste de spbatide fulgt om de hadde hatt sjansen, var aukkehde
seksuell art.”
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kan unnga til & identifisere seg med disse karakterog dette kan gjgre romanene seerlig
problematiske for kvinnelige lesere & forholde kgla de kvinnelige karakterene kun blir
evaluert og tillagt verdi i termer knyttet til begj (Jeffery 2011: 9). Dette vil ikke si at det
ikke kan veere like besveerlig for menn & forholdg skeromanene, da de bergrer det som
frem til Extension du domaine de la luttear veert usagt i den franske offentligheten;
liberalismens markedsutvidelse til seksualitetensnehe farer alle menn inn i en evig
konkurransetilstand. Fortelleformen gjgr at lesevenskelig kan unnga a vedkjenne seg
validiteten i karakterenes samfunnsanalyser og Imayed, da de hele tiden utredes og
begrunnes sveert saklig pa en neermest didaktisk set#idig som leseren vet at utsigelsene
tilhgrer irrasjonelle karakterer. Dette kan veereaergrunnene for den delte resepsjonen, da
fortelleformen fordrer en lesning hvor leseren sitigen ikke kan unnga & anerkjenne
romanens fremlagte "sannheter” om det moderne samefy som bergrer noe ved den
vestlige verden mange ikke gnsker a vedkjenneedleg,a sette ord pa.

Utgivelsen av debutromandaxtension du domaine de la lutggkk som tidligere
nevnt noe upaaktet hen av kritikerne, men det \@stgat hans virkelige giennombrudd som
forfatter skulle komme med utgivelsen av hans amdrean,Les particules élémentaires
Romanens slagkraft i den franske offentligheten @aorm, men den fgrte ogsa til at
Houellebecq ble ekskludert fra redaksjonen av densireintellektuelle tidsskriftet
Perpendiculairepa grunn av angrepet pa sekstiattergenerasjodentogi (Houellebecq og
Levy 2001 — ). En feriekoloni gikk ogsa til sak nfotfatteren fordi han hadde brukt deres
navn pa leiren Bruno reiser til i sin nytelsesjakv. frykt for & bli assosiert med romanen
krevde campingplassen at den skulle forbys og uexss, men dette kravet vant ikke fram i
retten. Derimot ble forfatteren bedt om & endrenefvnoe som fgrte til at det som
opprinnelig het [Espace du possihléle til Lieu du changementden endelige versjonen
(Schjgrring 2005: 15). Det ironiske ved denne sakeat et fatall av leserne ville ha fatt med
seg at det var snakk om et faktisk sted i virkedigh, dersom leiren selv ikke hadde gatt ut i
offentligheten og krevd en endring.

Lanzarote ble kritisert for pA mange mater a legitimiseredgféi gjennom den
ulykkelige og mer sympatisk fremstilte karakterendR Forfatteren understrekte selv i et
intervju at han aldri har veefor pedofili, og han har skrevet et mer utfyllendewvdr til
oppstyret i forbindelse med karakteren RtdFlere kritikere forsvarer denne siden av

Houellebecgs prosa, blant dem John McCann, sommag¢mken er en kompleks konstruksjon

15 Se artikkel iL’Infini, n°59: "La question pédophile”, s. 96ff.
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av fglelsesmessige hendelser hvor samvittighetewl&a som et instrument for selvtortur
(2010: 104). Selv om Rudi kan sies & ha funnet isfe rfor seksuell tilfredsstillelse,
fremstilles han ikke som sympatisk i TV-mediet &lgren ser historien og rettssaken utfolde
seg gjennom, men snarere som et moderne rovdyr maan med barn som offer.

Ogsa i forbindelse med utgivelsen av hans tredjermgPlateforme kom Houellebecq
som forfatter og privatperson i medias og offehiditens sgkelys. Han ble i 2001 stilt for
retten for injurier og oppfordring til religigst hav en rekke muslimske organisasjoner
(Tygstrup 2005: 269). Houellebecq ble frikjent & aunkter, og retten konkluderte med at
utsagnene ikke kunne betraktes som krenkende ovebiestemte individer eller
befolkningsgrupper. For gvrig tilfayde dommerefficatatterens utsagn hverken var preget av
"pafaldende finhed, udsyn eller subtilitet i forratihgen” (lbid.). Karakteren Michel kommer
nok med noe som kan leses som blasfemiske ytringerislam, men det var ikke bare
romanen som var grunnlaget for saken. Ogsa ytrinty@kte fra forfatteren selv om at
"l'islam est une religion dangereuse [...] Et la g@n la plus con”, har fort til sterke
reaksjoner i den franske offentligheten (Sénécd1ptf Sgksmalet viser ogsd hvordan
Houellebecq ofte overskrider grensen mellom fikspm virkelighet, til det til slutt blir
neermest umulig a skille forfatteren fra det fikgta verket og romankarakterenes utsagn.

La possibilité d’'une ileble heller lunkent mottatt av kritikere og anme&jesom
mente at Houellebecq fullstendig hadde uttemt idemn var opphavet til forfatterskapet. |
sin anmeldelse frdhe New York Timeskriver Stephen Metcalf at Houellebecq for ofte bl
en "proselytizer on behalf of fornication, as bgrias those who would thump their Bible
against it” (2006). Sex er karakterenes enesteghmetifor trancendens, dermed blir det ogséa
den drivende faktoren for narrativet. | de deleme@manen som ikke omhandler jakten pa
seksuell tilfredsstillelse, stanser narrativet oppgen heller kjedelig misantropi slik at
fortellingens motor noen ganger gar tom for driffsag blir kvalt (Adams 2005).

Mottagelsene har ikke bare veert delt pa grunn mmatiéken i hans romaner, men ogsa
pa grunn av hans stil, eller mangel pa sadan. ldandert beskyldt for & skrive direkte darlig,
flatt, unyansert eller grovt. | det hele tatt hélea hans representert et brudd med eldre fransk
litteratur, noe som ikke har falt i like god jordshalle akademikere og kritikere. Houellebecq
bygger i alle sine romaner opp et sprak som heller mot vitenskapens objektive tilnaerming
til verden og en ra hverdagslig sjargong, enn rmott@eget litteraert sprak. Likevel benytter

han seg av alle det franske sprakets registreddtahverdagslige til det littereere og det

18 »islam er en farlig religion [...] Og den mest idiske av religioner”.
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filosofiske. Men det er uansett de grove og hvestigg setningene som har fatt mest
oppmerksomhet av kritikerne, blant annet pa grunordvalg fra et sveert muntlig sprak, for
eksempel "une conasse”, "tout ce genre de trucstté salope”, samt for spesifikt seksuelle
setninger som "mon pénis était chaud, douloureoxfl§”, eller for innlag av rasisme: "Je

regardais Ben: il se grattait la téte, il se grates couilles, il mastiquait son chewing-gum.
Qu’'est-ce qu’il pouvait bien y comprendre, ce grame?” (Houellebecq 1997: 5, 5, 104;
Houellebecq 2001: 196, 19%).

Forfatteren Dominique Noguez er blant dem som besvart Houellebecqgs stil, og
mener at den ma ses i lys av det som er hans Rtasjm forfatter; nemlig a finne et flatere,
mer konsist og kjgligere uttrykk for & si det sokalssies i hans romaner (2003: 108). Stilen
blir dermed en grunnleggende faktor for & forstékeme, og som den generaliseringenes
mester Houellebecq er, er det ikke rart at harvaktr forargelse i Frankrike. Stilen er det som
ofte har forvirret kritikere, og gjort det vanskgld se at det er snakk om romaner, og ikke
vitenskapelige eller sosiologiske avhandlinger.

Jeg mener at Noguez oppsummerer Houellebecgsasthgformidabel mate nar han
skriver at "on pourrait dire que I'ceuvre de Mich#duellebecq est un immense «en fait» -
tantot de désublimation, tantét de certitude aéeis- mais instituant, dans tous les cas, un
discours de vérité” (2003: 158).Houellebecq benytter seg av en "sannhetsdiskass’en
vitenskapelig tone som kan virke sveert overbevisend som farer til at mange lesere tar det
som sies for & veere faktisk — for & veere sannHét@an svenske sosiologen Roland Paulsen
skrev i en kronikk iSvenska Dagbladett Houellebecgs verk fyller "ett uppdamt behov av
sanning bortom det korrekta” hos sine lesere, ogngrer sikkert; sannheten forfatteren tilbyr
sine lesere er langt unna det politisk korrektegkseptable) i Frankrike (2006).

Med den heller lunkne mottagelsé@a possibilité d’'une ilanottok, trodde mange
kritikere at Houellebecq ikke hadde noe mer atsham fullstendig hadde uttgmt ideen som

ble formulert iExtension du domaine de la luttden med sin femte romaha carte et le

17 »

n o9 n N

ei kjerring”, "sanne ting”, "denne tispa”, "pern min var varm, smertefull, oppblast”, "Jeg beteaBen:
han klgdde seg i hodet, han klgdde seg pa balametygde pa tyggegummien sin. Hva kunne han fansta
dette, denne store apen?”

18 »Man kan si at Michel Houellebecqs verk er et émasort «faktisk» — noen ganger nedverdigenden noe
ganger med en nedstemt visshet, men de etablgltertilfeller en sannhetsdiskurs.”

9 Som et svar p& Noguez framstilling av hans verk sbgigantisk "en fait” skrev Houellebecq i et\aré_a
remarqgue selon laguelle mon ceuvre n’est qu’un gigamie «en fait» est si juste qu’elle devrait néement
me paralyser; a moins qu’elle ne m’entraine versaleselles voies; on ne sait jamais, en fait” (sitert i
Noguez 2003: 259). — "Bemerkningen om at mine ragnakke er annet enn et enormt «faktisk» er ségrit
den normalt burde paralysert meg; med mindre dest faeg ut pa nye stier; man vet aldri, faktisk.”
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territoire, reformulerer Houellebecq pa ny problematikkerngfmoppfinner pA mange mater
seg selv som forfatter.

Resepsjon a\La carte et leterritoire

RomanenLa carte et le territoireer altsa den femte i rekken av Michel Houellebecq.
Mottagelsen av kritikere og anmeldere bade i hjadda og internasjonalt er vesentlig mindre
delt enn ved de foregaende utgivelsene, og deleatierkring det idémessige innholdet er
feerre. Resepsjonen bade nasjonalt og internasjoaisalt en neermest unison enighet blant de
fleste kritikere om at dette er forfatterens bestgmest littereere, roman. Provokasjonene er
feerre og mindre eksplisitt; pornografiske og raskst elementer, kilder til voldsomme
diskusjoner i offentligheten i kjglvannet av hailigere romaner, forekommer sjelden eller
ikke i det hele tatt.

Det er ikke s& mye snakk om et brudd med de foretgeomanene, som en modning
og en viderefaring av de ulike temaene som er strakende for alle hans romaner. Ogsa
hans femte roman tar opp tema som kjeerlighet, wegjeenomi, kunst, mellommenneskelige
relasjoner, dad, fysisk forfall osv., med andre; difdleerelsens store spgrsmal. Det stilistiske
uttrykket og tonen i romanen er kjgligere og minde#f enn i de fagrste romanene, og
stemningen har blitt beskrevet som naermest etériskdbo 2012). Den stilistiske endringen
har blitt hyllet av kritikerne, som anser denne amen for a vaere det endelige bevis for at
Houellebecq, forfatteren som strebet etter & vagtikgs”, likevel er svaert stilistisk sikké?.

| 2010 vant altsd Houellebecq le prix Goncourt flimste gang i sin forfatterkarriere.
Grunnen til at nettopp den siste romanen skullehel opp pa juryens liste er at den
behandler "mer passende” emner som kunst og atlitek stedet for sex og turisme
(Shulevitz 2012). | kjglvannet av utdelingen skieEwmanuel Hecht en kronikk publisert i
L’Expressat dette er farste gang en sosiolog er vinneit@vaturprisen (2010} Han trekker
linjer mellom romankarakterenes depressive tilstaogd den franske sosiologen Alain
Ehrenbergs verka fatigue d’étre sqihvor han skriver: "Quel que soit le domaine eagé
(entreprise, école, famille), le monde a changegedkes. [...] chacun doit endurer la charge de

s'adapter en permanence a un monde instable, pimjidait de flux et de trajectoires en

2| en biografi fra 2003 gir Dominique Noguez enrgtig analyse av Houellebecgs stil. Der fremkomnegr d
blant annet at Houellebecq anser stil for & vaeselaindaert anliggende, og at han ofte minner degéen
setning av Schopenhauer: "La premiére — et pratigui la seule — condition d’un bon style, c’estvdia
quelque chose a dire.” (som sitert i Noguez 2008) + "Den fremste — og praktisk talt den enesbetingelsen
for en god stil, er at man har noe & si.”

%L Houellebecq er ikke bare forfatter, men ogsa imyesgronom, dataadministrator og sanger.
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dents de scie” (som sitert i Hecht 20¥0Begrunnelsen for at Hecht leser romanen som et
slags fiksjonelt sosiologisk artefakt er at hvemam undertegnet Houellebecq inneholder et
ekko fra ulike sosiale problemstillinger. Denne geam bestar ekkoet nettopp av (den
gkonomiske) verdens endrede regler, og dens irpdale livets domener. Karakterene som
ikke lenger makter & tilpasse seg endringene,advendigvis opphare & eksistere, eller ende
I en form for eksistensialistisk vakuum.

Selv om romanen tar opp i seg livets store spgrsogatepresenterer bade et vestlig
Europa og en menneskehet i moralsk og fysisk fonfaterer de fleste kritikerne hvordan
Houellebecq nar gjennom til sine lesere med simffor humor. De farselignende innslagene
med velkjente franske kulturpersonligheter, derisa portretteringene av kunstmarkedet og
kjendisene som beveger seg i det, samt pastisjegrede vitenskapelige segmentene (blant
annet om fluene som parer og livneerer seg pa feréats eget lik), viser en forfatter som har
viderefgrt og sofistikert en stil som alltid har iwellstede i hans forfatterskdp.Dette er
tydelig i maten han denne gangen skriver seg dirakt i fiksjonen pd, og som gir en ny
dimensjon til det allerede kjente autofiksjonsgtdpeetidligere romaner.

Romanen er svaert kompleks nar det gjelder baade dgrtematikk. Sjangermessig har
den Dblitt tolket som en realistisk roman, en krimem, en amerikansk thriller, en
kunstnerroman og en idéroman samtidig som denstitviog med mimer den platonske
dialogformen. Den er alt dette og, likevel, ingem @delene fullt ut. Den formmessige
kompleksiteten romanen innehar er noe av det soler desepsjonen. Den amerikanske
kritikeren James Woods mener i sin anmeldels@lfiNew YorkeatLa carte et le territoire
ikke greier a bestemme seg for hva slags romanadeker a vaere, og at ingen av emnene
som tas opp blir gjenstand for systematiske un#teiser, noe som farer til at narrativet
mangler helhet (2012). Denne anmeldelsen fikk fargatilsvar fra Bernhard Ellefsen i
Vagant som mener at "Woods de senere arene [har] stivereffor estetiserende tilnaerming
til romankunsten” og at han ikke kommer i dybden lav carte et le territoire”fordi
franskmannens prosa er for hverdagslig og grovkd(2e12).

Om La carte et le territoireikke greier & bestemme seg for hva slags roman den
ansker & veere, sa er én ting tydelig: formen spigitdoldet. | romanen stilles leseren overfor

et Frankrike i gkonomisk krise, hvor det kapitadise systemet er dgdsdgmt og Frankrike blir

22»Javhengig av hvilket felt det er snakk om (arheikole, familie), har verden endret reglene. [.véthog en
ma tale vekten av en permanent tilpasning til @éahilsog provisorisk verden, bestaende av flytenge
uregelmessige livsforlgp.”

% Houellebecq ble for gvrig tvunget til & gi en taigdelse til Wikipedia i romanens sluttord, da ridéia truet
med & ga til sak for plagiering av nettopp derds sim husfluen (Clark 2011).
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en nasjon som livnheerer seg av turisme og jordlsaigt prostitusjon. | et samfunn styrt av
tilbud og ettersparsel, hvor alt er i evig sirkjdasog forandring, vil ngdvendigvis ogsa
temaene veere like mangfoldige og "in flux”. Romarse#ilder et Frankrike (og en vestlig
verden) i endring, pa forfallets rand: "Ce pays Heance] et, au-dela, cette modernité
frénétique, polarisée autour de ses grandes ssrédae ses "people” plus ou moins glorieux,
tournant comme un derviche autour de son centre” \(&érolle 2010¥* Den frenetiske
aktiviteten som har preget det vestlige Europar détitalismens inntrenging pa alle livets
omrader, er i ferd med & implodere innover i sdg. $¢didt i all aktiviteten er det et senter av
tomhet som preger det individuelle liv, og nettopgnne tomheten er strukturerende for
karakterene i romanen, mens den flyter over av egrf@armmessige grep.

Houellebecgs selviscenesettelse speiler ogsa dermen, da forfatteren er tilstede i
flere av karakterene, som en multiplisering av hegiv bade som forfatter, forteller og
karakter. Nelly Kapriélian legger stor vekt pa dedspektet ved hans roman i sin anmeldelse
fra 2010:

Il est Jed Martin, cet artiste sur lequel s'ouagdman [...] Il est Jasselin [...] le flic chargé
de mener I'enquéte sur le meurtre sauvage de Midbekllebecq [...] Houellebecq est aussi
Houellebecq, écrivain retiré du 'commerce’ des himsd...] Il est aussi Michel, dit Michou,
le bichon bolonais du couple Jasselin, devenust#gause d’une maladte.

Kaprielian identifiserer denne mangedoblingen medi¢lebecgs modning som forfatter, og
anser dette for & vaere slutten pa Houellebecg-tereak da hun mener at det er et bevis pa at
han har fatt en god nok innsikt i livet til & gipgl pa denne fremstillingsmaten (lbid.) Mordet
pa karakteren Houellebecq avslgrer ogsa det sowdrekulturs sterkeste drivkraft, og som
politifullmektigen Jasselin identifiserer som deinligste og kjedeligste motivet for & bega et
mord i et kapitalistisk samfunn, nemlig penger.

| La carte et le territoiredukker altsd Houellebecq opp som en karakter iegi@n
roman, plassert midt i sentrum av narrativet. Makigikere betrakter denne karakteren som
et tilsvar pa tidligere kritikker etter ulike medjgptredener. De ulike sidene av denne
karakteren synes a veere sammensatt av de gjenfgswlige meninger som finnes om
forfatteren; summen av disse utgjgr romankaraktddem inkonsekvente, skilpaddelignende

2 7Dette landet [Frankrike], og videre denne fresiedi moderniteten, polarisert rundt sine supermanked
sine mer eller mindre bergmte "kjendiser”, sping@m en dervisj omkring et tomt sentrum.”

% "Han er Jed Martin, kunstneren som &pner romanerHan er Jasselin [...] politifullmektigen som leder
etterforskningen av det bestialske drapet av Mietmlellebecq [...] Houellebecq er ogsa Houellebecq,
forfatteren som har trukket seg tilbake fra saméirin.] Han er i tillegg Michel, eller Michou, deilié hunden
til paret Jasselin, som har blitt steril etter ghdom.”
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mannen (altsa romankarakteren) Houellebecq, somsimedsterke misantropiske tendenser
til og med har vansker med a forholde seg til hangi®, drikker billig argentinsk vin og
grater som et barn over markedets raske vareutsigftr, er samtidig en veletablert forfatter,
med en autoritet som gjennomsyrer hele verket.

Flere kritikere mener ogsa at det er en lite skplkk beskjedenhet av forfatteren som
gjer at han introduserer seg selv som en sekundaakter, og at det indirekte gir ham et
friere spillerom hva angar sin egen karakter, agrettyngde til hans utsagn. Han introduseres
ogsa i historien av Jed Martins far, Jean-Piews en "bon auteur” med "une vision assez
juste de la société” QT 2010: 22¥° Den kunstneriske ambisjonen til romanens
hovedkarakter, Jed Martin, er for gvrig & sekeanrsenheng, en struktur i verden, for sa a
gi en objektiv fremstilling av den. Dermed er det hetydning at det er karakteren
Houellebecq som avslgrer den indre logikken i NMartkunstneriske utvikling. Houellebecq
er den som evner & se helheten i de ulike stilagdrie, idet Martin starter med & fotografere
tilvirkede gjenstander som er representative falustrialderen, for deretter & ga over til
maleriet for a gi en reproduksjon av produsentene.

Mordet pa Houellebecq, etterforskningen som fglygededs kunstneriske prosjekt er
noen av plotene leseren mgter i romanen. Et vikiderplot, som fester seg i leseren med all
sin fornedrelse, men ogsa, og ikke mimsgnneskeligheer skjebnen til Jeds far, Jean-Pierre
Martin. Dette star som en kontrast til den helleittige fremstillingen av
mordetterforskningen, og leses av flere kritikeoensselve uttrykket for den menneskelige
situasjonen som portretteres i romanen. Jean-Bistgaste gnske i sin ungdom var & bli en
kunstner, men en utdannelse som arkitekt ga ikkefor hans utopiske dreammer, og han ble
slatt ned av funksjonalismens befestede markedsjposiDermed blir Jean-Pierres skjebne,
et langt liv med hardt arbeid, etterfulgt av sykdag eutanasi, betraktet som et veldig
eksplisitt uttrykk for de andre karakterenes lidgl2’ Jean-Pierre blir det fremste eksempelet
pa den menneskelige tilstand i den altomfattengédiésmens verden.

La carte et le territoireer dermed en roman med stor tyngde i sin behandling
temaene som strukturerer var eksistens. Men seldemnifalge majoriteten av anmelderne er
et briljant mesterverk, skriver kritikeren Jonatlaondelman i en anmeldelselat carte et le
territoire til syvende og sist er en skuffende roman, selv @en er baerer av mange
interessante tema (2012). Argumentet ble gitt géghmn av at det er vanskelig a dra et

% »an god forfatter” med "et samfunnssyn som virkierelig.”

2" Eutanasien blir gvrig utfgrt i en bygning i funksalismens and; det endelige beviset p& Jean-Pieederlag.
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sammenhengende eller enhetlig utsagn fra romarttsr. f&in mening misforstar Gondelman,
I likhet med Woods, noe av Houellebecqgs intensjoed momanen, og som karakteren
Houellebecq selv sier: "Je suis trop vieux, je 1plis I'envie ni I'habitude de conclureC{
2010: 257Y® Houellebecq, som Jed, gnsker ikke & komme medlisioker, eller entydige
utsagn, men snarere a gi en oversikt over de magg#uktuerende elementene som til
sammen utgjgr den menneskelige eksistens. Mangeleén enkelt fgrende idé som kan

oppsummere romanen bemerkes av flere anmelderesoneiNelly Kaprielian observerer:

Reste que ce magnifique roman irréductible & unke gbese, construit comme un labyrinthe,
fourmillant de visions métaphysiques, écrit avece umaitrise sidérante, nous faisant
constamment la grace de son désespoir d’'une iiméigistible, n'est pas a lire comme un
document sur la société (2079).

Nettopp dette er viktig & ha med seg etter & hairlgen avLa carte et le territoire det er
ikke snakk om en sosiologisk dokumentasjon, memn sten fgrste siden av boken
poengtererenroman om enn riktignok en romasmverden av i dag.

Mimetiske lesninger av denne romanen har blant tafmretil at en av de virkelige
personene, karikert i romanen, TV-personligheten jogrnalisten Jean-Pierre Pernaut,
offentlig matte ga ut og avkrefte sin fiksjonellenmoseksuelle legning etter at karakteren
Pernaut ble "outet” pa direktesendt TV i roman€T Q010: 84). Dette er et eksempel som
viser tilbake til romanens tittel:a carte et le territoireog spgrsmalet om hvordan litteraturen
virker. Kartet er den kunstneriske fremstillingen av eerdmens terrenget er verden slik den
finnesder ute At en mann som Pernaut, selve bildet pa den Keahsterofile mannen, skulle
vaere homofil, kolliderer med de fleste franske desenntrykk formet av det intime TV-
mediet gjennom en lang karriere. Virkeligheten iklelter slik med fiksjonen, fiksjonen
smitter av pa virkeligheten, og ngdvendigheten takeanaut matte uttale seg offentlig viser
noe av det Houellebecq poengterer med denne romdaerarte et plus intéressante que le
territoire” (CT 2010: 80)*°

Det er nettopp i dette spennet mellom virkelighgtfigsjon Houellebecqgs styrke som
forfatter er tydeligst, og hovedvekten av kritikerer skjgnt enige om dette: han har noe a si

om samfunnet, og det han sier synes & veere sannSet® Jonas Bals papeker er "noe av det

Zrieg har blitt for gammel, jeg har verken for vagiter lyst til & komme med konklusjoner.”

29 7Eaktum er at denne fantastiske romanen, som efigré redusere til én enkelt tese, som er konstagn en
labyrint med et mylder av metafysiske visjoner, sdrstadighet gjgr oss aeren av en fortvilelse &l
uimotstaelig ironj skrevet med en utrolig beherskelse, ikke er méesés som et sosiologisk dokument.”
%0»Kartet er mer interessant enn terrenget.”
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som gjgr Michel Houellebecq sa interessant [...] It apenbart har en fglelse av at han
skriver sant, at han sier noe viktig om var sanftid]. Houellebecq kan leses som

kapitalismekritikk, modernitetskritikk, religionskikk” (2012). Dette sitatet er basert pa en
innledning holdt pa arrangementet "Michel Houelledpe- Norges viktigste forfatter”, og sier

noe om hans befestede posisjon, ikke bare i hjatetang i Norge, men pa hele den
internasjonale littersere scene.
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2. ANALYSE

| dette kapittelet gnsker jeg a gi en kortfattealgse avLa carte et le territoire hvor jeg

trekker frem de delene jeg mener er de viktigsterfm forstdelse av romanen som et uttrykk
for Houellebecqs intensjon om a gi en diagnosendividets tilveerelse i det nyliberalistiske
samfunnet. Farst vil jeg gi et kort handlingsresyrfg jeg kommer inn pa noen av de

forskjellige sjangerelementene som finnes i romanevor jeg blant annet vil se pa

kriminalfortellingen som preger romanens tredje damt noen essayistiske segmenter som
tillegg er viktige for konstruksjonen av fortellese diskursrom. Deretter vil jeg se pa
fortellesituasjonen som preger romanen. Endeligeglkomme inn pa hvorddma carte et le
territoire i stor grad er en romlig roman, noe som alleredikeres av tittelen. En stor del av
romanens tematikk dreier seg om konkrete og stits®m, og gjennom hele forfatterskapet
har historiske og sosiale rom veert viktig for Hdeleécq og hans diagnose av samtiden.
Romligheten iLa carte et le territoireblir pA mange mater "satt i relieff” av karakteesn
bevegelser, hvor de ulike sosiale rommene er derfbaderes opplevelse av egen og andres
individualitet.

Fra narratologien kjenner vi en distinksjon mell8mstorierom” og "diskursrom”
(Lothe 2003: 78). Historierommet er bygd opp rukaltakterene, hendelsene og rommet hvor
hendelsene finner sted, og det er med grunnlagté demmet at leserne ut fra teksten kan
konstruere historien. Diskursrommet tilhgrer kunrtdlberen og er dermed skilt fra
historierommet. Diskursrommet kan ta ulike formgrteenger ikke alltid & veere indikert i en
tekst i det hele tatt (Ibid.). la carte et le territoirestilles leseren overfor en forteller som
styrer og kommenterer historierommet, og pa denidemlar han sitt eget diskursrom
komme til syne. Flere steder i romanen er fortelilsrstemme den eneste synlige i romanen,
og hans tolkninger av sekundaere kilder farger tmadninger til karakterene. Han er fysisk
og mentalt skilt fra tiden og universet han fodelbm, en distanse som oppretter et skille
mellom historierom og diskursrom. Fortelleren tidwset annerledes Frankrike enn det han
forteller om, de sosiale rommene har endret segki tmed tiden og de gkonomiske

omveltningene den vestlige verden har gjiennomgattstatten av Jed Martins levetid.

Referat
Handlingen i romanen fglger kunstneren Jed Maltiinsg virke, hans forhold til sin aldrende

og etter hvert dgdssyke far, mgtet med den valggeren Olga og forfatteren Houellebecq,
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samt med politietterforskeren Jasselin. Romanen ofgp tema som kunst, gkonomi,
kjeerlighet, relasjoner mellom far og senn, dede@rlog Frankrike som turistmal.

Apningsscenen er en beskrivelse av et mgte melfonidskunstnerne Jeff Koons og
Damien Hirst, og rommet som omgir dem. Fgrst itcedje avsnittet blir det tydelig at det er
snakk om et maleri av de to store kunstnerne, tudigren annen kunstner, Jed Martin.
Maleriet er uferdig ettersom Jed har hatt stordleraer med & portrettere Koons, som har en
dobbelhet Martin finner problematisk & gjengi parrdeet. Det som setter hele
romanhandlingen i gang, er en lyd fra varmtvanretenen, som Jed har hatt bry med
tidligere. Dette skjer om kvelden den 24.desembgden fra varmtvannsberederen farer
handlingen inn i en analepse, noe som er et gjegéentde strukturelt virkemiddel i
romanen, for a fortelle om Jeds historie og liwlBgen avsluttes med at Jed har drukket for
mye etter sin arlige julemiddag med faren, og aytgde maleriet av Koons og Hirst ved a
skjeere det i fillebiter med en palettkniv, far hin i den sleipe malingen sa han faller og slar
hodet slik at han spyr. Etter a ha kastet opp fiader en lettelse, og han kjenner seg naermest
lykkelig.

Del én forteller kort om kunstnerens barndom odigid skoledr ved kunstskolen
Beaux-Arts i Paris, hvor han skulle begynne sinrikeg med fotoprosjektet "Trois cents
photos de quincaillerie* Bestemorens dgd ble det som skulle fare ham filesintfarste
store suksess som kunstner, siden han far en larisknapenbaring nar han betraktet
Michelins veikart i en bensinstasjon pa vei til teesorens begravelse. Etter dette begynner
han & fotografere veikartene, men grunnlaget foslsaksess som kunstner kommer av mgtet
med Olga, kommunikasjonsarbeider i nettopp Michdlianne kjeerlighetsaffeeren farer til at
Jed far midler til & gjennomfgre en kritikerrosstiling av fotoserien med tittelen "La carte
est plus intéressante que le territoffeSelv om Jed opplever suksess med utstillingerervar
ikke forholdet med Olga. Jed begynner etter heawesise med det som skal bli hans tredje
utstilling, "Métiers”, en serie malerier som bestir fgrtito tablder som utgjer "Série des
métiers simples”, en rekke malerier av forskjelltgpiske yrker, og tjueto tablaer som utgjar
"Série des compositions d’entreprise”, med motk@nsentrert om mgter og konfrontasjoner
i forretningsverdener?

Hele del én fungerer som en ekstern analepse, Jetts barndom, ungdomsar og
gryende karriere blir presentert. | del to vendanteilingen tilbake til morgenen den 25.

*1"Tre hundre bilder av maskinvarer”.
$2»Kartet er mer interessant enn terrenget”.
% Yrker”, "Serie av elementaere yrker” "Serie avrf@ningskomposisjoner”.
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desember og historiens natid, hvor Jed vakner mehestene av det gdelagte maleriet av
Koons og Hirst. | denne delen kommer Jed i kontadd forfatteren Michel Houellebecq som
skal skrive en katalogtekst i forbindelse med Uitsgien av "Métiers”. Jed reiser til Irland to
ganger, den siste gangen for & fotografere forfaitdor et portrettmaleri han skal fa som
betaling. Utstillingen av maleriene blir en enormksess, og Jeds gkonomi sikres for all
fremtid. Samtidig vil dette bli hans siste julaftemmmen med faren, hvor han far vite mer om
farens kunstneriske ambisjoner og om hvorfor dissslyktes. Jed mgater igjen Olga pa en
nyttarsfest hos Jean-Pierre Pernaut, men de fingen mulighet til & ta opp igjen traden. Jed
reiser pa besgk til Houellebecq, som na har fljteeShannon i Irland tilbake til bestemorens
hus i Loiret i Frankrike, for & gi ham portrettens er verd flere millioner euro.

| del tre endres fokaliseringspunktet, idet krintbimgen og politifullmekig Jasselin
kommer inn i bildet i forbindelse med etterforskyém av mordet pa Houellebecq. Jasselin
presenteres pa mange mater som en kontrast tilivedean er en mann som har lykkes bade
i karriereog i kjeerlighet. Han lever i et lykkelig samveer med kone Héléne og hunden
Michou. Jed kommer inn i etterforskningen som ngdkeil Igsningen av mordet; morderen
har mest sannsynlig hatt gkonomiske motiver, ogetaled forbrytelsen var det verdifulle
maleriet. Etterforskningen renner ut i sanden ué&tnpolitiet er nsermere & finne en
gjerningsmann. Parallelt med kriminalhistorien édigs en forfallshistorie: Denne handler om
Jean-Pierre Martins valg om a reise til en eut&tiniik i Sveits for & unnslippe smertene og
nedverdigelsene kroppen utsetter ham for. Jecessom igjen, uten far, kjeereste eller venn:
Den problematiske varmtvannsberederen overlevedaliis mellommenneskelige relasjoner.

| epilogen kommer lgsningen pa kriminalhistorierr fdagen, neermest ved en
tilfeldighet. Mordet ble utfart av en plastisk kigufra Cannes, som na selv er dgd. Jed har i
mellomtiden solgt leiligheten og farens hus i Péoisa trekke seg tilbake til bestemorens hus
i en landsby i Creuse-regionen. Jed lever de si&tene av sitt liv fullstendig isolert fra
omverdenen, i en naermest vegetativ tilstand. Da géamy beveger seg ut i "terrenget”,
oppdager han hvordan det gkonomiske landskapenuet ogsa den fysiske verden; med en
fullstendig aksept av markedet og dets svingnirsgen universal lov, har Frankrike etablert
seg som en jordbruks- og turistnasjon. Dette ee#leksjon av romanens tittel, av hvordan et
abstrakt system som gkonomi kan endre den fysiskeligheten. Romanen avsluttes med
beskrivelsen av det som blir Jeds siste ceuvrejdmomstallasjon som viser naturens triumf

over den menneskelige produksjon og menneskeheben s
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Fortellesituasjonen iLa carte et le territoire

Fortelleren iLa carte et le territoireer autoral og distansert bade i tid, rom og hoignEtter
prologen kommer det fram at fortelleren skriverferm for biografi om Jed Martin og hans
kunstneriske virke, et par tiar frem i tid. Diskunsimet etablerer seg dermed som en form for
arbeidssituasjon hvor fortelleren ogsa benytterestekster i utformingen av sin egen, og det
er tydelig for leseren at han tilhgrer en annenogdet annet rom enn karakterene. Hans
holdninger til karakterene er preget av avstanddmén han forteller om, og holdningene er
et resultat av det romlige og tidsmessige skilah digger mellom forteller og karakterer,
dermed opprettes distansen mellom diskursrom o¢priesom. De sekundeere kildene
fortelleren benytter og henviser til, er blant anfilere kunsthistorikere, den kinesiske
biografen Wong Fu Xins monografi om Martin, og Hibeleecqs essay om Martins
"Métiers”. Fortellesituasjonen tydeliggjgres som skmiveprosess i seg selv, idet fortelleren
henviser til sine kilder, og distanserer seg siikdbjektene han internaliserer gjennomgaende
| fortellingen. Narrasjonen er i all hovedsak edtit; bortsett fra tekstpartiene hvor fortelleren
bruker sine kilder aktivt, og distansen mellom diskommet og historierommet blir pa ny
opprettet. Fortelleren har ikke direkte tilgang tbjektene for sin undersgkelse, men
konstruerer et univers han tar leseren med innutogy, alt ettersom hvilke elementer eller
sider av karakterenes samtid han gnsker & belyse.

Fortelleren fokaliserer bade gjennom karakteremen ogsa med bakgrunn i sitt eget
diskursrom, som kan sies & utgjgre en nullfokaligei narrativet. "Nullfokalisering kan
registreres i tekstsegmenter der fortelleren s&ufar det fiktive univers og ikke tillegger seg
noen begrensning i sin viten om de fortalte persogebegivenheter, samtidig som han ikke
har noe markert stasted hvorfra iakttakelsene gjdaslestad 2010: 86). Fortellerer.a
carte et le territoirehar ingen begrensninger, hverken med tanke padpgtysninger, eller i
forhold til karakterenes emosjonelle registre. Eiteten forteller historien om en kunstner fra
en epoke han ikke har noen direkte kunnskap ommetkrblir de sekundaere kildene
grunnlaget for fortellerens iakttakelser og konstfjan av  historierommet.
Nullfokaliseringen, som jeg snart skal komme inn @@seerlig tydelig i akronier som utgjar
tekstsegmenter om blant annet fluer, politiarbejdviercedeser, og viser hvordan fortelleren
stiller seg helt atskilt fra det fiktive universetg at historierom og diskursrom slik sett er

atskilte stgrrelser.
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Konstruksjonen av diskursrommet

Jeg vil trekke frem tre tekstsegmenter hvor foetelh etablerer seq i sitt diskursrom. Det jeg
ansker med a trekke frem disse, er & vise hvordan av romanens essayistiske elementer
eller essayistiske stil, brukes for a belyse graggénde fenomener ved det nyliberalistiske
samfunnet som ligger til grunn for fortellingen. ebjektive essayistiske tonen kommer av
fortellerens distanse i tid, rom og holdning, ogaavians undersgkelse av et bestemt objekt er
pavirket av sekundeere kilder.

Det farste tekstnedslaget beskriver fluene sonedinar seg av og parer seg pa liket av
forfatteren Michel Houellebecq. Politifullmektig skelin innser at han ma anta husfluens
perspektiv for & holde ut bade stanken og synetedwsom vil mgte ham inne i forfatterens
hus. Etter denne bestemmelsen forskyves forteBegnammatikk fra fortid til presens,
historietiden pauses og fortellerens stemme tarpiaten utlegning om fluene og deres liv,

med en tilnsermet vitenskapelig objektivitét:

S'il devait avoir a supporter la vision de cett@rse de crime il devrait [...] adopter pour
guelques minutes le point de vue d’'une mouche;¢hajgue femelle delusca domesticpeut
pondre jusqu’a cing cents et parfois mille ceufss Garifs sonblancs et mesureenviron 1,2
mm de longueur@T 2010: 265, min understreking).

Jeg har understreket verbskiftet til presens fonagkere hvordan fortellerens utlegning om
fluen er en objektiv beskrivelse av Jasselins ddmetode, i tillegg til & vaere en inntreden i
fortellerens egen arbeidssituasjon og objektivengkapelige tilnserming til kildene han
benytter for & konstruere historierommet.

Tekstsegmentet utgjar en akroni som bryter meiiemns tid, og formen er naermest
essayistisk: Fortellerens redegjgrelse om fluennerirom Houellebecqs objektive blikk og
observasjonsretorikk i det fiktive essayet om "ME&tf. Ved a betrakte den ratnende
menneskekroppen som en neeringsrik organisme, grasselin a fullfgre undersgkelsen med
den objektiviteten som kreves. Som asted for paring territorieckamp er menneskekroppen
fratatt ethvert trancendentalt element. P4 sammie s@m Jean-Pierre Martins kropp blir
forurensende avfall og mat for karpene i innsjged ¥urich, er heller ikke Houellebecqs

kropp annet enn mat for fluene.

% Det var for dette utdraget av Houellebecq ble tairiil & rette takksigelser til nettstedikipediafor & ha
lant materiale fra deres artikkel om husfluen,&amnga at nettstedet skulle opprette sak.

% Dersom han skulle greie & holde ut synet av dittedet matte han [...] i noen minutter anta fluens
synsvinkel; [...] hver hunn aMusca domestickanlegge opptil fem hundre og noen ganger tusenegge
eggene ehvite og maleomkring 1,2 mm i lengde.”
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Det andre tekstnedslaget er knyttet til kriminat{gb og kan leses som et kort
informasjonsskriv om politiets arbeid og lgnnsni@isa dette utgjer en naermest essayistisk
akroni, hvor fortellerens stemme er den enesteggymlteksten. Dette skjer samtidig med at
det forekommer et grammatikalsk skifte fra fortmshenl'imparfait til presens, som i forrige
eksempel og som markerer en pause i historietioigen inntreden i fortellerens diskursrom.
Funksjonen i dette tekstsegmentet, som ikke strekkg over mer enn sytten linjer, er & gi
leseren en innfgring i politiets hverdag og lgnnssige utgangspunktCT 2010: 269).
Politimennene er en av yrkesgruppene som frensstileed yrkesstolthet i romanen,
kontrastert av de upalitelige handverkeryrkengrste omgang representert av rgrleggerne i
"Plomberie en générabg " Simplement plombietssom aldri evner & mgte til avtalt tid for &
reparere Jeds varmtvannstanRT(2010: 12-13). | motsetning til disse handverkerne
fremstilles politimennene som samvittighetsfulleaagentisk sannhetssgkende i sitt arbeid.

Det siste eksempelet er fortellerens utlegning oralitetene til Jasselins bil, en
Mercedes klasse A. "La Mercedes Classe Alastoiture idéale d’'un vieux couple sans
enfants, vivant en zone urbaine ou périurbainerectignant cependant pas a s’offrire de
temps & autre une escapade dankatal de charnie(CT 2010: 344)° Dette utdraget kan
leses som fri indirekte diskurs, da Jed er denesates instansen som betrakter Jasselins
ankomst med bilen. Dette kompliseres av verbskiftehne gangen fra fortidsformeassé
simple til presens. Dermed far ogsa dette eksempelet anstrgk av a vaere tilhgrende
fortellerens observasjoner og betraktninger avicehadn ikke har direkte kunnskap om, enn a
veere uttrykk for karakterenes egne sansinger.

Hvordan er fortellerens diskursrom, med bakgrude tre akroniene, og sier disse noe
om fortellerens grunnleggende verdenssyn? Forgglfetone holdes rent vitenskapelig og
objektiv, og han behandler emnene for sin undetsgkeed den distansen i tid og rom han
faktisk innehar. Hvert segment sier noe mer omntided og hans samtidige befinner seqg i,
enn det den rene historietiden kan gjgre redeofpfortelleren belyser og utdyper emnene for
a gi et mer fullstendig bilde av historien han étlgr. Dermed er ikke en bil bare en bil, den
blir et objekt som kan fortelle mer om eieren ennyre karakteristikk, og en brukermanual

til et fotoapparat kan avslgre dyptgripende sandstrakturer.

% »Mercedes klasse A er den ideelle bilen for etende, barnlgst par som bor urbant, eller i etéoisomréde,
men som likevel ikke er motvillige til & unne segyeskapade pét sjarmerende hotelta tid til annen”.
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En demmende fortelleinstans

Synsvinkelen ligger hovedsakelig hos Jed Martomanen, og han er karakteren som er bade
objekt og subjekt for fortellerens historie. Fddetn ser Jed utenfra samtidig som han er i
stand til & lese tankene og emosjonene hansegggiltil at han gjengir verden slik Jed sanser
den, men pa lignende vis veksler synsvinkelen tijaédre karakterer som Olga og Jasselin.

Selv om Jed hovedsakelig er den sansende instansmnanen, er ikke dette en
giennomgaende stabil starrelse. Fortelleren byggpret mer kompleks romanunivers ved &
internalisere fokaliseringen i flere av karaktereswm blant annet hos Olga i den farste delen,
eller Jasselin i en stor del av romanens tredje Ideh scene hvor Olga er den sansende
instans, markeres dette ved bruk av fri indirekskuts: "elle était jeune, ou plus exactement
elle étaitencore jeungelle s'imaginait encore que la vie offre des pubtes variées, qu’'une
relation humaine peut connaitre au cours du temps @volutions successives,
contradictoires” CT 2010: 101}’ Fortellerstemmen blandes med Olgas tanker, hver hu
reflekterer over sine fremtidige muligheter tiliarfe kjeerlighet. For gvrig kompliseres sitatet
ved kursiveringen av orderieemdeles ungsom indirekte kan vise til fortellerens empatisk-
ironiske holdning som uttrykker en tvil omkring hvat hun fremdeles er ung, og om
hvorvidt livet vil tilby en karrierekvinne som hearilere muligheter senere i livet (Noguez
2003: 130). P& denne maten dgmmer fortelleren Qlga,og de @vrige karakterene pa en
indirekte mate, samtidig som han fremstiller deimdre emosjoner. Den vitenskapelige,
objektive tonen blandes med og kompliseres av dmpagsk-ironiske holdningen og
fremstillingen av karakterenes fglelsesregister.

Fortelleren behandler Jed Martins historie fra eteld distansert stasted, som
kiennetegner ogsa fortellernes posisjon i Houeligbgidligere utgitte prosa, om man ser bort
fra debutromanen dglateforme Den vitenskapelige tonen som preger de tidligeneanene,
er sterkt tilstede ogsa hos fortellereha carte et le territoire og fortelleren fremstar ikke
som udelt solidarisk med sine karakterer. Fortefler sitter ikke inne med
farstehandskunnskap om Jed Martin og hans tid,martar likevel pa seg en allvitende tone
bade om deres tanker og emosjonelle liv. Den iktBr&unnskapen fremstilt i en autentisk
form gir fortelleren en moralsk overlegen posisjowor han behandler karakterene som
objekter for sin undersgkelse av Jed Martin og thastsrie, helt til de far funksjon av a veere
representanter for en starre historie om nylibena¢ins fortsatte fremtog i Vesten.

37hun var ung, eller rettere sagt var Hoemdeles unghun s fremdeles for seg at livet ville gi vager
muligheter, at en menneskelig relasjon med tidemkikjenne flere pafalgende og motsetningsfylte
utviklinger”.
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| forfatterens forste essay.P. Lovecraft: contre le monde, contre la \skriver
Houellebecq at "L'’utilisation du vocabulaire scidigque peut constituer un extraordinaire
stimulant pour I'imagination poétique” (som sitérNoguez 2003: 132¥ Bruken av et
vitenskapelig vokabular er kanskje ikke like eksittitiistede i denne siste romanen som i de
foregdende hvor vitenskapelige tema, som genetskifieering av mennesket, utgjorde mye
av romanenes fokus. For igjen a trekke inn utdragen fluene eller politiarbeidet, sa er det
ngyaktigheten, ngkternheten og objektiviteten nilvtenskapelig undersgkelse som preger
fortellerens stemme, ogsala carte et le territoire Samtidig er den vitenskapelige tonen
viktig for leserens forstaelse av akroniene, fekifle fortellerstemmen fra karakterene, og for
a forsta hva disse har & si for narrasjonen sohehel

En annen bestanddel av den vitenskapelige tonede agjentatte generaliseringene
som papeker generelle sannheter i romanens uni¥enselleren bryter ofte narrativet
neermest umerkelig med & komme med generalisersuger’les femmes s’prennentquand
méme mieux que les hommes dans ces histoires diéefgna’estun peu leur spécialité de
départ”, "Dans les pays latins, la politigpeutsuffire aux besoins de conversation des males
d’age moyen ou élevé”, "La sexualiédtune chose fragile, géstdifficile d'y entrer, si facile
d’en sortir”, "Quelques secondeguventsuffire si ce nésta décider d’une vie, du moins a
révéler le caractére de son orientation princip4®T 2010: 21, 241, 233 min utheving).
Grunnen til at dette kan identifiseres som fortstkemmen, og ikke som fri indirekte diskurs,
er verbskiftet som finner sted i narrativet fratibrtil presens, (kursivert i sitatene).
Fortelleren bringer med seg sitt eget diskursromiihistorierommets narrative situasjon, og
pavirker lesernes lesning av situasjonene karakgetmefinner seg i. Det er dermed en
insisterende tone som preger disse generalisengaym som overbeviser leseren om at
fortelleren sitter med en fasit om karakterenes fid fremstilles som om det er allmenne
sannheter, uansett tid eller rom; "sann er detjskk

Fortelleren er ikke udelt solidarisk med sine k&sede, og heller ikke med historiens helt,

Jed Martin. Ofte portretteres han som utilpasssiade sammenhenger der de fleste andre i
hans krets vet a te seg. Han greier aldri riktigngasjere seg, hverken i omgivelsene eller

menneskene rundt seg, han leser ikke aviser ogehalelg heller ikke oppdatert pa den

¥ Bruken av et vitenskapelig vokabular kan fungswen en ekstraordinaer stimulans for den poetiske
forestillingsevnen”.

%9 »Kvinner er uansett bedre enn menn i slike familiehistoriet,edf pA mange mater deres grunnleggende
spesialitet”, "I latinske lan#tan politikken tilfredsstille samtalebehovet hos milddérende eller eldre menn”,
"seksualiteterer en veldig skjar ting, deer vanskelig & komme inn i, og s lett og komme (it @Noen
sekunder kan vaere nok, om ikke for & veere bestenherfen et liv, sa for & avslgre hvilken vei dettail.
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kulturelle scenen i Frankrike. | en samtale mellded og hans presseattaché Marylin
forekommer det en komisk forveksling, idet han ttékder det Marylin forteller om
kunstkritikeren i avisehe Monde Pepita Bourguignon: "Il [Jed] faillit répéter gidement:
«du monde?» avant de se souvenir qu’il s’agissait gburnal du soir, et résolut de se taire,
autant que possible, pour le restant de la so{i@&2010: 80)'° Jed tenker altsa at det dreier
seg om en kritiker awerdengenerelt, far han kommer pa at det er snakk omea\is
Monde Jed bestemmer seg ofte for & unnlate & si noebindelse med utstillingene, og
opprettholder en fasade om den tause, mystiskerkenes som lar kunstverkene tale for seg.
Fortellerens fremstilling viser for gvrig at detllee dreier seg om Jeds manglende evne til a
tilpasse seg tempoet og kunnskapene i de kultuketlesene han na beveger seg i, enn et
bevisst valg om & la kunstverkene stad som autorremesentasjoner for hans kunstneriske
mal. Dette forsterkes ytterligere av adverbet "gtament” som fortelleren bevisst bruker for
a fremstille Jeds malplasserthet i situasjonen, hegrdan han mangler grunnleggende
kunnskaper om kulturpersonlighetene som er viktigenottagelsen av hans utstilling.

Jed beskrives ikke bare gjennom fortelleren, mgséa@jennom de andre karakterene,
blant annet av Olga som omtaler ham som "Petit ¢gaianndécis” og "Pétit Francais fragile”
(CT 2010: 101, 239%! Olga er for @vrig en kommunikativ kvinnelig karektfullt i tr&d med
fortellerens generaliseringer av at kvinner fungam kommunikasjonsmuligheter mellom
menn, og i kraft av arbeidet hun utfgrer hos MichelHun er ansatt i
kommunikasjonsavdelingen. Samtidig er det noe nligdever ordene hun bruker, som om
hun snakker til et lite barn, fremdeles uvitende somialitetens funksjoner. Adjektivet "petit”
tillegges ofte de yngste medlemmene i franske famibg tonen Olga tiltaler Jed med er den
samme en omsorgsfull mor ville ha brukt for & tegst barn. Jeds utilpasshet i sosiale
sammenhenger viser seg ogsd pa en restaurant tarorutbryter uten noen videre
sammenheng: "Moi je me définis, avant tout, comrékspectateur!”, etterfulgt av et
overrasket blikk fra OlgaQT 2010: 85Y? En annen karakter som farger leserens syn p& Jed,
er Jasselin. Etter et mgte blir Jed beskrevet &tifplbmektigen som en "Drole de type...”,
en kommentar som forsterker leserens oppfattelsdedvsom en noe fjern, mistilpass og
original figur (CT 2010: 342)*

40"Han [Jed] skulle dumt til & si: «i verden?» f@nhhusket at det dreide seg om et kveldstidsskdfhestemte
seg for & tie s& mye som mulig for resten av kvelde

“L7 jlle, ubestemte franskmann” og "lille, skjgreafiskmann”.

42»Jeg definerer meg fart og fremst som TV-seer!”.

43"En snodig fyr...".
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En annen karakter som er viktig for leserens dpgite av Jed, er den alltid
fraveerende kunstkritikeren Le Monde Pépita Bourguignon. Kunstkritikeren er den
journalisten Marylin virkelig gnsker skal skrive amtikkel om Jeds utstillinger, men det
forblir stille fra den kanten gjennom hele romang&elv om hun er tilstede pa hans farste
utstilling, skriver hun ingen artikler om den. Hsi@r det om Jed som kunstner at Frankrikes
fremste kunstkritiker ikke er den som kritisererstillingene? Muligens har Pépita
giennomskuet Jed som en middelmadig kunstner, gpmas suksess pa grunn av sin allianse
med den mektige, private aktgren Michelin. Michediiller sitt gkonomiske nettverk til
radighet for Jeds utstilling med mal om & gke s eget salg av veikart. For & bruke
Michelins kommunikasjonsdirektgr Patrick Forestiayed befinner de to partene seg
"authentiquement dans le win-win”, altsd i en ftmhegssituasjon som vil sikre begge de
involverte parter en solid profitCT 2010: 90f** Med denne betraktningen er det mulig &
tenke pa Jed som en middelmadig kunstner, og & detgrunnen til at han mislykkes med
portrettet av Koons og Hirst.

Historierom og temporalitet

Var moderne oppleving av rom og tid blir paverkaengira av den raske utviklinga innanfor

omrade som reise, informasjon og maten informabjorformidla pa gjennom massemedia.

Litteraturen gir kontinuerleg respons pa desseiegane, og det inneber at spgrsmal om rom
og tid ofte inngar som ein del av tematikken eligere tekstar (Lothe 2003: 76).

Rom og tid er viktige strukturerende elementkaicarte et le territoire Fiksjonsuniverset er
fylt av stedlige referanser, og karakterenes bdsegehistorien kan fglges som punkter pa et
kart. Tids- og romopplevelsen blir identitetsskapeenstgrrelser for karakterene, og
betydningsbaerende elementer for samfunnsdiagnoseellebecq skisserer i denne romanen.
Romlig kunst er ogsa sveert viktige starrelser inderomanen da Damien Hirst og Jeff Koons
arbeider med skulpturer, som er en romlig kunstfdrtillegg til dette er Jean-Pierre Martin,
Jeds far, arkitekt, og har dermed noe konkret degjmed en romlig konstruksjon av
romanuniverset.

Historierommet, "rommet med hendingar, personar staden eller stadene for
handlinga”, er viktig for min lesning ava carte et le territoirfordi det er konstruert rundt

en gjenkjennbar virkelighet (Lothe 2003: 78). Kdemknes bevegelser kan fglges som

44 ren autentisk vinn-vinn-situasjon”.
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punkter pa kartet i leserens erfarte virkelighet, @l si i Paris, pa den franske landsbygda, i
Irland eller Zurich. I tillegg utgjer sparsmal oeige og bolig, offentlig eller privat rom, mye

av bokens tematikk. Det etableres naermest en dikateellom by og land i denne romanen,
hvor byrommet fordrer helt ulike bevegelser av kegeene enn landsbygda.

Rommene som karakterene beveger seq i, pavirkeramére ord deres bevegelser, og
samtidig deres tidsperspektiv. Romanen kan pa man@ter synes a veere en form for
eksplisitt romundersgkelse, og hvordan ulike romder samveer eller isolasjon i var tid.
Narrasjonens tempo gkes i takt med samvaer, menggicekningen retarderes i stor grad av
isolasjon. Eller for a si det pa en annen mate;Jedéir Martin befinner seg alene forekommer
det mer ofte enn sjelden at analepser eller deskgipauser neermest setter historietiden pa et
nullniva. Nar han er sammen med andre karaktererde¢ en hovedvekt av sceniske
fremstillinger eller sammendrag, hvor historietiden lik fortelletiden, eller lengre enn
fortelletiden. Slik oppretter romanen et tidsmesskile mellom offentlig og privat rom,
mellom en frenetisk markedsaktivitet og et gnske @mkape ngytrale tidslommer i det
private rom.

Reisen er et viktig motiv, bade romlig og temporaiver gang Jed forflytter seg ut av
leiligheten og inn i det offentlige sosiale romegkfortellingens tempo, mens den retarderes
hver gang han befinner seg i et sosialt vakuumsd®ei er ogsa viktige fordi de far Jed til a
filosofere over den verden han beveger seg i. Blanet far flyturene med lavprisselskapene
til Irland ham til & reflektere over liberalismedsterritorialisering av verdenskartene: "le
libéralisme redessinait la géographie du mondeoewtion des attentes de la clientele, que
celle-ci se déplace pour se livrer au tourisme ourmyagner sa vie"qT 2010: 148)”
Reisene blir viktige fordi Jeds refleksjoner gir ekstra samfunnskritisk dimensjon til
historien om kunstneren, da endringene av karteteghes som "anormale”, hvor tilbud og
ettersparsel farer til at den irske byen Shannggeli neermere Katowice og Fuerteventura
enn Brussel og Madrid (lbid.). Det er noe sykehgiodisse endringene som farer til et nytt
og deformert verdenskart.

En viktig scene fra romanen, og som kan lesesetdironotopisk motiv, er nar Jed sitter
i bilkgen som sakte beveger seg i retning av Hariste nyttarsdag. | denne scenen foregar
det en overgang mellom ulike tidsperioder; det egymnelsen pa et nytt ar og samtidig

slutten av en ferie. Situasjonen er den sammell®neenneskene rundt Jed i den langsomme

“5"Liberalismen endret verdensgeografien i forhdléundenes forventninger, da disse reiser forrigheeg til
turisme eller for & tjene til livets opphold”.
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bilkgen, og han beslutter at han "serait dansdaceimme il I'était & présent dans I'habitacle a
la finition parfaite de son Audi A6, paisible etnsgoie, définitivement neutre'C(T 2010:
260)%° Dette markerer et valg Jed til fulle skal leve mbmanens epilog. "Det kronotopiske
motivet er i rommet, samtidig som det markerergeeinseomrade mellom ulike rom. Det er
bade identitetsdannande og identitetskompliseraiidethe 2003: 80). Individene i denne
scenen befinner seg i ngytrale rom, hvor grensenverden utenfor markeres av bilkupeene.
Bilen, som naermest er det fremste symbolet pa pkgsivihet i var tid, blir i dette tilfellet en
egen verden. Det kronotopiske motivet blir i dersaenmenhengen identitetsdannende for
Jed, hvor han opplever tilstanden som skal fornstereav hans tilveerelse idet alle hans
mellommenneskelige band faller fra.

Det offentlige rommet er preget av en aktivited dke greier & forholde seg til. Pa
flere tilstelninger, etter kontakt med omverdenemder det opp med at Jed drikker for mye
alkohol, blir syk og kaster opp. Dette er seerligelig under nyttarsfesten hos Jean-Pierre
Pernaut, hvor han er meget beruset og ender oppankedte opp i kiendisens busk&T(
2010: 238). | denne scenen betrakter Jed sortitne styremedlemmer fra Michelin, og i sin
berusede tilstand identifiserer han hvor verdemkelige makt ligger: "lls avancaient
souplement, [...] conscients de répresenter le pouebila réalité du monde” (Ibid*y.
Leseren blir konfrontert med Jeds kvalme, hvor @gpdt leses som et resultat av noe urent
som frastater bade Jed og oss som lesere (Cléf@at 81). Det offentlige rommet fremstar
dermed som noe sykt, som gjgr Jed uvel slik atpeapeagerer. Det er Olga som finner Jed i
denne tilstanden, og tar sin "Pétit Francais fedgimed hjem som en omsorgsfull
morssikkelse €T 2010: 239). Olgas handling bringer meg over tilllak mellom det
offentlige og det private, og karakterenes gnskeéajenoppleve en matriarkalsk trygghet.

Det private rommet, seerlig besteforeldrenes hudegpéfranske landsbygda som bade
Jed, Jasselin og Houellebecq ender opp med & teadélbake til, fremstar som en trygg og
stabil starrelse i romanen. Det private rommetetdaspekt av en nostalgi, av et gnske om a
reise tilbake til en stabil tilveerelse, blottet forarkedets sykelig frenetiske aktivitet og
konkurransesituasjon. Minnet som tidskategori ert rikaplet til romopplevelsen, og minnet
om en matriarkalsk og trygg verden farer karaktertdré vende tilbake til bestemadrenes hus
pa den franske landsbygden (Lothe 2003: 79).

46 »skulle veere i livet som han befant seg akkurat sén perfekte og formfullendte Audi A6, fredelig) uten
glede, fullstendig ngytral”.
“""De rykket glatt frem, [...] bevisst p& at de regneterte verdens makt og virkelighet”.
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Et morsomt teksteksempel pa hvilken nostalgisk dietyg disse rommene har, er nar
Houellebecq har flyttet tilbake til Frankrike ogsbemorens hus i landlige Loiret. Der tar han i
bruk sin egen barneseng, og ikke den store doleinglés pa bestemorens rom: "Dans la
seconde [chambre] il y avait un lit & une placeliud’enfant, encastré dans un cosy-corner,
et un secrétaire a abattant. Jed déchiffra lesstdes livres rangés dans I'étagére du cosy, pres
de la téte du lit: Chateaubriand, Vigny, Balza€T(2010: 248f? Forfatteren er full av
selvironi nar han fremstiller seg selv som en amtitens starste og viktigste forfattere,
samtidig som han altsa sover i en barneseng inmsittg@arndoms rom, og leseren kan se for
seg den franske litteraturens store provokatgreigmdt innunder dynen i kosehjgrnet mens
han leser en av fransk litteraturs store klassikengeraturutvalget, mgblementet og
barneveerelset Houellebecq har trukket seg tilbakeet symptomatisk for romanens

refleksjoner rundt det private rom som et stedstabilitet, og en nostalgisk eller ngytral tfd.

Sjanger

Ved farste gyekast er dette en fiktiv biografisktéting om kunstneren Jed Matrtins liv og
virke. Romanen er derimot mer kompleks enn sonog@enne formmessige kompleksiteten
har ogsa preget resepsjonen av ddma carte et le territoireer formmessig p& mange maéter
en realistisk roman. Den er forankret i en gjenkjgr virkelighet, hvor historierommet
inneholder kjente kulturpersonligheter, steder agkavarer. Disse punktene, med forankring
i leserens egen virkelighet, er viktig med tankegaligheten romanens univers konstruerer,
og de er ogsa viktige for samfunnsdiagnosen Hooedig stiller opp, og dermed for romanens
effekt i det offentlige rom. Romanens realisme atgya mange mater dens grunnleggende
stil, selv om dette kan synes paradoksalt sidertaeopp i seg elementer fra sjangre av et litt
annet slag, og til og med inneholder elementercanse fiction i epilogen.

Science fiction-elementet, eller rettere sagt "fiidsromanelementet”, er knyttet til
romanens epilog hvor hendelsene finner sted omtiretti ar frem i tid, er situert i et
gkonomisk landskap som har endret Frankrike frainglustrinasjon til en jorbruks- og
turistnasjon. Handlingen i epilogen gjengis avdtieren med en overbevisende oversikt over

endringene som har tvunget Frankrike til & ga kidbal sine jorbruksratter. For gvrig kan det

487 det andre [rommet] var det en enkeltseng, eméseng, innebygd i et kosehjarne, og en skrivepett leste
tittene pa bgkene som sto oppstilt i hyllen vedekgarnet, ved hodeenden av sengen: Chateaubriagnaly,V
Balzac".
49 En "secrétaire & abattant” er et mgblement medmgk Ludvig XIVs tid, som tjener som skrivepilte Petit
Robert2011: 1314).
50 H

Se s. 18 om resepsjonen av romanen.
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diskuteres om det faktisk er science fiction soamger som opptrer i teksten, siden det ikke
fortelles om noe som bryter med lesernes forveggriom sannsynlighet, snarere er det et
element av science fiction tilstede, et grep fovise en mulig vei samfunnet kan ta i
forlengelsen av en kapitalistisk gkonomi.

| den tredje delen blita carte et le territoire som frem til dette punktet har veert en
undersgkelse av Jed Martins liv og virke, til enmimalroman. Med kriminalplottet
introduseres politifullmektigen Jasselin, en kagakdom fullt ut har erkjent livets kanskje
mest basale sannhet som samfunnet for gvrig umrdaterholde seg til: Vi skal alle dg en
gang, det er hele menneskehetens skjebne. Kriifiogen introduserer ogsa en eksplisitt
saken etter sannhet og rettferdighet, og et anska gjenopprette en balanse i samfunnet.

Sparsmalet er om krimfortellingen har en overordmtydning for romanens budskap,
eller om det bare er en postmoderne form for spffa Selve krimplottet tar mye
oppmerksomhet bort fra historien om Jed, som friérdat har veert objektet for romanens
undersgkelse. Det overskygger ogsa Jean-Pierre inslartforfallshistorie, hvor
spenningselementene tar over og pa mange mateerskjat tragiske ved hans skjebne.
Samtidig farer kriminalplottet med seg diskusjoper livets store tema som utgjar nettopp
Jean-Pierres historie. Kriminalplottet introdusemgsa den mer komplekse karakteren
Jasselin og fgrer med seg tema som straff, reijfeet! skonomi og kjeerlighet, kort sagt
diskusjoner av overordnet samfunnsmessig kara&tanyterligere beriker romanens univers.

Jasselin er den karakteren som fremstar med mesétivserfaring, som virkelig har
noe a si om dgden. For & holde ut jobben i politedgte Jasselin & gjennomfare fjorten
dagers meditasjon over et lik i et buddhistisk semid Sri Lanka. | lgpet av denne
meditasjonen skulle han se pa forratnelsesprosemsdiket, og for hvert stadium gjenta
fartidtte ganger for seg selv: "Ceci est mon destirdestin de 'humanité entiére, je ne peux
y échapper” CT 2010: 281)" Dette &pner opp for ett av romanens viktigste termskal alle
dg en gang, livet tilbyr ingen annen utgang enfafioog dgd. Lamaen ved buddhistsenteret
var skeptisk til & la Jasselin gjennomfagre dennditagjonen, fordi den ikke var egnet "la
mentalité occidentale’@T 2010: 280F? Den vestlige mentaliteten taler ikke synet av ed d
kropp, ikke av virkelighetens uforskjgnnede forfall

Krimfortellingen viser virkelighetens uskjgnne iéztl hvor kroppen ikke er en del av

noe kunstverk som i Damien Hirsts arbeider, memdtér nettopp som det den er; en

*L"Dette er min skjebne, hele menneskehetens skjg¢emdan ikke unnslippe den”.
*2»den vestlige mentaliteten”.
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nedbrytbar organisme som er naering for mark og.flBem tittelen sier, har den vestlige
mentaliteten utformet atarte, en idealistisk forestilling hvor dgden blir gitby kunstnerisk

verdi, mens politimennenes arbeid avslgrer dgdedsge side. Kriminalplottet avdekker den
vestlige forestillingen om at dgden er noe som hané&unstnerisk eller trancendental verdi,
og at kroppen ile territoire, romanens virkelighet, ikke er noen evigvarendarstse.

Houellebecgs mord og den péafalgende etterforskningeslarer drivkraften som ligger bak
det vestlige samfunnet: penger, makt og konkurraidse bestialske mordet pa Houellebecq
og forsvinningen av maleriet, farer til at portedst verdi stiger til vanvittige summer néar det

igjen har blitt funnet.

Essayistikk

| La carte et le territoirehar romankarakteren Houellebecq skrevet en kathep i
forbindelse med Jed Martins utstilling av "Métierd”romanen fortelles dette essayet ved
bruk av fri indirekte diskurs, hvor det blir tilneeet umulig & skille fortellerens stemme fra
karakterens. Essayet blir en formidling av forfegteHouellebecqgs forhold til sin samtid, og
en ngkkel til den diagnosen av samfunnet Houellglsétier med romanen.

Essayet er en sjanger som er preget av forfatestn holdning og smak, dermed blir
det en sjanger som fungerer som uttrykk for enattefs subjektive holdninger (Lothe,
Refsum og Solber@007: 57). En av faktorene som gjgr essayled icarte et le territoire
interessant, er tilsynekomsten av forfatterenseddivjitet, som karakter eller forfatter, i sin
egen roman. Det er ikke snakk om et rent uttrykkdin virkelige Houellebecqs subjektivitet,
da det er snakk om et fiktivt essay skrevet avanankarakter. Samtidig far leseren aldri
direkte tilgang til essayet som kilde, da det hielen filtreres gjennom fortelleren, som er den
instansen som velger ut, belyser eller velger dettsom skal fortelles. Slik fortelles essayet,
som i sin helhet bestar av "une cinquintaine deepjgpa kun fem til seks sider i romanen
(CT2010: 183y3

Dermed blir det viktig & se pa hva fortellerentisk har valgt & trekke frem i det fiktive
essayet. Fortelleren nevner kort hva Houellebeagidentifisert som enheten i Martins
arbeider, nemlig det & gi et fullstendig objektitle av sin tid. Deretter gar han dypere inn i
det han mener er kunstnerens kanskje viktigste, vieeknlig "Bill Gates et Steve Jobs
s’entretenant du futur de l'informatique” som hatt fundertittelerLa conversation de Palo

53 net femtitalls sider”.
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Alto.>* Dette er det eneste maleriet Martin har gitt edleutittel, som fungerer som en
kommentar til tolkningen av det. Mennene som awdsilddette maleriet, er to av de mektigste
i vart samtidige informasjonssamfunn, og dermeddsite bildet tolket av forfatteren som en

kommentar til samfunnet, med mer dybde enn enaigjektiv etnologisk avbildning:

Deux partisans convaincus de I'economie de mardbéx soutiens résolus, aussi, du Parti
démocrate, et pourtant deux facettes opposéespitalsane, aussi différentes entre elles qu’un
banquier de Balzac pouvait I'étre d'un ingénieur \derne. La conversation de Palo Alto
soulignait Houellebecq en conclusion, était un gdtes par trop modeste; c’est plutbine
bréve histoire du capitalismgue Jed Martin aurait pu intituler son tableau; @ast bien cela
qu’il était, en effet CT 2010: 188§°

Ved a integrere dette essayet i romanen har Hduesltp satt den i direkte kontakt med sin
egen samtid, som han kommenterer og analyseren@yerMartins kunstverk. De virkelige
og verdenskjente motivene gir den fiktive analyderfatteren foretar, en forankring til
virkeligheten som bryter opp handlingen i romangnfarer det inn i leserens referensielle
kontekst, selv om maleriet som er gjenstand fdmiolgen er fiksjonelt.

Noe annet som er pafallende i forbindelse mecedetsayet er at Houellebecq, som er
en romanforfatter, skal skrive om visuell kunst.ttBevises i maten han drar med seg
litteraturen inn i sine visuelle betraktninger, h\arakterer fra Jules Verne og Honoré de
Balzac brukes for & "male frem” ulikhetene mellowbs og Gates. Dette farer til at det
innfares et amatgraspekt ved Houellebecqgs betrajeni noe fortelleren ogsad papeker:
"Méme s'il est plutbt considéré aujourd’hui commeeucuriosité historique, ce texte de
Houellebecq — le premier de cette importance caoasad’'ceuvre de Martin — n’en contiens
moin certaines intuitions intéressante€T(2010: 183)° Det er snakk om intuisjoner snarere
enn kritiske betraktninger, idet Houellebecq beskrikunstverket pa en litteraer mate, hvor
stilen sa a si maler frem kunstverket for leseren.

Amatgraspektet bidrar til at essayet fremstillas €t utsagn med et fragmentert forhold
til gjenstanden det formidler (Savard-Corbeil 2063: Ved & skrive om en kunstform som

ligger utenfor sitt spesialfelt, fremstiller Hougblecq sitt syn pa kunstnerens verk pa et

>4 "Bijll Gates og Steve Jobs samtaler om informatilk&emtid”, Samtalen ved Palo Alto

%5 "To fullstendig overbeviste tilhengere av markddsmmien; to som ogsa statter demokratene, ogdikev
motsetninger innen kapitalismen, like forskjellgmm en bankier av Balzac kan vaere fra en ingenigteane.
Samtalen ved Palo Altoinderstrekte Houellebecq i sin konklusjon, vataemt for beskjeden undertittel; det er
hellerEn kort historie om kapitalismesom Jed Martin kunne titulert sitt bilde; forditee akkurat det det var,
faktisk”.

*6»Selv om det i dag betraktes som en historiskdsitet, inneholder denne teksten av Houellebecgn-drste
av viktighet dedikert Martins verk — ikke mindreaminteressante intuisjoner”.
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idiosynkratisk vis, uten a ha noe mal om a freneselt kritisk teori. Denne egensindigheten
fungerer fristillende for tilknytningen essayet tedtha til sannheten, og der hvor en
kunstkritiker ngdvendigvis matte benytte et testetbegrepsapparat for & naerme seg
verkenes essens, kan romanforfatteren vaere féi hiénytte et littersert syn pa den visuelle
kunsten. Forfatterens betraktninger er interessaat®mpp pa bakgrunn av amatgraspektet,
hvor tolkningen av tablaene fgrer Houellebecq tibetrakte Martins verk neermest som
"etnologiske narrativ’. Det er forgvrig ikke bareethHouellebecgs tekst at Jed Martins kunst
gis en narrativ snarere enn en visuell tolknings®gforbindelse med utstillingen "La carte
est plus intéressante que le territoire” er dekmiiker med tilknytning til litteratur og ikke
visuell kunst, som anmelder utstillingen i avisenMonde

Ved & veaere et fiktivt essay, skrevet av en romaaktar som er forfatter i en fiksjon,
men som skriver om visuell kunst, og ved & bli regdav en forteller, skapt av forfatteren
utenfor verket (som for gvrig baerer samme navn smmankarakteren), har det blitt etablert
et tredobbelt skille fra det som matte veere essaggprinnelige relasjon til Jeds kunst, og
sannheten eller sammenhengene som han vil belysgnosamtid gjennom sine malerier. Det
ambivalente forholdet som sannheten gis | essayajerer som en fortettelse av romanen for
gvrig, men hvilken sannhet er det Houellebecq iflseter i Jeds kunst? Det er det faktum at
verdens makt ligger hos de to mektigste i informasgamfunnet, Jobs og Gates, og at
markedet er den arena som virker inn pa alle livetsader, ogsa pa kunsten. Kunstens status
i det moderne samfunnet settes slik i direkte faiblse med verdensgkonomien og
konsumerkulturen, og analysen som Houellebecq doretavslgrer samtidskunstens
kapitalistiske aspekt og markedslogikken som stgadleriene (Savard-Corbeil 2013: 7-8).

| tillegg til dette essayet finnes det flere esstigke tekstsegmenter i romanen, som
kan leses som kommentarer til informasjonssamfurosreanen bygger opp. Jeg har valgt a
trekke ut ett av dem, hvor Jed Martin leser gjenr@minformasjonsbrosjyre for et kamera
han har kjgpt for a fotografere Houellebecq. Dettdraget gir et forenklet, men likevel
utfyllende bilde av tilstanden i den Vestlige verdeom Houellebecq @nsker a belyse i sin
roman, og dermed blir det ogsa av viktighet forshaamtidsdiagnose.

Tekstnedslaget viser hvordan noe sa banalt sonrukeimanual for et kamera kan
avslgre det vestlige informasjonssamfunnets stridgumentalitet. Jed har kjgpt et kamera, et
Samsung ZRT-AV2, som skal virke mindre skremmende den mediesky forfatteren
Houellebecq enn det stgrre Nikon D3x, som han lrulkirbeidet med "La carte est plus

intéressante que le territoire”. Mens han ventefly@assen for & ta flyet til Shannon, leser
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Jed brosjyren for & gjgre seg kjent med innstidimg Kameraet innholder innstillinger som
"BEBE1” og "BEBE2”, "FEU D’ARTIFICE”, "PLAGE”, "ANI MAL DOMEST” og "FETE”
(CT 2010: 159¥’ Jed tenker at i stedet for modusene baby, fyrverkesdyr og fest, kunne
apparatet like gjerne hatt innstilinger som "ENTREEMENT”, "JOUR DE PLUIE",
"VIEILLARD1” og "VIEILLARD2" (Ibid.). °®

Livet i kamerabrosjyren fremstilles som en endebike av solskinnsdager, hvor den
giennomsnittlige familien har to barn og et husdiynstillinger som gamling, begravelse eller
regnvaersdag blir for reelle til & gis plass i enspyre som fremmer livet, eller snarere bare én
side av livet. Igjen gis kartet, i dette tilfelletosjyrensfremstilling av livet, stgrre interesse
eller verdi for forbrukeren enn terrengets readiteDette er en brosjyre helt i trad med den
vestlige mentalitetens motvillighet mot a anerkjeriarfallet som en del av livets realiteter,
slik er den med pa & vise tabuet som er tilknyiitets vanskeligere sider.

Kameraet er et produkt som skal tiltrekke seg eipge forbrukere, og brosjyren viser
hvordan spraklige strategier tas i bruk av firm@etd idealisere det kjgpte produktet. Det
farste som mgter leseren av brosjyren, er en gt som skal overbevise de nye eierne om
at de har gjort et godt valg, og at det ligger eie$skapsorientert tankegang bak produktets
utforming, derav innstillinger knyttet til kjernefalien og hyggelige sammenkomster.
Gratulasjonen som mgter kjgperen er en del av @étsaalgsstrategi, og gir inntrykk av at
forbrukeren har vunnet noe, at kameraet er et ftodam skal veere dem fordelaktig i
dokumentasjonen av "det gode liv’. Kameraets selektategorier er innstillinger Jed ikke
kan fa bruk for, de betegner sider av livet hareilkdienner til, og han innser at kameraet
kanskje ikke var skapt for en som ham (lbid.). Destlige mentaliteten som naermest har
tabubelagt sider av livet som forfall, ded og enketmvises i brosjyren, som gir et
endimensjonalt bilde av livet hvor fellesskap ogsaer star i fokus. Det ikke er gitt plass til
faktorer som ensomhet og alderdom: Faktorer somegrgjenkjennbare for Jed og mange av

hans samtidige, og som er like mye tilstede i dilesom en rekke solskinnsdager og fester.

Metaaspektet

Jed Martins store gjennombrudd pa den franske koeseén kom med fotoutstillingen av
Michelins veikart, "La carte est plus intéressamjee le territoire”. Ved siden av
utstillingstittelen i entreen henger to fotografi®regge avbilder kommunen Guebwiller i

>""BABY1”, "BABY2", "FYRVERKERI", "STRAND”, "HUSDYR” o0g "FEST".
8 "BEGRAVELSE”, "REGNV/ARSDAG”, "GAMLING1” og "GAMLING2".
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Alsace i det nordgstlige Frankrike. Det ene bileleet av Martins fotografier av veikart, det

andre er et satellittfoto fra samme region:

Le contrast était frappant: alors que la photollgatane laissait apparaitre qu’'une soupe de
verts plus ou moins uniformes parsemée de vaguwdegableues, la carte développait un
fascinant lacis de départementales, de routeggstjoes, dpoints de vuede foréts, de lacs
et de colsCT 2010: 80)?°

Kartet viser en forskjgnnet versjon av verden, hiyolelige og objektive sammenhenger
mellom punkter som skoger, innsjger og koller theem. Det er en skjematisering og
kategorisering som forenkler og gir en oversikthmeatellittfotoet ikke fremstar som annet
enn en smgrie av blatt og grent, der ingenting frem for gyet som skjagnt eller i
sammenheng. Kursiveringen av ordene "points de \gietlem undertoner av @ mene noe
mer enn de rene utkikspunktene de fremstar somapétk Et "point de vue” er et sted hvor
man ma stille seg for & betrakte et objekt pa bmdtg mate, et sted hvor man kan nyte en
vakker utsikt, en spesiell mate som et spgrsmal kaderes pa eller & et uttrykk for en
bestemt mening. Alle disse definisjonene av ordetiktige i denne sammenhengen. Kartet
tilbyr en oversikt over punkter hvor man kan nyte leonkret, vakker utsikt, samtidig
uttrykker de tilskuerens posisjon nar de betrakker objektet som fotografiet faktisk er i
rommet, og de uttrykker samtidig kunstnerens betgtenening, eller bestemte verdenssyn;
nemlig at kartet og hans kunstneriske reproduksjordet, faktisk er mer interessant enn
bildet som gjengir den objektive virkelighetensalterrenget.

Utstillingstittelen blir gjennom handlingsforlgpsom en metakommentar til hele
romanen. Kartet, som kunst, litteratur, arkitekstgr for den menneskelige forenklingen av
verden til oversiktelige og rasjonelle systemermwoe fremheves og annet legges i skyggen
alt etter subjektenes interesse. Terrenget er déexierden utenfor subjektene, den irrasjonelle
0g usystematiske naturen, representert av sdtabigtt. | denne sammenstillingen blir emnet
menneskelig representasjon tematisert ogsa utemfoenen, i tilknytning til det som fremstar
som Michel Houellebecqgs prosjekt som forfatter merordnet.

Det finnes ogsa en metafortelling i romanen, sonpfaig aldri blir skrevet, men som
forestilles av Jed og karakteren Houellebecq unelerav deres mgter: “je pourrais

parfaitement considérer ce radiateur comme un Sugural valable”, forteller Jed til

9 7Kontrasten var sl&ende: Hvor satellittbildet ikkiste annet enn en smarje av grent spettet mikieteav
blatt, utviklet kartet et fascinerende nettverkigkesveier, pittoreske veieutsiktspunktskoger, innsjger og
fiellpass.”
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Houellebecq hvorpd denne ser for seg konstruksjameren fortelling om radiatorenes
tilblivelse og deres rolle som subjekter i en sgrforteling om gkonomi og
markedskonkurranse: "On pourrait tres bien imagunerthriller avec un important marché
portant sur des milliers de radiateurs [...] des jo&win, des interventions politiques, la
commerciale tres sexy d’une firme de radiateursnans”, og at historien til slutt vil veere et
interessant emne som uttrykker "anthentique drame hum&ifCT 2010: 137-138%° Det
autentiskedramaet denne historien skulle utgjare, er et kittrfpr forfatterens evne til a
stilisere og allmenngjgre, til & generalisere skk grad at en radiator utgjar en vesentlig del
av den menneskelige historien. Det er en abstrapew den menneskelige produksjonen helt
til de produserte gjenstandene blir behandlet sobjekter deltagende i det menneskelige
samfunn.

Det som har kjennetegnet Houellebecq som forfattean debutromandgxtension du
domaine de la lutteer hans evne til & generalisere, forenkle, karikeyeverbevise leseren
om at det han har a si er sant og relevant. Harttegging av terrenget, det vil si av var
samtid, fgrer til at romanen er "sann” slik et kdtn veere sant. Han forstarrer
giennomgaendsitt bilde av verden, og sin mate a se verden pa, dgeskslik frem en
narrativt sett subjektiv farget sannhet. Houellgjsefortellinger er metanarrativer i den
forstand at de er refleksjoner over utvalget ham,gjver hva han gnsker a belyse om dagens
samfunn. Dermed star tittelem carte et le territoiresom representativ for hans prosjekt som
forfatter, nemlig & fortelle noe om verden av i dag verden hvor menneskelig produksjon
og reproduksjon av produksjonen har stgrre interessy de naturlige formene, en verden
hvor mellommenneskelige forhold pavirkes og varigggbres av den samme interessen for
industriell effektivitet og markedskonkurranse soyiberalismen fremmer. Forfatteren lager
en skjematisk fremstilling av aspekter ved livenh lea interessent i, og fremstiller dem som
om de skulle veere generelle sannheter, gyldig¥éstens (mannlige) befolknirtg.

Slik blir hans littereere fremstilling av trekk vedmfunnet en form for villet subjektiv
farget sannhet om den vestlige verdens utfordringdekten er en karikatur, som samtidig
ogsa er mer interessant og i en viss forstand s@i” enn den "objektive” naturens sannhet.
Den er "sann” ved at den gir et bilde av verdek dén fortoner seg fra et bestemt synspunkt.

Dette kommer av Houellebecqs evne til & generaiseg til & benytte en spraklig

%97 jeg kunne godt vurdert denne radiatoren sonoeetdig bildemotiv”, "Man kunne gjerne se for seg e
thriller med et viktig anbud pa flere tusen radiatd...] med bestikkelser, politisk innblanding, sexy
kvinnelig selger fra et firma for rumenske radiatdy "et autentisk menneskelig dratha

®1 stilen, herunder den vitenskapelige tonen, han(sevnt i kapittel 1) mye & si for Houellebecgs
overbevisende fremstillinger av sin egen sannhet @tmenngyldig.
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vitenskapelig tone slik at hans subjektive syn péden blir fremstilt objektivt og rasjonelt.
Den vitenskapelige og "faktiske” tonen farer til iatlividuelle erfaringer ofte blir lest og

forstatt som universelle sannheter.
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3. LIBERALISME OG NYLIBERALISME

| dette kapittelet vil jeg gi en kort giennomgangden klassiske liberalismen, far jeg gar over
til & omtale en ny liberalisme som er viktig formiésning avLa carte et le territoire For a
belyse fenomenene liberalisme og nyliberalismeesidremgang og betydning for det
samtidige vestlige samfunnet og pa individene sewarli dette, har jeg valgt a basere meg pa
henholdsvis den franske filosofen Michel Foucaudt @en norske filosofen Arne Johan
Vetlesens historiske og sosialfilosofiske persppeikti

| denne gjennomgangen vil jeg hovedsakelig komme @& tre konstituerende
elementer for liberalismen og nyliberalismen: Matkd&onkurranse og humankapital. |
giennomgangen av den klassiske liberalismen vifgigsere pa dens fremvekst som politisk
virkelighet, pa prinsippet ontaissez faire som identifisert av Michel Foucault fra hans
forelesningsrekk&aissance de la biopolitiqueed Collége de France varen 1979, bade som
en politisk ideologi og en politisk gkonomi. Jed fokusere pa hvordan staten skulle trekke
seq tilbake fra markedet for & gi dette fritt spitim til & utfolde sine naturlige mekanismer,
pa hvordan markedet ngdvendigvis matte fristilles én allmektig stat som reduserte
individenes valgfrinet, som i sin tur igjen villendre en gkonomisk vekst.

For & nyansere fenomenet nyliberalisme slik degr aetg for individene i en samtidig
kontekst, har jeg valgt & stgtte meg pa Arne JoWetlesens filosofiske kritikk av det
nyliberalistiske samfunnet og dets pavirkning pémederne individ. | denne delen vil jeg
komme inn pa hvordan stadig nye omrader erobresnaxkedets form og gkonomiske
terminologi, til det na bergrer og pavirker de tdesav hverdagens sfeerer, inkludert
mellommenneskelige forhold. Nyliberalismen innebaerekritikk av liberalismen otpissez
faire; en nyliberalistisk ideologi betrakter staten semngdvendig stgrrelse for kreeringen og
opprettholdelsen av frie markeder, selv om den Iskatere & interagere med disse sa snart de
er skapt. Staten er altsa ngdvendig som rammeverk.

Et viktig moment i gjennomgangen av nyliberalisnegnsynet pa mennesket som et
rasjonelt og gkonomisk vesen, med en ubegrenset fiil & forvalte egen kapital pa stadig
ekspanderende markedsomrader. Med nyliberalismi&tigesbegrephumankapitalhar ogsa
mennesket blitt til en kommoditet, og til et objektm er ansvarlig for forvaltningen av sine
egne subjektive iboende egenskaper pa markedetbintlelse med dette begrepet vil jeg

komme inn pa hvordan dette har endret de mellomeskmtige forholdene i var tid, hvordan
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det har endret synet pa moral og helt grunnleggémdimld mellom generasjoner, og ogsa

innenfor familiens privatsfeere.

Klassisk liberalisme
| sin analyse av nyliberalismen trekker Foucauft dp store perspektivene, og han begynner
med & lokalisere den i forhold til den tidligmodersamfunnsorden. Frem til 1700-tallet var
fgydalsamfunnet den grunnleggende samfunnsstrukiukeiropa. Med "opplysningstiden”,
oppsto det en kritikk av denne samfunnsstrukturgnae den sterke politistaten. Denne
kritikken gikk ut pa at den regjerende styringsfemvirket hemmende pa befolkningen, altsa
pa individenes frie utfoldelse og oppfinnsomhetdeées selvstendige verd, og dermed ogsa
hemmende for en nasjons fremgang. Denne kritikkem h dag fatt merkelappen
"liberalisme”, da den la vekt pa individenes friligéta forvalte sin egen kapital. Til tross for
denne kritikken av staten ville ikke liberalisteaneskaffe den helt. Statsmakten var ngdvendig
I den grad sosial ro og orden skulle opprettholdesy den skulle kun gripe inn i individenes
liv pa en forutsigbar mate, og denne maten var grednlag i et tydelig utformet lovverk.
Disse tankene, altsd individenes egenverd og fritatens reduserte makt og utforming av
lovverket for & beholde sosial orden, farte tibutiingen av den moderne rettsstaten.
Befolkninger et viktig stikkord for liberalismen: ”Populat’ refers to the entirety of
a given state’s inhabitants considered from theatpof view of their biological existence”
(Eliassen 2014). Betraktet som biologiske entitgtaren frisk og stor befolkning viktig for
en nasjons velstand og fremgang, da arbeid og lsrdter er blant faktorene som kan sikre
gkonomisk vekst. | en politistat ble befolkningeneral, skonomi og helse overvaket, for a
sikre produksjon og for & skape ansvarlige bordtuig.). Liberalismen fremstar som en
kritikk av politistatens overvakning og produksjeiksing, da den fokuserer pa befolkningen
som en gitt naturlig starrelse hvis frihet er emvendig forutsetning for et vitalt marked.
Som en naturlig entitet har befolkningen, og indéne som utgjegr denne, en egen dynamikk
rettet mot en offentlig styring av det private liDet er med denne opposisjonen mellom

statsmakten og de private, frie individene, jecpéilover til & omtal&issez faireprinsippet.

Laissez-faire
Fokuset ble flyttet fra en allmektig konge ellatsmakts rett til individenes rettigheter til "fri
styring” og frihet. Ett av den liberalistiske idegiens grunnleggende prinsipper, er prinsippet

om laissez-faire(Foucault 2004: 22-23). Dette prinsippet innelbamegrensning av statens
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makt pa det gkonomiske omradet, eller rettere wagtiet en selvbegrensning staten pala seg
selv for & beholde flyten pa det gkonomiske markefitaten fungerte som rammeverket
markedet skulle fungere i. Med andre ord Hdéssez-faireprinsippet sa a si statens
tilsynelatende tilbaketrekning fra det gkonomiskarkedet, slik at dette kunne settes fritt til &
folge egne, "naturlige”, regler. Prinsippet olaissez-faire er knyttet til liberalismens
forestilling om individets frihet til handlekrafbg dermed ogsa til markedets frihet, det er en
frinet fra politisk innblanding og regulering av markedet.

Liberalismens prinsipp otaissez-fairdnneholder to aspekter det er viktig & skille fra
hverandre. For det farste innebaerer det en poligskning som er opptatt av individenes
rettigheter i forhold til styringsmakten, det eden forstand en kritikk av statens makt over
den styrte befolkningen, og samtidig en kritikksayringsformer for & se pa hvilken mate en
stat best kan sikre sin nasjons velstand og fremdakraft av & vaere mennesker er vi blant
annet fadt med noen naturgitte rettigheter detatess oppgave a ivarétaDermed er den
filosofiske liberalismen er et politisk ideal, eisklisjon om hvordan tinger veere.

Den andre siden awnberalismen er den politiske gkonomien, som serhpike
mekanismer som binder menneskene sammen og soar styroduksjonen i et samfunn.
Den politiske gkonomien spgr: Hvordan forholdeioss til gkonomi for & sgrge for at den
fungerer optimalt? Her fungerer markedet som ewkdaft for gkonomi, og markedet ma
falge naturlige regler om det skal fungere optimislarkedet skal sgrge for at innbyggerne
far optimal pris, dermed er markedet en rent psikitnekanisme. Dette far konsekvenser for
statsmakten som tilsier at markedets spontane nsskan ikke vil fungere dersom denne
skulle gripe inn. Den politiske gkonomien spgr bffaktene av ulike skatter eller avgifter vil
veere, dermed ser den etter hvordan de indre mekanes fungerer for at markedet skal
fungere optimalt og sikre nasjonens velstand (E#as2014). Den beste handlingen staten
kan gjare pa det frie markedet eikke handle men a identifisere mekanismene som skal til
for & sgrge for et vitalt og fritt marked.

Grunnlaget for liberalismens gjennomslag som enpoitisk tenkning var dens
kategorisering av visse forhold og fenomener soaturige”, i farste henseende i forhold til
svingningene i det gkonomiske markedet. Ifglge Raliadnnebar dette blant annet at det var
gkonomiens naermest vilkarlige prosesser som skiilllormgivende for liberalismen som

ideologi:

%2 Herunder faller kategorier som personlig frihétingsfrihet, rettsfrihet, religionsfrihet og sterarett,
grunnleggende nedfelt i den europeiske menneskkogirensjon.
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ce qui caractérise ce nouvel art de gouverner j@dorus ai parlé, ¢ca serait beaucoup plutot le
naturalisme que le libéralisme, [...] c’est beaucplys la spontanéité, la mécanique interne et
intrinséque des processus économiques qu’'unedipertique reconnue en tant que telle aux
individus (Foucault 2004: 635.

Foucault identifiserer gkonomiens spontane prosessa formgivende for liberalismen, og
identifiserer disse spontane gkonomiske prosessameet uttrykk for markedets naturlighet.
Dermed kunne man snakke om en naturalisme, idetadat har oppstatt som et sted hvor
spontane mekanismer ble omtalt som "naturlige”dsge kunne ikke endres uten at det frie
markedet mistet sin natur. Dermed oppsto et frkbnmmisk marked, noe som ikke
ngdvendigvis var synonymt med individets frinetnaglighet til & delta i det.

Da markedets spontanitet fullt ut ble anerkjentekom det en form for prisdannelse,
som man gjenkjenner som en vares "riktige pris"u@ault 2004: 33). Pa denne maten settes
markedet og prisdannelsen i forbindelse med saanhaten selv om metaforen "den rette
prisen” innebaerer konnotasjoner til retten, er ilktte tilfellet. Prisen var "rett” i forhold til
markedets spontane mekanismer, og erkjennelsendisse mekanismene ikke kunne endres
uten at markedet ble "denaturert” (Ibid.). Prisbteregulert ut i fra tilbud og etterspgrsel, og
enhver tilknytning til sannheten er slik ambivalemta etterspgrsel er noe som kan
manipuleres, for eksempel gjennom reklame.

Ved at markedet skulle veere et sted staten skuwitga a regulere, har liberalismen
som gkonomisk politikk fart til en endring av stadestruktur, samt en rekke privatiseringer,
og kutt i offentlige budsjetter. Dermed har denvate bedriftsstrukturen ogsa blitt
formgivende for staten som institusjon. "En for &gges statens og det offentliges
tradisjonelle kjerneoppgaver og -omrader ut for tillimgy i betydningen deregulering og
konkurranseeksponering, kommodifisering og prieaig)” (Vetlesen 2011: 15). Det
offentlige tar form etter det kommersielle og ptejanoe som farer til mer konkurranse, en
mer konkurransedyktig nasjonalstat, og potensiekterkere nasjonalgkonomi.

Pa bakgrunn av denne noe skjematiske fremstilling@m man se hvordan
liberalismen har to viktige trekk: For det fgrsgpsto den som en kritikk av staten for a gripe
inn og regulere det gskonomiske markedet, for dereamneholdt den en tanke om at det

gkonomiske markedet ville fungere optimalt utentligtainnblanding, da dets naturlige

83 "Det karakteristiske ved denne nye styringsforrmem jeg har omtalt, er snarere en naturalisme enn e
liberalisme, [...] det er snarere spontanitetenntierne og seerskilte mekanikkene i den gkonomistegssen
enn en juridisk frihet anerkjent individene.”
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prosesser kun ville fungere med sine spontane nkeni fri utfoldelse. Likevel var staten
ngdvendig for & opprettholde individenes rettighetey for & straffe de individene som

handlet i strid med rettsprinsippene.

Nyliberalisme: Markedsfrihet
Fremveksten av den gkonomiske liberalismen somevissstyrende ideologi har fart til at
omrader som far ikke ble ansett som en del av ndatked ogsa omtales i gkonomiske
termer. Med denne nye liberalismen har forestifimgpm at markedet fungerer best pa alle
livets omrader, fart til en liberalisme som harrathi seg til omrader som ligger utenfor den
rene gkonomien som var dens opprinnelige domendibéMglismen skiller seg fra den
klassiske liberalismen ved at den kritisef@ssez-faire prinsippet om statsmaktens
tilbaketrekning for & la markedet utspille sinettmlige” og spontane mekanismer. Markedet
i den nyliberalistiske ideologien er ikke natur, men konstruksjon som til enhver tid ma
opprettholdes for a utvikle seg, dermed er stamavandig som et rammeverk for markedet.
Markedet er med andre ord konstruert av staterierbtskal blant annet sikre sin nasjons
fremgang ved & skape stadig flere markeder innanifike domener, og straks disse er skapt
ma staten la veaere & tre inn i dem (Vetlesen 2011: 9

Den nyliberalistiske ideologien er kjennetegneeagtort fokus pa individets frihet til
a gjgre egne valg, bade pa det offentlige markedet privatsfeeren som konsumenter.
Fokuset pa individuell valgfrinet er viktig for @rkta det nye forholdet mellom stat og
marked: uten det frie markedet vil ikke individu&ihet eksistere, og det finnes ingen frie
markeder uten en stat som rettslig-politisk gasintVetlesen 2011: 10). Den individuelle
friheten er altsa avhengig av et fritt marked, sgian er avhengig av rammeverket fra en

sterk stat for & fungere optimalt.

Humankapital: Den nye homo oeconomicus

I en marxistisk analyse av arbeidet forekommeretiedmputasjon av menneskelig virkelighet
til rent kapitalistiske termer for avkastning ogrdie for eksempel ses menneskelig
arbeidskraft kun som et handelsprodukt pa det akisi@ marked (Foucault 2004: 227).
Nyliberalismen gjeninnfgrer tanken om det gkonomiskennesket, hvor dets arbeidskraft
ikke ses pa som en gjenstand for tilbud og ettesgbmom hos Marx, men som et aktivt
gkonomisk subjekt som blir en ny form foomo oeconomicu@~oucault 2004: 229). | den

klassiske forstaelsen éromo oeconomicugen ene av to parter i en utvekslingsprosess
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knyttet til nytte og behov. | nyliberalismen bhomo oeconomicusin egen iverksetter, som
er sin egen kapital, sin egen produsent og sin ageaktskilde (Foucault 2004: 232). For &
trekke paralleller til denne tankegangen i var #dn man bare betrakte hvordan sosiale
medier somnstagram Twitter og Facebookhar blitt arenaer for selvprofilering, og hvordan
mange kan leve pa inntekter fra blogger hvor de ijer annet enn & skrive om sine daglige
liv og hgyst private erfaringer. Dette er en konvagls av mennesket som besitter av sin egen
kapital, som en egeninvestor som til sist vil deste avkastning av sine investeringer.

Med denne nye forstdelsen av det gkonomiske meendskmmer man inn pa
begrepethumankapital Humankapitalen bestar av noen medfgdte ellertipneedarvede,
og noen tilegnede egenskaper. A f& et barn er eesiering i humankapital, det er i all
rasjonalitet snakk om eproduksjon Som i enhver annen produksjon krever ogsa denne e
rekke investeringer, det vil si hvilke egenskapen ditvalgte partner matte besitte, om
foreldrene har en trygg gkonomi fgr barnet kommeérvérden, barnets oppdragelse,
utdannelse osv. "On sait parfaitement que le norditreures passées par une mére de famille
a c6té de son enfant, lorsqu’il est encore au berocea étre tres important pour la constitution
d’'une compétence-machine, ou si vous voulez pourolsstitution d’'un capital humain”
(Foucault 2004: 235f Tiden foreldrene tilbringer med barnet, samt omsor og
oppfalgningen det gis, er ogsa en investering hdtar humankapital, idet de kan forme et
menneske slik at det blir mer tilpasningsdyktig dét en gang selv skal ut i samfunnet for a
investere og konkurrere.

Den altomfattende markedsgjgringen av samfunnedr fak et konstant krav om
fornyelse og forbedring av det produktet man haelge, og falgelig av individene selv da
egenskapene disse besitter ogsa betraktes someerDedte er bakgrunnen for at vi i dag kan
observere en stadig oppblomstring av produkter nfore selvhjelpssjangeren, som for
eksempel kurs som skal forbedre ens allerede imo@aisonlige kvaliteter, ulike dietter,
plastisk kirurgi: Kurs som skal hjelpe hvermanntibé oppna kompetansen som kreves for a
mestre en stadig gkende markedskonkurranse. Mark&dever individer som er
tilpasningsdyktige til de konstante endringene egntange valgene det stilles overfor. Et
individ som ikke evner dette, vil vaere stilt pa $ammets sidelinje og oppfattes som noe av en
outsider uten mulighet til & interagere med deaulikarkedene, og dersom det ikke foretar
noen investeringer vil det ogsa veere ute av stihddappna noen avkastning. Likevel er det

% Det er velkjent at antallet timer en mor tilbremgved siden av sitt barn, mens det enna liggaggen, vil
veere veldig viktig i dannelsen av en kompetansemasher i dannelsen av en humankapital.”
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slik at et individ kan ha suksess pa ett markety, sm det ikke oppnar noe pa et annet.
Multipliseringen av markedsformen til ulike deler lavet er et av kjennetegnene til den nye
formen for liberalisme, og konkurransen er denmfte kjennetegn.

Ved & overlate det som far var statlige regulertarkeder (blant annet helse,
utdannelse og energi) til private aktgrer, har gweivate bedriftsmodellen ogsa blitt
formgivende, ikke bare for den offentlige staterennbgsa for individene som lever i et
nyliberalistisk samfunn. Ett av saertrekkene vednéeiormen for liberalisme som griper inn

overalt i det moderne liv, er teorien om humanlkapit:

Cette théorie répresente deux processus, I'un gp@nrait appeler I'avancée de l'analyse
économique dans un domaine qui était jusque-Igpined, et deuxiemement, a partir de la et a
partir de cette avancée, la possibilité de réimétep en termes économiques et en termes
strictement économiques tout un domaine qui, jusguésent, pouvait étre considéré, et était
de fait considéré, comme n’étant pas économiquecddt 2004: 225%

Med denne utvidelsen av markedet har ogsa mennielitkefjort til en vare som besitter visse
egenskaper som det kan investeres i, det veeredsaxpepidets, kjeerlighetens, erotikkens eller
kunstens domene. Det er hele tiden snakk om hvorimaesterer for & gke egen verdi som
produkt, og hvert individ er sebnsvarligfor disse investeringene.

Individene i et nyliberalistisk samfunn star héten ansikt til ansikt med en rekke
valgmuligheter, ikke bare som konsumenter av varem i kraft av & veere individer som
besitter en kapital som det ma investeres i: "d&bvpler det enkelte individ en ikke-
delegerbar plikt til & forvalte, foredle og utny&a angivelig unike humankapital — evner,
talenter, erfaringer, visjoner; kompetanse i vidsfand — med sikte pa maksimal gevinst i
konkurransen med alle de andre pa markedet” (\atl@911: 14). Denne mentaliteten farer
til at den enkelte spar seg hvor man best kan tavedor & fa sterst mulig avkastning, og
spgrsmalet om eget potensial utnyttes til fulle iogesteres pa riktig mate, gjer at en
kontinuerlig vurdering av egepersonligheter ngdvendig. Dette er en kritikk som vendes
innover mot individet selv, og blir en "rovdrift pagen psyke” (Ibid.). Konseptet om
humankapitalen fgrer pa denne maten til at individsubjektiveres, de blir skadelidende for
markedets kontinuerlige konkurransesituasjon ogv koan fornyelse, og dette gar pa

bekostning av kollektivitet og fellesskap. Hvertdiwvid er "sin egen lykkes smed”, og

65 n . . o o
Denne teorien representerer to prosesser, en vk&iée den gkonomiske analyses fremgang pa et amrad

som frem til da ikke har veert utforsket, og for datire, med utgangspunkt i denne fremgangen, naiéghfor
a gjentolke et helt omrade som, frem til nd, kamabtes som og faktisk ble ansett for & veere ikkeasmisk, i

rent gkonomiske termér.
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ansvarlige, for & velge riktig arena for selvineestg for & bli i stand til & oppna noen form
for selvrealisering.

Et annet aspekt som er interessant ved den nyligteske forstdelsen av det
gkonomiske mennesket som sin egen iverksettertakaprodusent og inntekstkilde, er
forstaelsen av den kriminelle person og av fortlsgie "L’homo oeconomicusc’est
linterface du gouvernement et de lindividu” (Faudt 2004: 258%° Det gkonomiske
mennesket er bergringsflaten mellom den styrendeéemabg de individuelle stgrrelsene som
til sammen utgjer befolkningen. Denne kontaktflab@pstar altsa i kraft av mennesket som et
rasjonelthomo oeconomicyg det er som gkonomiske subjekter mennesketilkgges
straff. "Le criminel, n’est rien d’autre qu’absolemt n'importe qui. Le criminel, c’est toute
personne, enfin il n’est traité que comme n’'impagtelle autre personne qui investit dans
une action, qui en attend du profit et qui accéptasque d’'une perte” (Ibid%. Med denne
definisjonen av forbryteren blir ogsa den forbrgter handlingen betraktet som en handling
som bunner i en rasjonell gkonomisk tankegang. fDearyterske handling er ikke irrasjonell,
men tuftet pa et rasjonelt individs vurdering aveistering og pafalgende risiko.

Mennesket stilles kontinuerlig overfor en rekkegvaforbindelse med konkurransen
pa markedet, og enkeltindivider som trakker ovenger for hva som er tillatt i "markedets
frie spill” for & oppna konkurransefordeler, er déatens oppgave a stanse eller straffe. Pa
denne maten tydeliggjgres staten som markedets esarky og dermed markedet som en
konstruksjon, ikke som en naturlig mekanisme. litttiwe er frie til & velge, sa sant de velger
innenfor loven. Den nyliberale ideologien tilsier ale skal ha like valgmuligheter innen
markedene, og for & opprettholde denne likhetetovmammen ngdvendig. Rettssystemet
ilegger individene som har handlet forbi de lovgige prinsippene en straff, ofte utfgrt i den
gvrige befolkningens navn. Staten blir ytre settlegemliggjerelse av befolkningens egen
selvbegrensning for hva som er tillatt og ikke isamfunn. Staten skal ogsa fungere som

garantist for den sosiale sikkerheten og markedetsitfoldelse.

Konkurransens innvirkning pa subjektet
| likhet med moralens fraveer i straffeutmalingenedvforbrytersubjekt, har nyliberalismen

gjort moral til en fraveerende eller overfladig stise pad markedet. "I denne forstand

% "Homo oeconomicusr grensesnittet mellom regjeringen og individet”

7Den kriminelle er ingen annen enn absolutt hvem $elst. Den kriminelle kan veere hvem som helst,
dermed behandles han som en hvilken som helstrpsso investerer i en handling, som forventer pirafi
den og som aksepterer risikoen av et tap.”
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beskriver adjektivet «liberal» situasjonen til eemmeske som har Dblitt frigjort fra alle
bindinger til verdier. Alt som relaterer seg til #anscendent sfeere for prinsipper og idealer,
har kommet i vanry fordi det ikke lar seg konvegtét varer og tjenester: (Moralske) verdier
har ingen (markeds-)verdi” (Vetlesen 2011: 30). Bgiberalistiske markedet skal sgrge for
at varer og tjenester er i evig sirkulasjon, ogsain kan tillegges en form for verdi, ma
nagdvendigvis males i avkastning og profitt. | mdageav en transcendent starrelse, det veere
seg en Gud eller en allmektig statsmakt, er pekgestanten i det moderne individs liv, og
suksess i et hvilket som helst marked er den eme8lieare stgrrelsen for verdi. Moral, eller
moralsk kritikk av egne eller andres valg, har tbltanskelig da alle individer i et
nyliberalistisk samfunn "kun artikulerer sine hgystibjektive stasteder” (Vetlesen og
Henriksen 2003: 31). Det finnes ikke lenger en kamiskulturell moral utenfor individets
subjektive stasted, alt som eksisterer av moralskderinger er produsert av subjektet selv,
og dette makter ikke a overskride sin egen sulvjibdti

Nyliberalismens altomfattende marked har konsekeefa individene i denne type
samfunn. Ved & bli fadt inn i en evig konkurranis&ind, har det vestlige menneskets fokus
pa selvinvestering fart til det Vetlesen gjenkjensem en rekke "patologier”, altsa lidelser,
hos det moderne mennesket. Patologiene Vetlesatifiserer hos befolkningen i det vestlige
samfunnet, gir seg utslag i depresjoner, angstenthet, spiseforstyrrelser osv. Det finnes
ikke lenger noen transcendent stgrrelse man kavehee seg til, alt som finnes er subjektet
med alle dets muligheter og begrensninger. Det mgkalige subjektet i den nyliberalistiske
verden er et destabilisert subjekt, men det mafleels som fullstendig fristilt og frisatt, som
har alle muligheter foran seg "bare det vet a flbevain humankapital og sine opsjoner pa
optimal mate” (Vetlesen 2011: 36). Hva skjer dersondividene ikke makter & investere eller
a forvalte seg selv pa en optimal mate? Markedskaaksen forutsetter at hver enkelt person
kun er ansvarlig for seg selv og for sin egen ss&ksBenne mentaliteten har fagrt det vestlige
individet til & vise stadig flere symptomer pa pafiiene Vetlesen identifiserer, og den
eksistensielle ensomheten som oppstar med nyliberahs selvtilstrekkelighetsforstaelse, er
kanskje det fremste av symptomene.

Med fokuset pa konstant forvaltning og selvinvestg av humankapital star det
vestlige individet alene i et fellesskap bestaemste konkurrenter. Fellesskap eksisterer
dermed i lys av markedskonkurransen, og markedkomtaktflaten hvor individene mgtes.
Privatiseringen av det offentlige og en offentliggng av det private, farer til at individene

alltid er i konkurranse med hverandre. | et samfhwor alle er i konstant kamp for & oppna
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suksess pa markedet, vil noen sider av den menlimgskivaerelsen trenges til side. Dette
gjelder spesielt sider av mennesket som viser s#g blant annet "trengende” eller
"avhengig”: Sider av det & veere menneske som ibagdlismens and underkjennes som
svakhet. Ved a vende kritikken innover har individe var tid fortrengt det som tolkes som
avhengighet, svakhet eller hjelpelgshet hos seg sgl dermed ogsa hos andre (Vetlesen
2009: 45). Psykologisk sett er dette en type sedktp skriver Vetlesen, det er a forakte noe
ved andre som man fortrenger ogsa fra sitt egegrvébid.). Markedskonkurransen har pa
denne maten fundamentalt endret hva det vil si @& \eemenneske i var tid: Fratatt enhver
falelse av transcendens og fellesskap star det”"nidividet alene igjen i nyliberalismens
krav om forandring i den evige jakten pa suksess.

| forbindelse med Vetlesens tanker om nyliberaligsnéorakt for avhengighet og
svakhet, er det legitimt & spgrre hvorfor nylibisraen har utviklet denne forakten for det
avhengige i mennesket? Som rasjonélteno oeconomicusr det viktig & veere frie og
uavhengige, og dermeghsvarligefor egne valg, dette er konsekvensen (eller kosmpav
individenes personlige frihet. Den norske barndédersn Per Olav Tiller har formulert
vanryet det svake i mennesket har fatt pA dennermafordi barn er avhengige, blir det
viktig & veere uavhengig. Angsten for barnet i elv & angst for & bli avslart, og den
medfarer hat mot mennesker som vitner om at endedgs (0gsd) er barn. Og i samme linje:
angst og forakt for alderdom” (som sitert i Vetles®y Henriksen 2003: 118). Kravet om at
man skal veere et ansvarlig og rasjonelt vesenfdratil at alle former for avhengighet blir
neglisjert. Dette er for & understgtte kravet ohvett menneske som fullt ut selvtilstrekkelig.
Denne formen for autonomi farer til en negasjorativsom fremstar som avhengig, slik blir
barn og eldre symboler for ens egen grunnleggentengighet til andre mennesker. Den
medfgdte avhengigheten er en begrensning av déerduodlle friheten markedet reklamerer
for, og den blir dermed utalelig.

Investeringen i humankapitalen skaper subjekter somen evig konkurranse med
hverandre. Dette har i sin tur fart til at forhdlaeellom generasjonene har endret seg i takt
med alle mellommenneskelige relasjoner. Alle erlikéverdige deltagere, eller snarere
konkurrenter, pa det frie markedet. Familien ogrijeet, sfeerer som tidligere var stabile
starrelser, ubergrt av gkonomiens terminologi ogkedets konkurranseform, har endret
karakter til & bli en arena som skal forberede &ara a tre inn i samfunnet med mal om a
forvalte sin egen humankapital. "Familiens formal][bestar i skonomisk suksess slik denne

males gjennom familiens produktivitet og konsum.][Det som er nytt, er barnas rolle,
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naermere bestemt at barnas liv innenfor familierfdem av en (livsvarignngvelse i rollen
som konsumehtVetlesen og Henriksen 2003: 58). Markedet fraaristav er en kontinuerlig
varesirkulasjon og profittgkning, hvor jakten pa @klistand er drivkraften bak markedets
varebytte. For & sikre den kontinuerlige varesakjdnen er det vitalt at nye konsumenter
laeres opp. Barndommen reduseres til en gvelsestafelse for investering og profitt, og
familien er institusjonen som skal leere dem hvohugrdan kapitalen skal forvaltes. Ved a
bli oppleert i rollen sonkonsumenima barnet ngdvendigvis ogsa bli opplaert i rollems
konkurrenf som et subjekt som skal ut pa det frie markedetaf konkurrere med andre
subjekter med selvrealisering som mal. Ved den ekiske terminologiens inntreden ogsa i
familien, gjgres konkurransen gjeldende ogsa pi& dietmenet.

Marked, konkurranse og humankapital. Dette er dektnstituerende elementene i
nyliberalismen, og disse har vaert med pa a endreeddlige individets syn pa egen og andres
subjektivitet og plass i verden, pa menneskeligeéskap og mellommenneskelige band.
Empati, omsorg og ansvar for andre har blitt tlags moralsk overskuddsfenomen, utvist av
dem som faler seqg i stand til det (Vetlesen 20@9: Bagens vestlige individ er neermest ikke
kapabel til & se ut over sin egen subjektivitetgpén av internaliseringen av egenansvar, for
a forvalte sin egen humankapital og for a sikre sagsess og konkurransefordeler pa
markedet, og for a tilpasse seg alle dets kravarmyélse og (selv)investering.

Videre i oppgaven vil jeg se pa hvordan nyliberabss politiske og gkonomiske
utvikling fremstilles littersert hos Houellebecqnkes det noen mulige utveier fra markedets
konkurranseform, og individenes subjektive tilstanden nyliberalistiske verden for hans
karakterer? Eller handler det snarere om hvordam skal leere & leve med og i et

nyliberalistisk samfunn, med de muligheter og faketr rommer?
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4. TILPASNING OG TILBAKETREKNING

Romanen avdekker at markedet er var tids dominersadhfunnsstruktur. Det finnes flere
systemer i romanen, gkonomi, seksualitet, dgdklimst, men felles for de alle er at de er en
del av et marked, eller rettere sagt er de underkasarkedets logikk: Konkurranse, tilbud og
etterspgrselSom en fglge av dette kan de dernwdtales ved hjelp av en gkonomisk
terminologi. Alt er til salgs og i sirkulasjon p&tdfrie markedet, dersom man vet hvor man
skal investere og har midlene til det. Man kan kjgpg dagd om forfallet blir uutholdelig, man
kan kjgpe seg sex dersom lysten eller ensomheterioblstor. Man kan kjgpe seg kunst
dersom man besitter nok kapital. Markedsfaring ogdiam er ogsa en integrert del av
markedssystemene. Siden det er tilbud og etterspgosn styrer en vares verdi til ethvert
tidspunkt, fremstilles Jeds kunst som blottet fonet innhold fra kunstnerens side enn det
den tilskrives av media og av de private aktgreom ®r med pa a regulere kunstens
markedsverdi.

Kan dette verket betraktes som en "houellebecqskdjon av en etnologisk studie?
Romanen gransker livet i den vestlige verden, naerrhestemt Frankrike, i nyliberalismen
og markedets tid. Houellebecq er etnologen sonmidmdaget” og dokumentert strukturene i
det nyliberalistiske samfunnet, og han gir lesenamighet til & tolke Jeds kunstneriske
utvikling som et symptom fra industrialderen, tiediealderen og hele tiden er markedet til
stede som en stadig mer dominerende fdrancarte et le territoirdegner en stor historie om
voldsomme samfunnsmessige endringer, en historie gar parallelt med, og delvis
"kamufleres” som, et kunstnerportrett.

| dette kapitlet vil jeg se pa hvordan de konstiémele nyliberalistiske elementene,
altsd marked, konkurranse og humankapital, er detikoerende elementene i karakterenes
liv, samtaler og muligheter. Finnes det noen veawtnarkedet som form, og finnes det noen
vei ut av den nyliberalistiske subjektiviteten fearakterene? Eller er det simpelthen en
historie om mulige mater a tilpasse seg livet i kmdssamfunnet pa? Konstruksjonen av
markedsverdien er et viktig tema i romanen, dahedt tiden everdi det dreier seg om: Bade
forvaltning av egen humankapital, investering awrde pd markedet, samt forholdet til

konkurrenter og produserte gjenstander.
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Forvaltning og investering av humankapital

Markedsgjaringen av alle livets omrader som fglgedan nyliberalistiske tenkningen og
praksis, har endret individenes vilkar og mulighetigelser i det vestlige samfunnet. Dette
er en hovedtanke i Houellebecqgs forfatterskap, pgyedelig formulert i debutromanen
Extension du domaine de la IuttEn refleksjon over nyliberalismens pavirkning det
vestlige mennesket utgjar kjernen i hans karriera $orfatter, og han undersgker de ulike
effektene denne har for individene og for samfursmeh helhet. Debutromanen tar opp det
problematiske ved at markedets konkurransebetiagélar blitt overfart ogsa til erotikkens

og kjeerlighetens omrade:

En systéme économique parfaitement libéral, certagcumulent des fortunes considérables;
d’autres croupissent dans le chdmage et la miggresysteme sexuel parfaitement libéral,
certains ont une vie érotique variée et excitadi@ytres sont réduits a la masturbation et la
solitude (Houellebecq 1997: 10).

Konkurransen som til enhver tid preger et markaateif til at hvert individ forsgker a
investere i sin humankapital for & fa stgrst makiggastning. Som romanens tittel henviser til,
er den utvidede kampsonen markedets inntrengning frielde den rent gkonomiske sfzeren,
til & inkludere ogsa livets, kjeerlighetens og édatihs domener.

Denne tanken tas opp igjen flere gangea carte et le territoireog er spesielt tydelig
i forholdet mellom Jasselin og hans kone, Hélengehe er en vakker kvinne med en god
utdannelse, og det er ingen tvil om at de to haoet og trygt samliv. Likevel har hun valgt a
forstarre brystene ved hjelp av plastisk kirurgidajgre seg mer attraktiv for Jasselin:

Jasselin était tout a fait en faveur des seinscsits, qui temoignent chez la femme d'une
certainebonne volonté érotiququi est en vérité la chose la plus importante ande sur le
plan érotique, qui retarde parfois de dix, voiragtians la disparition de la vie sexuelle du
couple CT 2010: 318§°

Héléne har gjort en investerindorholdettil ektemannen ved a operere inn silikonimplantater

i brystene. Dette er en investering for & gke heragen erotiske kapital, og, som Jasselin

% 1 et fullstendig liberalt skonomisk system oppedikelte vesentlige formuer; andre vil vansmekte i
arbeidsledighet og ngd. | et fullstendig liberalksuelt system vil enkelte ha et variert og spedeaamotisk liv;
andre vil bli redusert til masturbasjon og ensonihet

%97 Jasselin var helt og holdefur silikonbryster, som vitner omn god erotisk viligos kvinnen, noe som i
sannhet er det viktigste i verden pa det erotishe, g som noen ganger kan utsette den sekstil&ningen
hos paret med ti, kanskje tyve ar.”
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papeker, er noe av det viktigste i det erotiske diwitvise en god erotisk vilje for & holde
intimiteten mellom dem i live sa lenge som mulig.

Det er ikke bare Hélene som investerer i sin sketi kapital. Marylin, Jeds
presseattaché, gjennomgar en transformasjon frgr&mus med konstant hgysnue til en
erotisk skapning. Dette har hun greid ved & fefgkfra dameblader, og ved & gjennomfgre
flere kurer ved badesteder for & bli kvitt sin rende nese. Hun har foretatt sglvinvestering
for & oppna en erotisk attraktivitet "den gamle Mia ikke hadde forutsetninger for & ha.
Selv om hun var veldig dyktig og attraktiv pa adsenarkedet, hadde hun ikke mulighet for a
oppna samme suksess pa det erotiske markedet. \stehvordan nyliberalismen har gjort
markedet til samfunnets overordnede form, selv doeid og erotikk er to separate systemer
innad i formen.

| en tidligere roman viste Houellebecq pa lignemidehvordan dameblader kan ha en
konkret innvirkning pad menneskers liv gjennom seleisteringsradene de fremsetter.
Karakteren Annabellelies particules élémentairésser som ung kvinne om muligheten for a
mgte den store kjaerligheten i ungdomsmagadifatiemoiselle Age tendr@Houellebecq
1998: 56). Magasinet fastslar at det praktiskealimulig & mgte den store kjeerligheten i ung
alder, slik Annabelle tenker om Michel. Magasinelgsr unge jenter ideen om at den store
kjeerligheten finnes der ute, men at det & finne demaermest en umulighet. Ideen om
mangfoldet av mulige kjeerligheter plantes i lesegmm om ikke lenge skal ut og investere
pa kjeerlighetsmarkedet. Samtidig med kjeerlighetemabelle faler for Michel, blir hun
konfrontert med dette konseptet om personlig fringtvalgfrihet, og hvilke valgmuligheter
hennes vakre ytre gir henne. Siden Michel synesautstand til & delta i det menneskelige
samfunnet, og til & gjengjelde Annabelles kjeerltghader hun opp med & miste sin uskyld til
den diabolske karakteren David di Meola, samtidign hun mister kontakten med Michel.
Annabelle ender opp i en spiral av nytelsesjaks@ygdestruktivitet som blir karakteristisk for
hennes liv, og som ogsa er symptomatisk for svaamge av Houellebecgs kvinnelige
karakterer.

Noe annet det reflekteres oveta carte et le territoireer nyliberalismens krav til
tilpasning pa flere markeder pa én og samme titer Bhgtet med "den nye Marylin”
formulerer Jed det slik: "C’est impressionant quam&@me a quel point les gens coupent leur

vie en deux parties qui n’'ont aucune communicatipmn’interagissent absolument pas l'une
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sur l'autre. Je trouve stupéfiant qu'ils réussissarssi bien” CT 2010: 153)° Det trenger

overhodet ikke a veere en kontaktflate mellom dkeutharkedene (for eksempel arbeid og
seksualitet), som eksemplifisert av Marylin. Resieker over multipliseringen av markeder i
den menneskelige tilveerelsen er viktig for Houedlads forfatterskap, og kan fares tilbake til
det jeg har omtalt som fundamentet i hans forfsltw. Suksess pa ett marked ikke er
synonymt med suksess pa et annet, og det som k¢gmee Houellebecgs protagonister, er at
de ikke evner a tilpasse seg flere markeder pagesamme tid. De fleste av dem opplever

suksess i arbeidslivet, men evner ikke a overfetdil det personlige liv.

Konstruksjonen av markedsverdi

| La carte et le territoirdremhever Houellebecq en side av nyliberalismemlig dannelsen

av "den riktige prisen”, som det aller stgrste apikalismens mysterier: "Les études de Jed
avaient été purement littéraires et artistiqued, ®avait jamais eu I'occasion de méditer sur
le mystére capitaliste par excellence : celui déotenation du prix (CT 2010: 91)" "Den
riktige prisen” er styrt av etterspgrsel, og Jedseide opp prisen pa fotografiene etter at noen
av dem ble solgt for rimelig, da prisen ikke vépdsset ettersparselen. Ved a sette opp prisen
til rundt 2000€ for et fotografi har han oppdagetegen markedspris, sin egen "rette verdi”.
Loven om tilbud og ettersparsel farer til at Jedast er en kostbar vare, og ved a veere seg
bevisst sin "korrekte markedspris” har Jed en fosden vil sikre ham en solid gkonomisk
avkastning for arbeidene sine.

Den dominerende fortellingen i romanen er Jeds tkenske gjennombrudd, og den
enorme populariteten og verdien verkene hans glaipétmarkedet. Jed gnsker aldri & uttale
seg til media om det finnes noen dypere mening ktigkk i verkene hans, og han er heller
ikke selv bevisst hva han gnsker & si med den.Hdaingenting & si om sin samtid annet enn
& gi en ren reproduksjon av den. Slik sett stilan i samme klasse som Jeff Koons og
Damien Hirst, hvis oevre er basert pa ren reprgdoksav hverdagslige objekter. |
dokumentarermhe Mona Lisa Curseeflekterer den britiske kunstkritikeren RobertgHes
over markedets dominans og innflytelse over kungiérhvordan kunsten har gatt fra a ha en
kritisk funksjon til & bli en ren reproduksjon, ippet for mening. Hughes mener at kunsten

alltid har veert assosiert med moneteer makt, mesteati tillegg var noener enn et rent

O "Det er virkelig imponerende i hvilken grad folklér livene sine i to deler, fullstendig ute av knmmikasjon
med hverandre, som overhodet ikke interagerer nmechhdre. Jeg synes det er utrolig at de greiesalbta”.
" »Jeds studier hadde veert rent litteraere og kuriskes og han hadde aldri hatt anledning til &elefire over
det mest essensielle kapitalistiske mysteriumsdat gjeldeprisdannelseh
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investeringsmgte, slik kunstmarkedets utviklingevis dag (2008). Estetikk har Dblitt
sekundzert, og felles for samlere av samtidskunsit e ser pa et kunstkjgp som en ren
investering, som et statussymbol og et bevis pésdmarkedssuksess.

Jed Martins suksess som kunstner avhenger ikhkeeagste estetiske eller metodiske
valg, eller av hvilken kvalitet eller betydning kene har. | farste omgang er det samarbeidet
med Michelin og bedriftens store PR-apparat sondegil suksess, i andre omgang er det det
faktum at han avbilder kjente kulturpersonlighetegrien "Métiers”. Informasjonssamfunnets
pengedrevede o0g Kkjendisfikserte underholdningskultkopieres uavvendelig av
kunstverdenen (Hughes 2008). | "Métiers” er detariahe av nettopp kjendiser som har
hayest markedsverdi, som selges for enorme sumanauksjonene.

Kunstmarkedet har blitt et globalt fenomen, noe ¢liebecq viser nar bade russiske,
arabiske, amerikanske og franske privataktgrerekjdpds kunst. Kunstmarkedets dominans
har skapt globale merkevarer av kunstnere som Hefins og Damien Hirst, med
produksjonslinjer og PR-apparat som fortsetterré foarkedsmaskineriet. De representerer
en ny type kunstnere i en endret kunstverden (Hu@0e8). Markedet er globalt, det er en
konstruksjon, som styres nsermest maskinelt av deatpr aktgrenes pavirkning og
ubegrensede ressurser. De nye kunstnerne, som Kdoss og Houellebecgs karakter Jed
Martin kan sies & veere en del av, har et helt nisfleeingsapparat i ryggen, uten at de
ngdvendigvis har noe kritisk & si med sin kunstuéliebecq observerer det samme som
Hughes, hvordan kunsten har blitt til et markedrHumstnerne selv er produsenter, og hvor
navnene er en del av et varemerke.

Dersom man ser pa selve ordet "kunstner”, kurss/dedte ofte i romanen: "il n’était
a vrai dire méme paartiste’, "Jed finit par lacher que, dans un sens, on pdudire qu’il
étaitartiste’, "moi aussi, je voulais devenartiste’ (CT 2010: 71, 74, 212¥ Kursiveringen
gir ordet en dobbelt betydning, det blir en ironisg som tillegger (eller fratar?)
"kunstneren” visse verdier. Seerlig er karakteregdEric Beigbeder viktig for lesernes
tolkning av kunstneryrket, og hvilke verdier ddéfetjges: "« Ha ha haaaa!...», I'écrivain partit
d’'un éclat de rire exagére, [...] « Mais oui, biem, shfaut étreartiste! [...] Pour coucher
avec les plus belles femmes, aujourd’hui, il fauoe artiste ! Moi aussi, je veux devenar-

tis-te ! » (CT 2010: 74)" Forfatterens utbrudd, og kursiveringen, fungeren £n harselas

"2»3ant & si s& var han heller ikkanstnet, "Jed avsluttet med & si at man pd et vis kurira san var
kunstnet, "Jeg ville ogsa blkunstnet.

3" «Ha ha haaaal...», forfatteren brast ut i errorevet latter, [...] « Jo visst md man vaeumstner [...] For
a ligge med de vakreste kvinnene i dag, ma man kasrgtner Jeg vil ogsa blku-nst-ner »”.
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med den overdrevne verdien og markedsattraktivitdtanstnerstanden har oppnadd i
samtiden. | narrativet fremkommer det at dettedgielkunstnere som produserer salgbare
produkter som malerier og skulpturer.

Markedets svingninger er umulige & forutse, no&ihtg Jasselins kone, observerer.
Hun er gkonom av yrke og underviser i faget veaiidrsité francaise. Hun har mistet troen
pa gkonomi som fagdisiplin, og undrer seg overedtdiles ut en Nobelpris i gkonomi, da
faget slik hun ser det, umulig kan betraktes sonvieanskapelig disiplin: "les théories qui
tentaient d’expliquer les phénomenes économiques, ptevoir leurs évolutions, lui
apparaissaient a peu prés également inconsistdrasardeuses, elle était de plus en plus
tentée de les assimiler & du charlatanisme puingile’ (CT 2010: 316)* Markedet og
konkurransen har fart til at det er neermest umalifprutse dets svingninger, da spontane
endringer i tilbud og ettersparsel pavirker gkoremiDet som kjennetegner de gkonomiske
teoriene er midlertidighet, og en fastlagt metodosmm man finner hos disipliner som kjemi
og fysikk kan ikke anvendes pa en disiplin somgdées & forklare markedets svingninger. A
forutse utviklingen markedsgkonomien tar blir nastrem et sjansespill, hvor teorien som
kommer neermest en forklaring pa det gjeldende femat stikker av med seieren. Det
nyliberalistiske samfunnet har innfart et "neer @édende, alt-annet-ekskluderende
imperativ”, og dette imperativet er "at varer mkslere” (Vetlesen 2011: 29).

Hvorfor skal gkonomi som fagdisiplin i det helé faesta, tiltrekke seg nye studenter
og motta en Nobelpris, dersom den ikke har noe tkokis/t & si om fenomenene den
undersgker? Héléne har ofte stilt seg dette spgesnog lenge visst svaret: Det dreier seg om
penger, om a tjene sa mye penger som mulig s&dont mulig. Det handler om en rask og
enkel opptjent kapital, om & oppna en rask prgfétsine markedsinvesteringer. "Sa vie
professionnelle pouvait en somme se résumer au danhseigner des absurdités
contradictoires & des crétins arriviste€T(2010: 317)> Héléne har mistet troen p& faget hun
underviser i, og respekten for sine studenter som imener er pa et skremmende lavt
intellektuelt niva. Derfor har hun planlagt & ga med en tidlig pensjon nar Jasselin
bestemmer seg for a slutte i politiet. Etter 28 fplitiet er Jasselin pa sin side fremdeles
lidenskapelig opptatt av arbeidet, hvor emner samdskap og kriminalitet fremstar like

viktige og essensielle som da han var ung.

" plle teoriene som forsgkte & forklare de gkondmitenomenene, & forutse deres utvikling, forekemnie &
veere like inkonsekvente, tilfeldige, at hun ble mgmer fristet til & sammenlikne dem med det @mekjeere
kvakksalveri”.

> "Hennes profesjonelle liv kunne oppsummeres tihdervise streberske idioter i selvmotsigende
absurditeter”.
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Jasselin og Hélene har flere samtaler i romanenasagér deres yrker, og betydningen
av disse i en stgrre sammenheng. En av diskusjodexier seg om hva som gjgr deres
respektive yrker til rasjonelle disipliner, og hdisse har a si for menneskeheten eller

samfunnet;

Le crime, dit-elle & son mari, lui paraissait uteagrofondément humain, relié bien sr aux
zones les plus sombres de I'humain, mais humaindeuméme. L’art, pour prendre un autre

BN

exemple, était relié a tout: aux zones sombres, aomes lumineuses, aux zones
intermédiaires. L’économie n’était reliée a presger, qu’a ce qu'il y avait de plus machinal,
de plus prévisible, de plus méchanique chez l'étirmain. CT 2010: 319-320}°

Jasselin mener pa sin side at det faktum at markkkie er i stand til & forutse sin egen

utvikling er grunnen til at gkonomi ikke kan betied som en rasjonell vitenskap:

presque personne, non plus, n'avait de comportenméathat entierement rationnels. C’était

probablement cette indétermination fondamentalenti@ésations des producteurs, comme de
celles de consommateurs, qui rendait les théogesdadniques si hasardeuses et en fin de
compte si fausses. Alors que la détection crimgnplbuvait, elle, étre abordée comme une
science, ou du moins comme une discipline ratidargidid.).”

Forsgkene pa a forsta utviklingen tilbud og etterspl farer til pa markedet, og dets
utforming av verdi, er uten mening siden man ikka lorklare irrasjonelle fenomener med
rasjonelle termer, slik gkonomien forsgker & gjetasselin knytter en rasjonalitet til

politiyrket, som ikke finnes hos gkonomien. Detaklere a forutse menneskelige handlinger
i det de er satt inn i markedssystemet, enn a&onsta som driver systemet selv, slik
gkonomien sgker a gjgre. Denne diskusjonen blinfgjealt av fortelleren, som tillegger en

indirekte starre verdi hos Jasselins yrke, enn é&leda han i fra et annet punkt i historien
ser sammenhengene de omtaler, og hvilke irrasphedifter som driver markedsgkonomien.
Fortelleren lever og skriver etter at de mange ghuske krisene har funnet sted, og verden
har fatt endret sitt skonomiske landskap, dermetdHar tilskrive en rasjonell disiplin som

Jasselins yrke representerer en stgrre verdi enmligplin som sgker & se rasjonelle

sammenhenger hvor de ikke finnes.

“"Eorbrytelsen, sa hun til sin mann, forekom heéneere en dypt menneskelig handling, knyttet til
menneskets mgrke sider, men like fullt menneskelider. Kunsten, for a ta et annet eksempel, vaitéantil

alt: til de marke sidene, til de lyse sidene, dg sidene mellom dem. @konomien var naermest ikktdtil
noen, bare til de mest maskinelle, de mest forbisig, de mest mekaniske sidene hos mennesket.”
""Praktisk talt ingen hadde rent rasjonelle kjgfesder. Det var muligens denne grunnleggende usildten i
produsentenes motiver, som i forbrukernes, sondgjde gkonomiske teoriene s tilfeldige, og i Sisteans sa
gale. Men den kriminelle deteksjon kunne pa sie §ietraktes som en vitenskap, eller i det minste e
rasjonell disiplin.”
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Det er ikke bare pa det gkonomiske markedet ativercthes basert pa tilbud og
etterspgrsel. Ogsa pa kunstmarkedet skapes utdefssamme forutsetningene, noe Jed farst
oppdager med salget av serien "La carte est ptasassante que le territoire”. Det aller fgrste
temaet som blir introdusert i romanen er nettoppréhan verdi endres og skapes i forhold til
varesirkuleringens imperativ. Maleriet "Damien Hieg Jeff Koons se partageant le marché
de l'art” viser hvordan samtidskunstnerne Jeff Kbhog Damien Hirst deler markedet mellom
sine respektive teméjtschogtrash Men det som fremkommer av prologen er at selvdem
deler markedet mellom sine respektive tema (erdditsich og trash/dad), har Hirsts arbeider
hayere verdi pa markedet enn Koons.

Jeds agent Franz er glad for at Jed ikke fullfditetet av de to kunstnerne, da det
kunne tolkes som et tegn pa sjalusi fra en mindiesessfull, eller mindre god, kunstner.
Franz mener uansett av bildet kunne ha fatt histartlevans siden det hadde avbildet den

konkrete situasjonen pa samtidens kunstmarked:

le projet avait une pertinence historique, c'étaittémoignage assez juste sur la situation de
art & un moment donné. Il y a eu, en effet, usigeee de partage: d'un cété le fun, le sexe, le
kitsch, I'innocence; de l'autre le trash, la maetcynisme. [...] on en est a un point de toute
facon ou le succés en termes de marché justifi@liete n'importe quoi, remplace toutes les

théories, personne n’est capable de voir plus &iisplument personn€T 2010: 202)?

Sitatets andre del er knyttet til Hirst og Koonsrkealssuksess som esison d’étrei seg selv
for deres verk: de trenger ingen kritikk eller feonarkedet utgjer all legitimitet og trumfer
all kritikk. Jed kunne derimot kommet unna med malget, dersom han hadde malt det i
etterkantav sin suksess med "Métiers”; med sin egen maskdagess kunne han tillatt seg a
valgt et slik motiv, uten a bli tatt for & veereggalu annenrangs kunstner.

Dermed kommer heller ikke kunsten seg unna varditeste konstante verdi: penger.
Kunsten er ogsa styrt av et marked, hvor invesgeoig profitt overgar estetisk eller kritisk
kvalitet. De private aktgrene setter kunsten ikdedorbindelse med marked og penger, og er
slik med pa & presse opp prisene inntil bilder arstHKoons (og i romanuniverset, Jed)
selges for astronomiske summer. Dermed blir kumstdoet statussymbol for de private
samlerne, og de fungerer som en bekreftelse p& gerate suksess. Scenen med de russiske

forretningsmennene pa Pernauts nyttarsfest visakrieb hvordan de private aktgrene har tatt

8 »prosjektet hadde historisk relevans, det varagise riktig vithemal av kunstens situasjon pétet g
tidspunkt. Det hadde faktisk veert et tilfelle adéting: pa én side fun, sex, kitsch, uskyldighétden andre
trash, ded, kynisme. [...] vi er i alle henseendeefpdunkt i historien hvor markedssuksessen relifgjar og
validerer hva som helst, erstatter alle teoriggeiner i stand til a se forbi den, absolutt ingen.”
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over makten bade i forretnings-, medie- og kunskteeen. Jeds maleri av Jobs og Gates viser
ogsa hvor verdens egentlige makt og autoritet figbette kan ogsa veere en av grunnene til
at Jed mislykkes med maleriet av Koons og Hirgd; gleen del av det samme systemet som
Koons etter markedsfagringen gjennom Michelin. Geansiellom kunst og marked eksisterer
ikke lenger, noe som er en endelig anerkjennelsenankedskapitalismen som samfunnets
farende ideologi og praksis.

Konsumerisme som felles plattform for nyliberalismas individer
| romanen reflekterer karakteren Houellebecq oweenes flyktige liv pd markedet og setter
varesirkulasjonen i forbindelse med hva det vilasiveere et menneske i det vestlige

samfunnet;

Nous aussi, nous sommes des produits [...] des gsodulturels. Nous aussi, nous serons
frappés d'obsolescence. Le fonctionnement du digpest identique — a ceci pres qu'il n'y a
pas, en genéral, d’amélioration technique ou foncielle évidente; seule demeure I'exigence
de nouvauté a I'état pu€T 2010: 167-168§°

Menneskelige relasjoner avsluttes like raskt sormrvare tar over for en annen. Varene
forfatteren har knyttet seg til tas ut av produksjog han er tvunget til & velge nye varer.
"Individet i dag [er] ikke begrenset av for fa vaigligheter, men snarere besvaeret av
for mange”, skriver Arne Johan Vetlesen (2009: B2xakteren Houellebecq er besveeret av &
bli tvunget til & foreta nye valg, idet favorittesmre hans er tatt ut av produksjon. | samme
vending som fortvilelsen over de industrielle priidme dukker altsd sitatet om "det
menneskelige produkt” opp. Det Vetlesen identiBsesom nyliberalismens kamuflering av
valgtvang som valdrihet, kan man finne ogsa hos Houellebecq som noe mglibmen har
gjort til en essensiell del av det & vaere mennesisningen Houellebecgs refleksjoner gir
angadende mennesket som en kulturell vare, kommfarmh av troen pa teknologiske
fremskritt: En utopisk forestilling han allerederhgjort til en dystopi med romanehna
possibilité d'une fle Forfatteren viser hvordan markedet nd er entsé del av den
menneskelige levematen, at det a veere et prodikt lknger kan skilles fra det & veere
menneskelig. | kraft av & vaere produkter vil nagdiigvis ogsa mennesket bli utsatt for den

samme raske utskiftningen.

v er ogsé produkter [...] kulturelle produkter. €&gvi vil bli foreldet. Systemets funksjon er idskit-
bortsett fra at det ikke finnes en apenbar tekellgk funksjonell forbedring; det eneste som gjénst kravet
om noe nytt i sin rene form.”
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Til tross for det faktum av mennesket er en kulturare pa markedet, kan
konsumerismen ogsa tilby et fellesskap bortenfarkkioransen. Det nyliberalistiske individet
er et konkurranseorientert individ, oppfostretiltre inn i markedskonkurransen helt fra
barndommen av. Hvor finner denne type individ vduaps og fellesskap i en verden
fragmentert til ulike markeder?h carte et le territoirppstar det et slags vennskap mellom
Jed og Houellebecq, om ikke annetfséestiller Jed seg at det finnes et vennskap mellom
dem. Det er som konsumenter pa det frie markede¢ dinner grunnlaget for sitt fellesskap
og vennskap: Jed fantaserer om at han vil mgtenfdteren pa et supermarked: De mgtes pa

Supermarkedet, som felles konsumenter, ikke koekier:

Il savait que I'écrivain partageait son golt poarrgrande distribution, laraie distribution
aimait-il a dire, que comme lui il appelait de sesux, dans un futur plus ou moins utopique
et lointain, la fusion des différentes chaines degasins dans un hypermarché total, qui
recouvrirait 'ensemble des besoins huma®§ 2010: 191f°

Jed reduserer de menneskelige behovene til dekarakjgpe pa markedsplassen, dermed er
det naturlig at tanken om & mgte Houellebecq dukigr inne i en butikk sammen med
fellesskapstanken. Fortelleren avslarer at Jedagroker at ordevennskapvil veere a trekke
deres forhold litt langt, men det er et faktum et finnes en gjensidig verdsettelse basert pa

en felles interesse mellom dem.

Den vestlige mentaliteten: en verdiendring

Tronskiftet pa kunstmarkedet er et varsel om edieadring i den vestlige mentaliteten som
Houellebecq undersgker. Koons og Hirsts ulike kuttrgikk er knyttet til like ulike verdisett.
Koons arbeider med a reprodusere hverdagslige tajeg har et erotisk uttrykk, mens
Hirsts arbeider konfronterer det vestlige indiviseeéd sin dgdelighet og forfall. Selv om
uttrykket er ulikt, er Hirstdrash like mye kitsch altsa kritikklgs i uttrykket, som Koons.
Begge er padrivere av det kunstkritikeren Hugheskjenner som ukritisk kunst, en kunst
som ikke har noe konstruktivt & si om samfunnetiden vi lever i. Viser Houellebecq at den
seksuelle frigjgringen har blitt trukket sa langtat vestlige individet ikke lenger finner noen
verdi i den? Derfor har det forekommet en kunsgkevierdiendring fra en verdilgs erotikk til

det ene tabuet som gjenstar i Vesten: Daden.

8 "Han visste at forfatteren delte hans sans foesuprkeder, detktemarkedet likte han & si, at som for ham
appellerte det til alle hans gnsker at de ulikékkjgdene ville fuseres til et totalhypermarkeenimer eller
mindre fjern utopisk fremtid, som dekket alle mesiedige behov.”
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| La carte et le territoireer de endrede verdiene pa kunstmarkedet represente
Koons og Hirst, men verdiendringen kommer ogsésyite i en formell sammenstilling,
representert av et veldig konkret bilde, elegamtskauert av forfatteren: Gaten i Zurich hvor
Jean-Pierre Martin oppsgker for & fa eutanasi.ligger bedriftenBabylon FKK Relax-Oase

(et bordell) rett ovenfor bedriftddignitas (en dgdshjelporganisasjon).

La valeur marchande de la souffrance et de la Btait devenue supérieure a celle du plaisir
et du sexe, se dit Jed, et c’est probablement pette méme raison que Damien Hirst avait,
quelques années plut tot, ravi a Jeff Koons saeptcnuméro 1 mondial sur le marché de
lart. Il est vrai qu'il avait raté le tableau qudievait retracer cet événement [...] Alors
gu’aucun tableau ne lui paraissait capable d’exgriatairement la différence de dynamisme
économique entre ces deux entrepri€E4010: 360§"

Sexklubben er ikke i neerheten av & ha sd mangeédred® sonDignitas det er ikke sant
bare i kunstverdenen, men ogsa i Houellebecqs emdezlle romanunivers, at sex er
utkonkurrert av dgden. Den gkonomiske dynamikken stadfester dette verdiskiftet, var
like umulig for Jed & male, som den er umulig davekinn i en gkonomisk vitenskapsteori slik
Héléne har oppdaget.

Seksualiteten og erotikken har siden 68-generasgorrevolusjon blitt underlagt
markedskapitalismens konkurransesystem. Fokusétigydaring og valgfrinet har lagt ogsa
kjaerligheten under dette systemet. Dette fgrext @lle individer blir gjort til konkurrenter, og
det finnes fa eller ingen felles moralske grunndet nyliberalistiske samfunnet. For & bruke
Vetlesens ord, sa er "solidaritetsand ut, konkiwgeamstinkt og selvhevdelse inn. Enhver vil fa
som fortjent” (2009: 11). Dersom et individ ikkepogar suksess pa et marked eller et annet er
det dets egen feil, "det far som fortjent” og maitesvar for sine feilinvesteringer. Tilstanden
Houellebecq identifiserer La carte et le territoireer en slags "fatigue” i mgte med
markedskonkurransen, hvor det eneste som tilsyeralatgjenstar om man ikke er villig til a
tre inn i konkurransen, er apati i pavente av forfy ded. Men selv daden har blitt
markedsfart som et produkt det er mulig & kjgpei sy nyliberalistiske verden.

Idet Jean-Pierre forteller sin sgnn at han gnékeppsgke eutanasiklinikken for a
slippe unna smertene og fornedrelsene sykdommegttertsham for, svarer Jed med a
appellere til farens ansvarsfglelse:

817 idelsen og dgdens markedsverdi hadde blitt @geh nytelsen og sexens markedsverdi, sa Jed siebe,
og det er sannsynligvis av den samme grunnen aiddaltirst noen ar tidligere hadde tatt Jeff Kootesp som
nummer 1 i verden pd kunstmarkedet. Det stemtarahhdde mislyktes med tablaet som tilkiennega&enn
hendelsen [...] Selv om ikke noe bilde syntes for ldakainne veere i stand til & uttrykk klart ulikheten
dynamikken mellom disse to foretakene.”
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« Détruire en sa propre personne le sujet de la mt@&at’est chasser du monde, autant qu'il
dépend de soi, la moralité se répétait-il machinalement sans vraiment cenmgre la phrase,
séduit par son élégance plastique, tout en aligdast arguments de portée générale: la
régression de civilisation que représentait le uexgénéralisé a I'euthanasie, I'hypocrisie et
le caractere au fond nettemend&uvaisde ses partisans les plus illustres, la supétionbrale
des soins palliatifs, etcC{T 2010: 333§

Jed forstar ikke sine egne ord, men er fascinedenelegante plastisitetendem. Ordene
han uttaler, inneholder ingen verdi nar det gjelder moralske ansvaret han plasserer hos
faren: De har stivnet til en klisjé allerede i dein uttaler dem. Moralen er et hardt provet
fenomen i nyliberalismens samfunn. Hver og en iteres i seg selv, ikke i andre. Jean-Pierre
forstar sgnnens manglende investering i ham, deremedrdene uten moralsk tyngde og
blottet for enhver verdi — foruten den rent esketisdMoralen er ikke viktig i spgrsmal om liv,
fordi den forutsetter en forstdelse med andre fosi egen subjektivitet. Denne
subjektiviteten er det ikke mulig & overvinne, deehog en er opptatt med sine personlige
investeringer. Jed er ogsd som sagt ute av sthadtdi noen bestemmelser hva investering

angar, dermed blir ordene hans staende igjen slévog uten verdi.

Feilinvestering

Investering av humankapital er et av nyliberalissmé&wonstituerende elementer. Arv og
tilegnede egenskaper, "kampen” mellom natur ogukuir ogsa et viktig tema.ia carte et le
territoire. Ogsa det a fa barn krever en rekke investerjngesr bade genetisk utvalg og
oppdragelse er viktige for skapelsen av et barmsamkapital. Familien skal ideelt sett veere
en sfaere hvor nye individer skal oppleeres i matk@usurransen. Dette skal skape individer
som skal ut for a konkurrere pa markedet, for &abidog for & opprettholde samfunnets
markedsgkonomiske vekst. Jed Martin vokser opp srednor som sliter med sa sterke
depresjoner at hun tar sitt eget liv, og en fravabeefar som bruker all sin tid pa & bygge opp
arkitektfirmaet han har startet opp. Barnet Jeufitijer det meste av sin tid med a lese,
innenfor hjemmets fire vegger. Foreldrene foratgen tidsmessige investeringer pa sin sgnn,

dermed preges han ogsa av deres darlige invessaing/oksen.

82r«A pdelegge moralsubjektet i sin egen person, erdiif’e moraliteten fra verden, s& mye man er ndtél»
repeterte han maskinelt, uten egentlig & forstéirsgen, forfart av dens plastiske eleganse, sagnsioin han
understreket de vanlige argumentene: sivilisasjpmegresjon som representerte den mest utbredte
motforestillingen mot eutanasi, de hyklerske oggiaggendendestgttespillerne, den palliative pleies
overlegne moral, osv.”
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Markedet er en sosial realitet, men til tross fordat gjerne beskrives med en
terminologi hentet fra naturvitenskapene er detsadialt produkt, som i neste omgang
produserer mer sosial realitet. Jasselin er eradalette sosiale produktet da han tenker at
"L’homme ne faisait pagartie de la nature, il s’était élevé au-dessumdature” CT 2010:
310)% Jasselin er overbevist om at mennesket ikke leegen del av naturen, og tenker
videre at individualismen er en grunnleggende fatdomenneskelig verdi:

Un étre humain était une conscience, une conscigmcgele, individuelle et irremplacable, et
méritait a ce titre un monument, une stele, au maime inscription, enfin quelque chose qui
affirme et porte aux siécles futurs témoignage ate existence, voila ce que pensait Jasselin
au fond de lui-méme (Ibid%.

Jasselin tillegger mennesket en egen verdi i laafi vaerenenneskeog slik blir han igjen en
stemme som bryter med romanens generelle fremgtillav mennesket som et
markedsprodukt som kan investeres eller destrisen@set hvilket som helst annet industrielt
fremstilt produkt. Det som er interessant & trekieen i denne forbindelse, er at Jasselins
tanker blir satt pa prave for eksempel ved at JRiame aldri far noen gravstgtte eller et
vitnesbyrd om sitt liv, da asken hans blir strgdadnisjgen ved Zurich. Romanens siste scene
setter ogsa disse tankene pa prgve, da natureershiide mennesker og menneskelige
konstruksjoner uten at de setter spor etter seg.

Selv om mennesket, ifglge Jasselin, er hevet omturen, viser Jean-Pierre Martins
historie snarere hvordan mennesket fremdeles atuirens vold. | sine siste levear kijemper
Jean-Pierre mot kreft i fordayelsessystemet, for lestemmer seg for a la seg eutanasere i
Sveits. Jed har aldri trodd at han hadde mye Hiedemed faren, men den genetiske arven
hans viser seg & veere mye sterkere enn det hae hadidi. | voksen alder far Jed vite om
Jean-Pierres kunstneriske bakgrunn, en side sodehasdrt skjult for Jed. | hele sin ungdom
har Jed kun sett faren en forretningsmann og eer lad en stor bedrift. | romanens epilog
viser det seg at den genetiske forbindelsen meflonog sgnn er sa sterk at Jed rammes av
den samme degenerative sykdommen som tok liveawanf "il commencait a soupgonner
qu'il serait, comme son pére, emporté par un cadesrvoies digestivesC{l 2010: 411§°
Jed har fatt utdelt darlige forutsetninger for fatmingen av sin humankapital, og han ser

8 »"Menneskeutgjorde ikkeen del av naturen, det hadde hevet seg over mature

8 »Mennesket var en bevissthet, en unik bevissthdtyiduell og uerstattelig, og p& bakgrunn av eétrtjente
det et monument, en gravstgtte, i det minste eaipwon, eller noe som bekreftet for fremtidig@&dmdrer at
det hadde eksistert, slik tenkte Jasselin innars.f

8 »Han begynte & mistenke at han, som sin far, hé&tti&reft i fordgyelsessystemet.”
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farens kreft som et symptom pa dette. Far sin dgthmenterer Jed hele sin formue til ulike
dyrevernsorganisasjoner. Hva kan man lese av de¥gefisynet han legger til grunn skiller
seg fundamentalt fra Jasselins. Jed gir naturepngesentert av dyrene, en direkte enorm verdi.

Jeds manglende opplaering som (selv)investor farest han gar gjennom livet
neermest som et ubestemt barn. Han trenger blaet éke & arbeide i en "vanlig” bedrift, &
veere en lgnnstager, da han far gkonomisk hjelganf far han oppnar egen suksess som
kunstner. Han investerer ikke pa markedet, og gteiber ikke & investere i kjeerligheten han
mgtes med av Olga. A veere fglelsesmessig invokrexter investering i en annen, men det
krever ogsa at man setter sin egen uavhengigleetfielet pa preve. Ved a sette sin sarbarhet
pa utstilling overfor en annen, er man i grunneheangig av Den Andres anerkjennelse for a
gi seg selv verdi, og nyliberalismens autonomifoefste, individet som grunnleggende
selvtilstrekkelig og fritt, settes pa prave. Jeddnalle sine mangler har ingen forutsetninger
for & kunne plassere noen god investering i forttalil Olga, selv om hun legger alt til rette
for det.

Nar jeg skriver at Olga "legger alt til rette” fat et gjensidig forhold mellom dem
skulle ha mulighet til & blomstre, er det en sahnied modifikasjoner. Olga legger ansvaret i
Jeds hender, da hun indirekte ber ham om a bli tth&lssland, da hun har fatt en bedre
stilling i Michelin: "Il aurait pu interrompre lerpcessus de déliaison, se jeter a ses pieds, la

supplier de ne pas prendre cet avion ; il aurasb@blement été écouté. Mais que faire

ensuite?(CT 2010: 102, min understrekin®).| romanen er det Jed selv som tenker dette.
Men med ordene "que faire ensuite?”, viser han hwsikker han er pa fremgangen i
utviklingen av kjeerlighetsrelasjonen. Han blir stiéindig handlingslammet, og settes ut av
spill nar han ikke er kapabel til & foreta et valdga velger arbeidet fremfor kjaerligheten da
hun ikke vet hva Jed gnsker, mens Jed, ved & i Vv stand til & foreta et valg, velger sin
egen ensomme tilveerelse. Med karakteren FrédérigbBeers ord: "L’amour, c’estare.
Vous ne le saviez pas? On ne vous l'avait jama®’ ¢CT 2010: 127-1285’ Jed har ingen
forutsetninger for & kunne noe om kjeerligheterglfinene hans har aldri fortalt ham hvordan
han skulle kunneinvestere pad dette markedet, like lite som han kunne invesigd
arbeidsmarkedet.

Et par som bryter med denne normen, er Jasselliét@ne. De gir et nyansert bilde
av hvordan kjeerligheten kan se ut, og hvordan Dedrd kan tiloy en starre trygghet enn

8 "Han hadde kunnet avbrutt avskjedsprosessen,tisegefor hennes fatter, tryglet henne om & ikkeetie
flyet ; han hadde mest sannsynlig blitt hgrt. Mega kkulle han gjgre etterga?
87 Kjeerlighet er ersjeldenhetVisste du det ikke? Har man aldri fortalt degXiet
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ivaretakelsen av personlig frihet og uavhengigHearet har funksjon av a veere en
kontrastering til Jeds liv og valg (eller mangel gglanne). De investerer i parforholdet, og
holder sammen til tross for endringene de utséiesav samfunn og aldring. Hélenes
silikonbryster er det fremste beviset pa hvordarindesterer i hverandre, men ogsa pa et
mentalt niva forvalter de kapitalen i deres kjabditprelasjon. "lls avaient été heureux
ensemble; ils étaient encore heureux ensemble,sarhient encore probablemgasqu’a ce
que la mort les sépatéCT 2010: 289)° Den lykkelige tilstanden de lever i, forutsettekek
bare ytre investeringer pa erotikkens omrade, mgséa dnvestering i en grunnleggende
respekt og forstaelse, og en anerkjennelseetlovefor Den Andre. De har sammen skapt et
hjem Jasselin beskriver som naermest "infantint’agatonom sone ubergrt av barbariet som
mgter ham gjennom arbeidet, og markedet Hélenedotefres med i sin undervisning.
Foreldrenes investering feiler, Jed blir ikke etlivid som deltar pa markedet i
nyliberalismens and. Etter at Jeds formue har rsdiltlende summer, investerer han ikke
denne pa markedet slik en god "nyliberalistisk”dmrville gjort. Han vet ikke hva han skal
gigre med formuen sin, dermed ender han bare ogpanspare den. Han sparer sin formue,
og bruker den for & bygge seg en mur mot verdehfaletar aldri noen markedsinvesteringer
eller plasseringer av sin formue, selv om han kdintaktet av finansielle radgivere av sin
bank for & gjgre dette. Disse bankmennene er fag gkke spesielt pagaende, pa grunn av
konkursen til en rekke store banker som en konsekwes de store endringene i det

gkonomiske landskapet.

Rettferdighet i moralens fravaer

Hva har sa karakterene i Houellebecgs roman & dieomaet forbrytelse og straff? Gjennom
narrativet kommer det frem en todeling i synet péedsparsmalet: Jed/Jasselin pa den ene
siden og politifullmektigen Jasselin pa den andren nyliberalistiske forestillingen om en
"spalting” av mennesket for at det skal tilpassg flere markedsvirkeligheter pa én og
samme tid, eksisterer ogsa hos Jasselin, som @amésrskille mellom sin private persons
meninger og dem som matte tilhgre politifullmektigé en diskusjon med Jed under jakten
pa Houellebecgs morder, kommer de inn pa temaaf.sled uttaler at han tror pa ondskap,
og at han tror pa skyld og straff: "Les peines rmmjssent justes parce gu’elles sont normales

et nécessaires, parce qu’il est normal que le dwepaubisse un chatiment, pour que

8 De hadde veert lykkelige sammen; de var fremdigldeelige sammen, og ville antageligvis fortsettesére
det,inntil dgden skilte dem &d
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I'équilibre soit rétabli, parce qu'il est nécessaijue le mal soit puni"QT 2010: 347§°
Jasselin svarer at det ikke er hans oppgave a datarskyldige: "c’était 1a le travail duge,
assisté d’'unury. [...] Il y a séparation des pouvoirgsista-t-il, c’est 'une des bases de notre
Constitution” CT 2010: 348)° Samtidig som politifullmektigen trekker frem detatiige
maktens fremgangsmate nar et lovbrudd har blittiegr privatpersonen Jasselins syn pa
forbryteren i seg selv noe helt annet:

Il fallait bien le reconnaitre, sa carriere de @eli ne lui avait permis de rencontrer, en la
personne desriminels que des étres simplistes et mauvais, incapablésute pensée neuve
et en général a peu pres de tout pensée, des andéganérés qu'il aurait mieux valu, dans
leurs propre intérét comme dans celui des autredeetoute possibilité de communauté
humaine, abbatre deés l'instant de leur capturéait’du moins — de plus en plus souvent — son
opinion (CT 2010: 345"

| neste vending er det som om politifullmektigemn@r sin egen private person pa at det ikke
er hansoppgave & ha noen formening om de kriminelle eddbmmernes’Son travail a lui
était de pister le gibier, puis de le rapporten a@fe le déposer aux pieds des juges, et plus
généralement dpeuple francaig(lbid.).%

Samtalen mellom politifullmektigen Jasselin og Jetser to grunnleggende
forskjellige holdninger til fenomenet straff. Jedktlegger denaturligei at en skyldig skal
straffes, mens politifullmektigen ser pa det sonyigtri kraft av samfunnet. Igjen vises en
opposisjon mellom natur og kultur, mellom spontinitg konstruksjon. Med Jasselin som
fokaliseringsinstans kan leseren se at privatpersalasselin nok er mer enig med Jed, enn
han offentlig vil, eller kan, gi uttrykk for. Fottterens internalisering av Jasselins tanker farer
til opprettelsen av et skille mellom den privatessiin og politifullmektigen. Jasselin har
spaltet sine private meninger fra den personen skahveaere en representant for loven, og
som ikke har andre oppgaver enn a oppspore oqgebden skyldige for retten slik at staten
og folket som den lovgivende instansen skal veenesden idgmmer straff.

8 »For meg virker straff rettferdig fordi det er malt og ngdvendig, fordi det er normalt at den dig¢ mottar
en avstraffelse slik at balansen blir gjenoppreftetii det er ngdvendig at den onde blir straffet.

% 7det vardommerengobb, med assistanse avjary. [...] Det ermaktfordeling insisterte han, det er en av
grunnpilarene i var grunnlov”.

L "Han matte innremme det, at nar det gj&tabryteren s& hadde ikke politikarrieren gitt ham mulighiedt
mgte annet enn enkle og onde vesener ute av starténke en ny tanke, eller & tenke en tanke hdke tatt,
degenererte dyr som det ville ha veert bedre &gl i pagripelsesgyeblikket, for deres egen adyemdel og i
hele det menneskelige samfunns interesse, detdadminste — oftere og oftere — hans mening. ”

2»Hans jobb var & oppspore byttet, deretter & fategenn og til slutt & bringe det frem for dommesrigtter,
og mer generellet franske folkéatter.”
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Jasselin papeker at kriminalpolitikken i Frankriestyrt av maktfordelingsprinsippet,
og straffen en eventuell forbrytelse blir gitt ba&seseg pa de ytre omkostningene forbrytelsen
har hatt for samfunnet eller for privatpersonerki@adelingsprinsippet forutsetter flere ledd,
og jo flere ledd i enn prosess, dess fjernerera@rheten til den kriminelle handling og de
fysiske eller moralske konsekvensene av handlingBms er viktig for ivaretakelsen av
menneskerettigheteneat det er en fordeling av straffevurderingen ogmuaen.
Menneskerettighetene er en del av anerkjennelsemdaxdets grunnleggende frihet, verd og
ukrenkelighet, og en del av liberalismens politistteologi. | romanen far denne kulturelle
konstruksjonen skinn av & veere en neermest forfedetfor maktutgvelse, da Jasselin tenker
at det neermest ville veert mer naturlig og bedreséanfunnet a sla i hjel forbryterne idet de
ble tatt, samtidig som et flertall av det fransék fvar for dgdsstraffGT 2010: 346).

Diskusjonen hvor Jasselin forklarer Jed om makétngsprinsippet viser ogsa hvor
paradoksalt og krevende hans yrke er: Rettighetiéderbryteren ivaretas uansett hvilken
alvorlighetsgrad forbrytelsen har. Politiet serdieekte resultatene av disse handlingene, og
den videre prosessen i rettssystemet reduserertidemsjonelle handlinger forklart med en
gkonomisk terminologi. Kan erkjennelsen av detteevggunnen til at Houellebecq retter en
takksigelse til politiet i postskriptet? Forfatterpapeker selv at han ikke har for vane a gjare
dette, men at han ble imponert og fascinert ovditigitoog at han anerkjenner hvilket
vanskelig yrke de utave€T 2010: 415). Jeds insistering pa at straffen, Haticnent”, er noe
naturlig kontrasterer politifullmektigens forsvamrfsystemet han representer@T(2010:
347). Jeds valg av ord er i seg selv et interesgignykk for hans posisjon: Ordet "chatiment”
innehar en konnotasjon til en fysisk smerte sonp&fbres den skyldige.

Prinsippet er en kulturell konstruksjon, som skati€le statens makt. Politiets arbeid
skal veere et uttrykk for statens sikring av befolgens sosiale sikkerhet, og ivaretakelse av
individenes frinet til & handle pa det frie markiedél tross for politiets iherdige arbeid for a
finne den skyldige, er det en tilfeldighet som gHouellebecqs morder blir tatt. Selv om
samfunnet har et system som skal utmale straffesp@dagelsen av mordet like spontan eller
tilfeldig som enhver markedsprosess, og straffemderen far iLa carte et le territoire er
ikke et resultat av sosiale bestemmelser.

Nar det gjelder morderen i romanen, som viser segeée den plastiske kirurgen
Adolphe Petissaud, kunne denne veert en hvem sosh inelmanens univers. Politiet leter
etter morderen i Houellebecqs innerste krets, @mepblant annet i forfatterens begravelse

for & se om noen peker seg ut som den skyldige. tMen gar, og etterforskningen kommer
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ingen vei. Det er fagrst ved en tilfeldighet, noeretier mordet, at politiet finner ut hvem som
sto bak. Petissaud har na selv blitt drept av eremnpa grunn av en krangel i forbindelse
med importering av ulovlige insekter.

Hva var malet med & ta livet av Houellebecq? A emeseg Jeds portrett av
forfatteren. Selv om en plastisk kirurg tjener gaalt han likevel ikke ha midlene som trengs
for & konkurrere mot de store private samlerne ydstmarkedet. For igjen a trekke frem
Foucaults definisjon av det nyliberalistiske fotiergubjektet, s betraktes denne som
"n'importe quelle autre personne qui investit dame action, qui en attend du profit et qui
accepte le risque d’une perte” (Foucault 2004: 358dolphe Petissaud aksepterer risikoen
av investeringen han foretar nar han myrder fafatt. Petissaud fremstar som en kynisk og
kalkulert karakter, for ikke a si grusom: Han hamredet et skrekkabinett i kjelleren sin, hvor
han leker Gud med insektene han har importert iggogly har skapt kroppsdeler og aborterte
fostre om til groteske utstillinger. Det rasjoneli@get Petissaud har foretatt, inkluderer ogsa
en aksept av dets negative konsekvenser. Handlimyaiverer en risiko for a bli tatt av
politiet, og & motta en straff i form av frinetsbeelse

Den plastiske kirurgen har ikke midlene som skdbti & tre inn pa kunstmarkedet for
a erverve seg et bilde i Jed Martins prisklassa: dacun cas le chirurgien n’aurait eu les
moyens de se payer une toile de cette enverg@&72010: 377" | mangel av monetaer
kapital, har Petissaud foretatt en annen type tavieg: han har begatt et mord. Nar politiet
ikke kommer noen vei med etterforskningen, da netlékke dukker opp pa kunstmarkedet,
ma de konkludere med at gjerningsmannen exaenler som kun hadde subjektive interesser
for & bega mordetQT 2010: 371). Jasselin far ogsa rett, om man tep&etiskusjonen med
Hélene, om at forbryteren er forutsigelig i sinendilanger. Drivkraften er penger, eller i
Petissauds tilfelle, makten disse representerertutsigbarheten er grunnen til at
kriminologien kan betraktes som en vitenskap, sideter rasjonelle valg som ligger til
grunn for de kriminelle individenes handlingerllifeovedsak er drivkraften penger eller sex.

Er det av betydning at det er en plastisk kirurghrser morderen i romanen? Den
plastiske kirurgen inkarnerer visse vestlige vatdi@r det farste er et pent utseende knyttet
til erotisk kapital. For det andre er yrket knyttiétet forsgk pa a reversere alderdommen, da
denne er i ferd med & bli et tabu i Vesten. Pladtisurgi bidrar til & bremse eller a tildekke

forfallet, i tillegg til at den kan forlenge del@lgen pa det erotiske markedet. Tildekkingen av

% 7en hvilken som helst person som investerer ia@mdling, som forventer profitt av den og som akeegst
risikoen av et tap.”
% »Det var p& ingen méate mulig at kirurgen ville thaidler til & betale en slik sum for maleriet”.
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forfall fremstilles ikke ensidig negativt i romaneior eksempel far det skinn av a veere en
positiv investering om man tenker pa Hélénes gilikgster, og hva de har & si for det gode

forholdet mellom henne og Jasselin.

Tekstens norm: essayet
| essayet om Jeds serie "Métiers” ser Houellebegzgl@ds tilneerming til objektene han
avbilder som naermest etnologisk. Jed tar en posisgm en objektiv etnolog, som har
oppdaget et nytt samfunn, som star pa utsiden awdealermed er han i stand til & avslgre de
grunnleggende maktstrukturene i det. Dette er sftesdelig i maleriet av Jobs og Gates,
som Houellebecq og fortelleren vier stor plass tjjengivelsen av essayet. | avhandlingens
kapittel 2 nevnte jeg at Houellebecqs synsvinkétigifor forstdelsen av Jeds kunst, og
dermed for essayet han skrev om "Métiers”. Blikkah har pa verden er ogsa et viktig tema i
romanen. Det ehansobservasjoner som er viktige, og hans konkretek fir skinn av a
veere essensielt i undersgkelsen av sammenhengés kunst.

| modernistisk &nd gdelegger Jed maleriet av Kagnklirst. Han har forsgkt a skape
en representasjon av sammenhenger i samfunnetr de¢rmest et forsgk pa a sgke en starre
sammenheng, & se en transcendent mening utenfosebegNar dette feiler, ma verket
agdelegges. Jeds mal med sin kunst er & gjgre cedieh verden han lever i. Dette feiler nar
han ikke lykkes med maleriet av Koons og Hirsthaedl ma det destrueres. For & na frem til
den fullkomne objektiviteten, som trekkes frem saget om "Métiers”, ma subjektiviteten
adelegges. Det finnes derimot ingen vei ut av stivjeeten for det moderne individ. Ved a
ta livet av en karakter som beerer sitt navn, sigenskaper, sin "egen person”, har
Houellebecq overvunnet subjektiviteten, og kan se robjektivt om det nyliberalistiske
samfunnet. Han kan komme fram til kjernen av sannlerden, slik han ser den. Pa den
annen side er forfatteren av verket i aller hgygssel levende, dermed er romanen fremdeles
preget av hans subjektive blikk. | begynnelsen ppgaven gjentok jeg sparsmalet flere
kritikere har stilt seg, om Houellebecq med mompieseg selv na er ferdig som forfatter. Jeg
mener det heller er et teknisk grep for a gi skimré kunne "se forbi” sin egen subjektivitet,
og gi starre vekt til romanen som en objektiv usd&else av den nyliberalistiske verden av i
dag.

Det finnes naermest en tredobling av etnologerr sitarere av etnologiske blikklLa
carte et le territoire For det farste har man Jed, hvis blikk pa vemigmvbildningen av den

kan sies a vaere etnologisk, om ikke annet sa midert fall karakteren Houellebecq at han
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innehar en posisjon som kan sammenlignes med gmaso For det andre har man fortelleren
som gar inn i karakterene, observerer samfunnégvade i, et samfunn og en tid han er fysisk
skilt fra, pa en rent objektiv mate. Avstanden gjet mulig for fortelleren a si noe om de
starre sammenhengene i samfunnet karakterenekkeher i stand til & se. For det tredje er
det den implisitte forfatteren, hvor alle tekstédrtmmponenter og virkemidler gir leseren
mulighet til & forsta verdisystemet teksten er baave

Multipliseringen av Houellebecgs blikk er et gjenmgiende motiv i romanen, og det
er noe spesielt ved blikket hans som fascinerer’lleda quelque chose dans votre regard, je
ne saurais pas dire quoiCT 2010: 169Y° Jed blir samtidig klar over at Olga i sin tid
identifiserte blikkethanspa samme mate: "tu as un regard intense. Un reggessionné”CT
2010: 170)° Det finnes en lidenskap og en energi i blikket, dig er seerlig blikket til
forfatteren som blir en kilde til oppmerksomhetriléritikere etter utstillingen av "Métiers”,
med maleriet "Michel Houellebecq, écrivain”: "L’esgssion du regard apparut a I'époque si
étrange gu’elle ne pouvait, estimérent alors lésqaes, étre rapprochée d’aucune tradition
picturale existante, mais qu’il fallait plutdt lapprocher de certaines images d’archives
ethnologiques prises au cours de cérémonies vasti¢Gd 2010: 180-181y Jed lykkes
med & avbilde forfatteren, men maleriet kan ikkeivels inn i en allerede eksisterende
tradisjon. Det er Houellebecq farst som identissedet etnologiske ved Jeds tilnaerming, og
fortelleren fagrer forfatterens intuisjon til & gjel ikke bare den narrative fremstillingen som
finnes i Jeds verk, men ogsa malerteknikken i sbg s

Jed lykkes i sa stor grad med maleriet av forfatteng med & gjengi intensiteten i
blikket, at han ikke greier a ha det stdende frerdmbar far det tilbake etter oppklaringen av

mordet:

ce n'est qu'au bout de quelques jours qu'il pritgtience que le tableaudénait [...] c’etait
surtout le regard de Houellebecq dont I'expresSiVillgurante lui paraissait incongrue,
anormale, maintenant que I'écrivain était mort &tl @vait vu les pelletées de terre s’écraser
une par une, sur son cercueil, au milieu du cimetié Montparnass€{ 2010: 380-381§°

% "Det er noe i blikket ditt, jeg klarer ikke & siddet er.”

%Dy har et intenst blikk. Et lidenskapelig blikk.”

97 »Kritikerne anslar at uttrykket i blikket framsp# den tiden sd fremmed at det ikke kunne tilskriveen
eksisterende billedtradisjon, men heller mattdtiles enkelte etnologiske arkivbilder tatt under
vodooseremonier.”

% rdet var ikke for det hadde gétt noen dager attharseg bevisst at maleriglagetham, [...] det var farst og
fremst blikket til Houellebecq hvis intense uttrykitekom ham upassende, unormalt, nd som forfattese
dad, og han hadde sett jordklumpene knuses émforot kisten, pa kirkegarden i Montparnasse.”
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Det plager Jed at blikket er sa livaktig og inteatter forfatterens ded, det er unormalt.
Houellebecq er den karakteren som evner a settepargsammenhengen i Jeds kunst,
sammenhenger Jed ikke er i stand til & se selvhBadler om et narrativ, omfartelle noe
om verden. Jed har laget det visuelle uttrykketn ril@uellebecq er den som setter det i
relasjon til verden. De deler det samme skarpeniflapelige blikket pd samfunnet i den
vestlige verden. Nar karakteren Houellebecq i siésay om “"Métiers” nevner Jeds
etnologiske blikk pa verden, drar fortelleren Hdeieécq under samme kategori. Det
etnologiske blikket sgker & finne sammenhengersdettter tegn for & forklare samfunnet,
og ved hjelp av disse fremsettes et enhetlig l@kdgerden: det er en verden det ikke er mulig
a gi et fast, enhetlig bilde av, da markedets amgning pa alle livets domener forutsetter
endring og fornyelse. Kanskje er forandring densen&onstanten Houellebecq identifiserer?
Konsekvensene av det konstante kravet om forngejsendring pa markedet gir karakterene
de samme patologiene som Vetlesen gjenkjenner éiogedtlige individet i nyliberalismens
tid. Houellebecqgs protagonister preges av angsihrehet, handlingslammelse og depresjon,
eksplisitte uttrykk for den nyliberalistisk tilstden som Houellebecq setter fokus pd, og

kanskje er det sin egen ensomhet Jeds konfrontezds Houellebecgs livaktige blikk.

Epilogen

| romanens epilog gir fortelleren en historisk ®iler over hendelsene som farer til store
sosiale omveltninger i Frankrike. @konomiske engkinfarer til at landet gar fra a veere en
industrinasjon til igjen a bli en jordbruksnasjd®om fortelleren papeker, er det ikke av
tvingende ngdvendighet eller skjebnen som fereattiurbane mennesker begynner med
handverk eller jordbruk, men et veloverveid og aasjt forretningsvalg. Frankrike blir n&
hovedsakelig enuristnasjon og turistenes opprinnelsessted varierer like sften markedet
svinger. Parallelt med disse endringene oppklareselebecqs mord, og Jed flytter til
bestemorens hus i Creuse. Fortelleren gjgr reddnfordan Jed bruker kapitalen han har
opparbeidet seg etter salget av maleriene, tiv@eiteiendommen med flere mal og bygge et
hayt gjerde rundt den. Slik gir fortelleren et kildv Jeds isolasjon som bade fysisk og
mental, noe som fortelles ved hjelp av en ellipfigmstilling, mellom romanens del tre og
epilogen: "Les années, comme on dit, passére®t” 2010: 396)° Jed tilbringer den siste
delen av sitt liv i neermest total isolasjon, hvantysisk og psykisk er skilt fra omverdenen.

Den eneste kontakten han har med andre menneska& sine ukentlige handleturer pa

% »Arene gikk, som man sier.”
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supermarkede€asing hvor han velger et tidspunkt der det er minshsgafor & mgte andre
mennesker.

Det er fgrst nar han hgrer om Beigbeders dgdsdathdioen at Jed forstar at han selv
har blitt eldre. P& ny beveger han seg ut i verdgralle endringene i samfunnet trer frem for
hans blikk. Det er endringer i markedsgkonomien samfgrt til at den rurale befolkningen
neermest har forsvunnet, og den urbane befolknihgetatt dens plass. | kraft av a ha blitt en
jordbruks- og turistnasjon, har Frankrike greid@imot de mange gkonomiske krisene som
har rammet verden for gvrig, og den franske befatien er likegyldig til om det er kinesere
eller russere som star for nasjonens inntekt. Demed en fullstendig anerkjennelse av
markedslovene at den franske urbane befolkningertattadet rasjonelle valg & drive med
handverk og jordbruk, og det er na turistefugsstilling av Frankrike som selges som en vare
pa et marked. Dermed har markedet fert til at Fikakna har blitt en form for enorm
forngyelsespark i seg selv, en opplevelse som khyes til den gruppen som matte besitte
nok kapital til & kjgpe den.

Epilogen iLa carte et le territoireviser altsa en mulig vei samfunnet kan ta i
forlengelsen av en kapitalistisk markedsgkonomstétien om markedets fremgang, suksess
og altomfattende anerkjennelse blir nyansert av Battins siste verk: Det er en
videomontasje hvor han viser industrielle produkteodeller av byer og bilder av mennesker

som "slukes” og blir begravd av en viltvoksendeetagjon:

L’ceuvre qui occupa les derniéres années de laevided Martin peut ainsi étre vue — c’est
l'interprétation la plus immédiate — comme une rn&din nostalgique sur la fin de I'age
industriel en Europe, et plus généralement sumtaatere périssable et transistoire de toute
industrie humaineQT 2010: 413-4143%°

Som fortelleren papeker, er dette den mest umiddelbg enkleste tolkningen av verket. Jed
begynte sin karriere med & fotografere industriditemstilte produkter, og
videokonstellasjonen kan slik tolkes bade som estabgisk meditasjon over hans egen
karriere, men ogsa over de endrede vilkarene vestige samfunnet. Denne installasjonen
gir en ekstra dimensjon til romanen, den innfgitefoegjengelighetsmotiv hvor mennesket
blir konfrontert med sin egen ubetydelighet, baala skaper og produkt:

190 v/erket som opptok Jed Martins siste levear kassedette er den mest umiddelbare tolkningen —esom
nostalgisk meditasjon over slutten pa den indulgrtielsalder i Europa, og mer generelt over degjingelige
og flyktige ved all menneskelig industri.”
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Cette interprétation est cependant insuffisanter@ne compte du malaise qui nous saisit a
voir ces pathétiques petites figurines de type mRthjl, perdues au milieu d’'une cité futuriste
abstraite et immense, cité qui elle-méme s'effdtese dissocie, puis semble peu a peu
s’éparpiller dans 'immensité végétale qui s’éténitnfini. Ce sentiment de désolation, aussi,
qui s’empare de nous a mesure que les représarstatios étres humains qui avaient
accompagné Jed Martin au cours de sa vie terrsstglitent sous l'effet des intempéries,
puis se décomposent et partent en lambesemplant dans les derniéres vidéos se faire le
symbole de I'anéantissement généralisé de I'espangine.Elles s’enfoncent, semblent un
instant se débattre avant d'étre étouffées pacdashes superposées de plantes. Puis tout se
calme, il n’y a plus que des herbes agitées peené CT 2010: 414, min kursivering?*

| dette verket konfronteres menneskeheten medgsin abetydelighet og mangel pa kontroll
i mgtet med tiden og forfallet: Tiden er ogsa admsat i kunstverket, noe som forsterker den
ubehagelige folelsen tilskuerne far av dette kusrkat hvor vegetasjonen tar over
menneskeheten. Ved & ha laget en videoinstall&sjoded stilt seg utenfor markedet han var
en del av i sin tidligere karriere. | en diskusjoed Houellebecq tidligere i romanen, kom de
inn pa trender i malerkunsten, hvorpa Jed uttdRetour a la peinture, ou a la sculpture,
enfin retour a I'objet. Mais, a mon avis, c’estteut pour des raisons commerciales. Un objet,
c’est plus facile a stocker et a revendre qu’utalietion, ou qu’un performanceC{T 2010:
145)1°2 Jed har ikke laget denne installasjonen med tpAkée selge den, b&de fordi han vet at
deden naermer seg, og fordi han har nok pengeryvbtair dermed ikke & lenger vaere en del
av markedsmaskineriet, men & "gi en redegjgrelseeagen”, a avbilde verden slik den er,
sett fra hans synsvinkel. Denne synsvinkelen brytedd det jeg har kalt "den vestlige
mentaliteten”, med fornektelsen av dgd og forfathet enn i kunstnerisk form, ikke som en
del av livets realiteter.

Jeg mener at det er relevant & se pa avslutningarcarte et le territoira relasjon til
avlutningene i forfatterens gvrige stgrre romakRemes det en felles idé, en lgsning, eller en
vei ut av nyliberalismens konkurransesituasjon agoenhet for karakterene? Romanenes
avslutninger har flere fellestrekk, blant annet esnde opp i en form for menneskelig
opplasning i naturen. Den houellebecqske karaksemmksjon pa det altomfattende markedet

er isolasjon og apati, og de avslutter sine tilNserad naermest vegetative tilstander, eller ved

%1»Denne tolkningen er imidlertid ikke tilstrekkelfgr & forklare ubehaget vi faler ved & se de jsMesma
Playmobil-figurene, tapt i en abstrakt og enornuffistisk by som selv smuldrer opp og forrykkes,doadvis &
forsvinne i en enorm vegetasjon som strekkes gegiendelige. Den samme fglelsen av ubehag grgsenar

vi betrakter representasjonene for menneskehetarhadde fulgt Jed Martin gjennom hans jordeligedivm
forvitrer under pavirkningen av elementene, foretker & brytes ned og fly av sted i fillsgnes i de siste
videoene & gjgre seg til symboler for den fullsigadilintetgjerelsen av den menneskelige rdde synker,
synes et gyeblikk & kjempe litt far de blir kvalt@antelagene. Deretter blir alt rolig, kun noeasstra rarer seg
i vinden.”

192 Tilbake til maleriet, eller til skulpturen, uartsélbake til objektet. Men jeg mener det farstfogmst er av
kommersielle grunner. Et objekt er enklere a lagyé selge enn en installasjon eller en perforniance
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selvmord'®® Hver av Houellebecgs store romaner ender med atis&gprotagonist, isolert fra
samfunnet og som lever i en neermest vegetatianitsi pavente av dad og forglemmelse.
Det som er felles for alle romanenes avslutningar, karakterenes refleksjoner over
menneskets flyktige liv, og dets manglende evn@ Skette spor etter seg i verden. Dette er
seerlig tydelig iPlateforme hvor fortellerens siste ord er: "On m’oublieran @’oubliera
vite” (Houellebecq 2003: 351*

Tiden er en av karakterenes stgrste fiender, og Rkesittet til det smertefulle,
fornedrige og uunngaelige forfalletEixtension du domaine de la lutbpplever fortelleren
sin egen hud som en grense mot verden, og subjekdiv fremstilles som en smertefull
tilstand som individet ikke kan unnslippe: "L'imm&on de séparation est totale; je suis
désormais prisonnier en moi-méme. Elle n'aura jgas la fusion sublime; le but de la vie est
manqué. Il est deux heures de I'aprés-midi” (Habektq 1997: 156f° Ingenting kan stanse
den smertefulle separasjonen karakterene opplevestet med det konkurranseorienterte
samfunnslivet, noe tidsmarkgren i slutningen aatsitviser. Tiden vil fortsette & ga, og veien
ut av subjektets nyliberalistiske konkurransetiistalir fiernere parallelt med tidens gang.

Tiden vil i sin tur fare til forglemmelse. Angstéor ikke & sette spor etter seg farer til
at dokumentasjon blir viktig, noe klonene_és particules élémentairdsar forstatt: "Au
moment ou ses derniers représentants vont s’égimdius estimons légitime de rendre a
I’'humanité ce dernier hommage; hommage qui, lusadimira par s’effacer et se perdre dans
les sables du temps; il est nécessaire que cet hgmmu moins une fois, ait été accompli”
(Houellebecq 1998: 316-31%¥ Det ligger en ironi i denne dedikasjonen til mesk@heten,
idet den selv har veert med pa, til og medlgt, & utslette sin egen eksistens.
Markedskonkurransen har fart menneskeheten ut p&vam jakt etter perfeksjon, men
mennesket kan aldri bli perfekt, derfor utslettet deg selv. Ogsa dediseringen vil til slutt
viskes vekk som spor i sanden, derfor er det viktiglens eksistens i det minste har veert

forsgkt dokumentert.

193 Fortelleren i debutromanen, Brunbds particules elementairesg Daniel iLa possibilitéd’une fle ender
alle i en slags vegetativ tilstand i pavente avatgtoe som ogsa gjelder Miché&lateforme Michel iLes
particuleselementairesar selvmord ved & drukne seg i sjgen, og dirdlie av naturens elementer.

1%4»Man kommer til & glemme meg. Man kommer raskétijlemme meg”.

195 »1nntrykket av separasjon er total; jeg er fraav&fanget i meg selv. Den sublime sammensmeltigerikke
funnet sted; livets mal er ikke nddd. Klokken eoto ettermiddagen.”

19671 det gyeblikk dens siste representanter erd feed & forsvinne, synes vi det er legitimt & ghmeskeheten
denne siste hyllest, en hyllest som til sist ogkgiskes ut og bli borte i sanden; det er ngdvgratidenne
hyllesten, minst én gang, har blitt utfart.”
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Jeds kunstverk blir en undergraving av de tidligem®anenes dokumenteringer. Det
virker nyttelgst at menneskene forsgker a sette esper seg, da alt vil bli glemt under et lag
av vegetasjon og jord. Etter kamp og konkurranseneskene i mellom, pa de ulike
markedsplassene, etter en kamp mot elementenedgjékisee annet enn forfall og historiens
glemsel: "Le triomphe de la végétation est tot&T(2010: 414)°" Med dette kunstverket
viser Jed at mennesket ikke er heweter naturen, slik Jasselin mener, men snarere
undergravet av den. Den dystopiske videoinstaltesjo viser hvordan menneskelig
virksomhet ikke kan forvente seier i sin kamp miateh.

107»/egetasjonens triumf er total”.
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5. AVSLUTNING

"je n'ai plus I'envie, ni 'habitude de conclure”
- (CT2010:257)°8

Med karakteren Houellebecqs ord i tankene sa Hiarlikke jeg noe gnske om & komme med
en entydig konklusjon. Romanen er, med sine manaegesrelementer blant annet fra
biografien, kriminalromanen, fremtidsromanen og agsdikken, vanskelig (eller ikke
anskelig) & redusere til en tydelig formulert kargibn, til et hovedtema, eller noe utvetydig
uttalt mal. Narrativets mangel pa én farende idé) sar en del av den negative resepsjonens
innvending mot romanen, speiler temaet jeg hartifiggrt som "markedets inntreden pa alle
livets omrader”. Markedet differensierer bade dedividuelle liv, og storsamfunnet i
romanens univers, inn i forskjellige markeder, sdtke ngdvendigvis har noen felles
bergringspunkt med hverandre. Dermed finnes det &k hovedanliggende som driver
narrativet: Det er like komplekst og mangfoldig sdem verden det sgker & gi et bilde av.

Ved & skrive sin egen person inn i narrativet,diaretter & myrde karakteren, har flere
spurt seg om Houellebecq har gitt slipp pa denfigéile fremstillingsmaten som har preget
hans forfatterskap. Dette er en paradoksal pas@ada av hans romaner er sa eksplisitt
selvfiktive som denne. Min tolkning av mordet padéderen som bzerer forfatterens navn og
medieskikkelse i romanen, er at det gir den hiskeriforfatteren en mulighet til a
tilsynelatende anlegge et fullstendig objektivtkklipd verden. Hans stilistiske og formelle
valg, herunder fortellesituasjonen, gransker livedet nyliberalistiske Frankrike og den
vestlige verden for gvrig, inntil intet omrade avet unnslipper en gkonomisk terminologi.
Dette fortelles med en presis fortellerstemme sitarsned et fullkomment overblikk over
den historiske situasjonen og endringene som harefusted i verden. Denne objektiviteten
og det som best kan beskrives som en “vitenskadpeMgrsikt, gir assosiasjoner til en
etnologs metodiske fremgang.

Romanens forteller star pa utsiden av samfunnefadtglles om, og han tolker den
historien som utfolder seg pa en "objektiv’ mate enn sett fra hans tid og hans synspunkt.
Hans utstrakte bruk og dokumentasjon av arkivmalteiiarbeidet med a gi en oversikt over
den kulturelle situasjonen i den nyliberalistislerden objektene for hans undersgkelse lever

I, kan leses som en form for etnologisk metodikienkdet Lundbo beskrev som romanens

198 7aqg har verken lyst til, eller for vane, & kommed konklusjoner”.
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"kjglige tone”, tilskrives den distanserte fortedas objektive vitenskapelige tone og
etnologiske arbeidsmetode? Jeg mener at dettdfedietj da fortelleren gjennomgaende er
usolidarisk med karakterene, som blir objekter i@ans undersgkelser. Han er preget av
distansen i tid og rom, og som en fremmed av karekes kultur er han i stand til & gi en
objektiv tolkning av karakterenes liv, samt tidemrommet som omgir dem. Ved a dra frem
de partikulzere historiene er fortelleren i stahd i noe generelt om Jeds samtid.

Romanen er likevel nomerenn en etnologisk undersgkelse av markedets freshvek
var samtid: Den er et litteraert verk, spekket nmiatpsindige observasjoner, ironi og humor,
samtidig som den med stort alvor fremstiller fonamgene verden gar igjennom og hvordan
disse pavirker karakterene. Den blir noe mer enolgaktiv etnologisk avhandling da den
historiske forfatteren lever i samtiden som besdgivOgsa i romanen fremkommer det at
kunsten kan gi utvidede perspektiver av struktusarmfunnet, noe som gjgres eksplisitt med
Houellebecgs essay om Jeds serie “"Métiers”. Mediext fortelleren avslgrer
forfatterkarakteren at maleriet av Jobs og Gatesnmar dybde enn det en rent objektiv
etnologisk avbildning kan tilby. Dybden ligger itdaktum at skaperen som star bak verket,
inngadr som en referensiell stgrrelse i tiden sorbildes, dermed er et fullkomment
"objektivt” blikk noe av en umulighet. Kunstnereed) som forfatteren Houellebecq, drar
med seg sine subjektive stasted nar de avbildetidem noe som pavirker deres utsagn i
romanuniverset.

De mange sjangerelementene speiler temaet "maskfrdengang i var tid”, et marked
som forutsetter sirkulasjon og fornyelse, og dermedring og tilpasning til et hgyt tempo og
mye aktivitet. Alt kan kjgpes, alt er i sirkulasjailler forandring, og det forutsettes at
karakterene méanvesterefor & kunne delta pa alle livets omrader. Detkieilenger kun
monetaer kapital som skal investeres, men ogsa esgédwlelser befolkningen selv er i
besittelse av. Nyliberalismen som beskrives i roemaar en form for biopolitikk som spiller
direkte inn pa karakterenes fysiske og mentaleDie.biopolitiske effektene det reflekteres
over er blant annet markedsgjgringen av erotikls@gualliv, samt av dgden, eksemplifisert
blant annet av Hélénes kosmetiske inngrep og JeareP eutanasi. Markedets
varesirkulering og krav om fornyelse skal sikreiwdenes frihet til & velge, det skal tilby et
maksimum av investeringsmuligheter for tilegnelgeeofitt. Varesirkuleringen pa markedet
skal vaere med pa a sikre individenes valgfrihet) s@m karakteren Houellebecq observerer,
farer den raske utskiftningen av produkter like niy/érustrasjon og tvang hos forbrukeren,

som til en utpreget frihetsfglelse. Markedet hapslen tilstand hvor karakterene ikke bare er
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frie til & velge, men de blivungettil & stadig foreta nye valg nar produktene dettemseq til
gar ut av produksjon: "Free choice for all is misésr most” (Eakin 2000). Det er lidelsen
valgfrineten farer med seg, Houellebecq utforskedrsine protagonister, og karakteren som
beerer samme navn, setter ogsa valgfriheten i fdeise med lidelse og tvang. Denne lidelsen
som falger av "varesirkulasjonens imperativ’ og d&tdige kravet om a foreta et valg, er
ogsa en av patologiene Vetlesen mener a identfises individene i den nyliberalistiske
verden, med multipliseringen av markeds- og kordaseformen.

Et av markedene det reflekteres utfarlig overmaaen, er kunstmarkedet. Kunsten
som representeres i romanen, har ingen kritiskdjomk Kunstnere som Hirst, Koons og Jed
reproduserer allerede tilvirkede objekter uten m@ om a kunne si noe mer om samfunnet.
Objektene som skapes, har verdi i form av kunstreer@vn og omdgmme i medieverdenen,
og i form av etterspgrselen p4 markedet (som madiaed pa a skape). De private aktgrene
som har midler nok til & investere pa kunstmarkestat pa tilegnelsen av et hgyt priset objekt
som en manifestasjon av deres egen markedssulgetatas.

Kunstmarkedet, slik det fremstar i romanen, er sovilket som helst annet marked,
et domene styrt av tilbud og etterspgrsel. Det Jedsdere viser, er hvordan de private
aktgrenes egne interesser kan manipulere og stigesprselen, uavhengig av kunstens
kvalitet. Romanens tittel, som tar opp i seg romartema pa et utall mater, reflekterer ogsa
over kunstmarkedet som en sosial realitet som kanipuleres. Jeds kunst i seg selv, dens
forsgk pa a kategorisere og a skjematisere verstén,i kontrast til det kaos som preger
romanuniversets frenetiske markedsaktivitet, mentisizg er den en aktiv del av strukturene
den forsgker a avbilde.

Houellebecqg kommer ikke med noen kur eller entykbgklusjon iLa carte et le
territoire. Ved & la fortelleren internalisere flere karakteog ved a la karakterene undre seg
over andres valg, lar han flere muligheter ellspomser pa markedet komme til syne. Malet
hans synes ikke & veere a rette en endimensjortidkkmot nyliberalismens marked, men
snarere a utforske hvilke muligheter det gir, ogordan det begrenser. Karakterene
responderer pa ulike mater pa markedet og konkserardet fgrer med seg. Gjennom
lesningen av romanen, og ved a rette et blikk kithtil hans tidligere utgivelser, blir det
tydelig at ogsd.a carte et le territoird all hovedsak fremsetter to mater a leve i vergén
eller to mulige responser pa markedsformens migdéghg: Tilpasning og Tilbaketrekning.

Jed Martin og karakteren Houellebecq har trukkey slbake fra den frenetiske

aktiviteten pa markedet, og nar det gjelder Jedhha rettere sagt heller aldri deltatt i neon
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seerlig stor grad. Bade forfatteren og kunstnerekkar seg fysisk tilbake fra markedet, til
bestemgdrenes hus pa landsbygda for & skape semledgidslommer, eller i forfatterens
tilfelle: For a gjenoppleve det som for ham er @stalgisk tid. Selv om de bade fysisk og
mentalt har trukket seq tilbake fra storbyens ftiske aktivitet, kan de ikke unnga & veere en
del av markedet i kraft av a veere forbrukere. Qgkéne de lever av, er umulig a separere fra
samtidens altomfattende konkurranse pa markedatelléecq som forfatter har veert like
avhengig av markedsstrategier som Jed for & kueveedyv sin litteratur.

| tillegg til Jed og Houellebecq er Jeds foreldandkje det fremste symptomet pa
tilbaketrekningen fra markedssamfunnet. | begdisié ender det med en selvvalgt dad, som
kan leses som en investering basert pa deres nmalegiateresse for livet eller svekkede
mulighetsbetingelser i samfunnet. Felles for ailesel karakterene er at de pa ett tidspunkt
eller annet er aktive deltagere i markedet, meteags deltagelse er redusert til & kun gjelde
ett, inntil de trer ut av tilveerelsen. Tilbaketrekgen kan leses som et resultat av en
manglende evne eller interesse til & kunne deds ihn i flere markeder.

Karakterer som tilpasser seg markedsgjgringenvaet &r Olga, Jasselin og Hélene,
samt Marylin. Disse karakterene evner a investérele ulike markedene, samtidig som de
forvalter sin humankapital pa flere av dem. De héred den konkurranseorienterte tiden de
lever i, og skaper seg om fysisk, eller skaper dgtmale rommene som trengs for a fa et
pusterom fra sirkulasjon og endring. De er aktite u verden, og seerlig er Marylins
transformasjon symptomatisk for valget om a leviivaka markedet og delta i konkurransen.
Jasselin og Hélene ser verdien i investering i davére, og hvordan dette gir dem den
ngytrale sonen karakterer som Jed og Houellebestykkes med a finne. Muligheten for &
leve med markedskonkurransen og samtidig opprelthoiellommenneskelige forhold gjar
politifullmektigen og Hélene til en kontrast tildleg Olga.

Ogsa morderen Petissaud kan plasseres under kategiilpasning”, da han i sa stor
grad har lykkes i a leve pa flere markeder at séhar konstruert sitt eget. Alle karakterene
som tilpasser seg livet i nyliberalismens konkusemrienterte samfunn, evner a leve i flere
ulike markedsvirkeligheter pa samme tid, markeden styres av egne logikker, det vaere seg
kjeerlighet, arbeid, erotikk eller mord. Disse kdeskne viser at det er mulig a leve godt,
samtidig som man deltar aktivt, i en konkurransadgrt verden.

| postskriptet avslutter forfatteren takksigelsdvan ikke har for vane a gi, med a
poengtere at det dreier seg om en roman, et fikék, og at det dermed ma leses som sadan.

"Il va de soi que je me suis senti libre de modifies faits, et que les opinions exprimées
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n'engagent que les personnages qui les exprimamspmme, que I'on se situe dans le cadre
d’un ouvrage de fiction"G T 2010: 415)%° Ved & foreta en ren "etnologisk” lesning stdr man
i fare for & ga glipp av hvilken stilistisk sikkéorfatter Houellebecq er, og hvilken rolle
fortellersituasjonen, sjangerelementene, tempetalit og romligheten spiller for forstaelsen
av de ulike temaene han tar opp og reflekterer ov@manen. En annen fare ved a redusere
det jeg anser for & veere en av var tids viktigstéaftere, til sosiolog, er at man blir blind for
hvor rik hans litteratur er pa tolkningsmuligheten, hvordan de ulike og motstridende
elementene ikke utgjgr en ensidig negativistiskerelpessimistisk holdning til det
nyliberalistiske samfunnet, men snarere tilbyr @ingfold av responser og levevis som bare
vil begrenses av én utvetydig konklusjon.

199Det sier seg selv at jeg har falt meg fri tilédee p& fakta, og at de ytrede meningene ikkergihandre enn
karakterene som ytrer dem ; kort sagt befinnewssiialet fiktive rammeverket av en roman”.
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